ସମ୍ପାଦନା 
ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


Fo gc slp Aq igor AD | id | Hp Cap te Bir Ale aS @ A 


(୧୯୯୫) 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁବସ୍ବର । ଉଭୟ 
ସ୍କାତକ ଓ ସ୍ବାତକୋତ୍ତରରେ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମ 


ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତାନ ଅଧୂକାର 
କରି ସ୍ଵର୍ଵପଦକ ପ୍ରାସ୍ତା । ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌ ପରେ 
ସଂପ୍ରତି ସେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗବେଷଣା 
କାର୍ଯ୍ୟରତା । ସେ ଅନେକ ଜାତୀୟ, 
ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରର 
ସଂପାନ ମାନଙ୍କରେ ଯୋଗଦେବା 
ସହିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରି ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତା । ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୌରବ”, 
'ଭାରତୀୟ-ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯିକ 
ମତବାଦ ଓ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ' 
ଆଦି ପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନା ସହିତ 
ଅନେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସ୍ମାଲୋଚନା ରଚନା କରି 
ପ୍ରଶଂସିତା । 
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ସ୍ରଖବନ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ସେକାଳ ଓ ଏକାଳ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ଜନ୍ମ 
ଯଦିଓ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗର ସଂଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଠିକ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ନୁହେଁ । ସେତେବେଳେ 
ଏହା “ସ୍କେଚ” ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା । ଫ୍ରାନ୍ସ, ରୁଷିଆ, ଆମେରିକା ଆଦି ଥଲା 
ଏହାର ଜନ୍ମପୀଠ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏଡ୍‌ଗାର ଆଲାନ୍‌ ପୋ, ନାଥାନିଏଲ୍‌ ହଥର୍ଣ୍ଣ 
ଆଦି ଏହାର ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ ହେଁ $hort Story ବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ ନାମରେ 
ଏହା ପରିଚିତ ନ ଥିଲା ! ଏହାର ପରିଚୟ ରହିଥିଲା ‘ଟେଲ!' ବା ' କାହାଣୀ” ଭାବରେ | 
ମେଲଭିଲ, ଓାଶିଂଟନ୍‌ ଆଇରଭିଂ, ହଫ୍‌ମ୍ୟାନ, ମାର୍କଟ୍ାଇନ୍‌୍‌ ବାଲ୍‌ଜାକ, ମୋରପୀସା, 
ଫୁବେୟାର ଆଦି କଥାକାର ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଧିକରେ ଆଣିଥିଲେ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ପରିବର୍ଭନ | ବାସ୍ତବରେ ' Short Story' ବା ' ୁଦୁଗଛ” ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ ୧୮୮୪ 
ମସିହାରେ | ପ୍ରଥମେ ବ୍ରାଣ୍ଡର ମାଥ୍ୟୁସ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର 
କରିଥଲେ, ଯାହା ୧୮୮୪ ମସିହାରେ ଲଣ୍ଡନର Saturday Reviewରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା । ଏହାକୁ ଅଧକ ବିସ୍ତାରିତ କରି ସେ ୧୮୮୫ ମସିହାରେ Lippincott's 
Magazineରେ ଅକ୍ଟୋବର ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! ପୁନରାୟ ଏହା ୧୮୮୮ 
ମସିହାରେ New York & London : Longmans, Green & Co. ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
‘Pen and Ink : Essays on Subjects of more or less importance’ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା | ଏହାପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ Ft ବା କଥାସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ 
ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଛି; ମାତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଓ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମାଥ୍ଯସ୍‌ଙ୍କ 
“The Philosophy of the Short-Story” ପ୍ବନ୍ଧର ଗୁରୁତ୍‌ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ସେହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଅଧ୍ବକ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ସକ ରୂପ 1901 ମସିହାରେ ସେହି ଶିରୋନାମାରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧ (Prefatory Note)ରେ 
ଲେଖକ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଛନ୍ତି “| many of the leading American 
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universities the modem Novei has been serving as the subject for lectures 
and as the material for private study in the course of which the 
short-story received a fair share of consideration. No doubt, it is in 
consequence of this incessant discussion of Modem fiction and of its 
methods that the author and the publishers have been made aware of 
a demand for the present essay, with such revision and annotation as 
might render it more useful, not only to the eamest student, but also to 


he casual reader. ଉନବିଂଶ ଶତକର ନବମ ଦଶକରେ £ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଥ' ବା 'Short 
5tory' ଶହଟି ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରକୁ ଆସିଛି ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର ବିକାଶ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ତ୍ବରାନ୍ବିତ ହୋଇଛି । 

କୁଦ୍ରଗନ କ'ଣ, ଏହାର ଗଠନଗତ ଆକୃତି କିପରି ତଥା ଏହାର କଳେବର, 
ବିଷୟ ଏବଂ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ତତ୍‌ସହିତ ଏହି 
ବିଭାବଟି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ରୂପେ ଆଲୋଚକ ତଥା ପାଠକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ବ୍ରାଣ୍ଡର ମାଥ୍ୟୁସ୍‌ କୁହନ୍ତି 
“The Short-story fulfils the three false unities of the French Classic 
drama; it shows one action, in one place, on one day. A short-story 
deals with a single character, a single event, a single emotion, or the 
series of emotions called forth by a single situation (Matthews, Branter 


— The Philosophy of the short-story; Longmans, Green & Co.; Fourth 
Avenue and 30th Street, New York-1917, P-16) 


ମାଥ୍ୟୁସ୍‌ଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସ୍କେଚ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା ରଚନା କରାଯାଉଥୁଲା, ସେଥୁରେ 
କାହାଣୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥିଲା । ବର୍ଭମାନ ଭାଷାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବୋଲି ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର ବଡ଼ଗୁଣ ଥଲା କାହାଣୀଧର୍ମିତା | କାହାଣୀ ବ୍ୟତିରେକେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ରଚନା ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା | ମାଥ୍ୟୁସ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ 
ଏହି ମତବାଦ ସହିତ ଏକମତ ରହିଥିଲେ ! ବର୍ଭମାନପରି ସେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର 
ଏକ ପ୍ରସାରିତ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିନଥୂଲା । ମାଥ୍ୟସ୍‌ କାହାଣୀକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଥ ବୋଲି 


ଭାବୁଥିଲେ | The Philosophy of the short-story ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଲେଖୁଥିଲେ 
“The short-story is nothing if there is no story to tell; —one might almost 
say that a short-story is nothing if it has no plot, —except that ‘plot’ 
may suggest to some readers a complication and an elaboration which 
are not really needful (p-32) 
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ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵର ପରିସର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ତା'ର ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ଧିକ ଦିଗ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଇଛି | କ୍ଷୁଦୂଗଳ” ବା ‘hort story’'ର ଆଭିଧାନିକ ମହତ୍ଵ ବଢ଼ିଛି । ଗଳ୍ପ ତା'ର 
କଷୁଦ୍ରତା ଉପରେ ନିଜର ଦାବି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଫ୍ଲୋରେନ୍‌ସ ଗୋତେ 


(Florence Goyet) କୁଦଗନ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି “The short 
story takes its emphatic assertion literally and ultimately gives the 
words their fullest, if extreme, meaning (Goyet, Florence ~ The classic 
short story, 1870-1925, Theory of a Genre; open Book Publishers, 


Cambridge, U.K.-2014; P-21) ଗୋତେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଦୁଃସାହସିକ ଯାତ୍ରା ବା 
'ଖdventures’ ଶଦ୍ଦମାୟାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି ଏହି ଗଛର ଚରିତ୍ରଗଣ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବ ବିଶ୍ଵର ସଂପର୍କଠାରୁ ଅପସାରିତ ହୋଇ ନିଜକୁ କେବଳ ଅସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି 


ମଧ୍ଯରେ ସଂଲଗ୍ନୀକୃତ କରିଥାନ୍ତି | “The classic short story usually removes 
its characters from their social ties the relationships they have to the 
“real world”, and sets them in the sole light of this particular adventure 
(The classic short-story, P.-67). 


ବିଶ୍ଵରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପର ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ, ଏହା ଯେ ପରିବର୍ଭନର 
ସ୍ତରଦେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି, ଏହାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଆମ ନିକଟରେ ରହିଛି । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଷୁଦ୍ରଗନକୁ କାହାଣୀ ସ୍ତରରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଥିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ 
ବେଳକୁ ଏହାର ଭାବ, ଭାଷା ତଥା ଆଙ୍ଗିକରେ ଆସିଲା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ! 
ବିଂଶ ଶତକରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ନୂଆଭାବ, ନୂଆ ଚିନ୍ତନ ଓ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ସହିତ ଆଙ୍ଗ କଗତ 
ବୈବିଧ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କଲା ¦ କାହିଁକି” ଓ ' କିପରି” ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଖୋଜିଲା । 
ଅତୀତରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ତାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ବାଇବାର 
ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଏପରି ବିଚାର ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଧହେଲା । 
ନରମାନ ଫ୍ରେଡ଼ମାନ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 'what makes a short story short’ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହା ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ମତଟିଏ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି Short 


$tory Theories’ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ! ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ- “A story may be 
short because its action is intrinsically small; or because its action, 
being large, is reduced in length by means of devices of selection, 
Scale, and/or point of view. No one can tell in advance that, if a story is 
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(ଘ) 


short, it is short becasue it has a certain number of words, or, because 
it has more unity, or because it focuses upon culmination rather than 
development. All we can do upon recognizing its shortness, is to ask 
how and why, keeping balanced simultaneously in our minds the 
alternative ways of answering these questions and their possible 
combinations.” (what makes a short story short- Friedman, Norman; 
short story Theories— Ed. by- Charles E. May. OHIO UNIVERSITY 
PRESS -— 1976, Watkins printing company, U.S.A. 


ଏଡ଼ଗାର ଆଲାନ୍‌ ପୋ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଏହି କଳାକର୍ମ 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ, ବିଂଶ ଶତକ ବେଳକୁ ତାହା ତା'ର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ହରାଇ ବସିଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍କୁ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଗଲା | 
ଓ” ହେନେରୀ, ଆନ୍ତନ ଚେକଭ, କାଫକା ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଜିକରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧନ କଲେ । 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ରୂପ, ଗୁଣ, ଆକାର, ଉପାଦାନ ଆଦିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରଖୁ ବହୁ ଆଲୋଚକ ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଟକ୍ଟିଫ୍‌, କପାର୍ଡ଼, 
ଏଚ୍‌. ଇ. ବେଟସ, ଏଲୋରି ସେଜ୍ଉଇକ୍‌, ହଡ଼ସନ୍‌, ସମରସେଟ୍‌ ମମ୍‌, ଷ୍ିଭେନ୍‌ସନ୍‌, 
ଏଚ୍‌. କି. ଜେଲ ଆଦି ସଵ-ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସକ୍ଷ୍ମଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ 
କୌଣସି ସଂଜ୍ଞା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିତର୍କରହିତ ରୂପଟିଏ ଦେଇପାରିନାହିଁ । 
କେବଳ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ନୁହେଁ; ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତର ଅବୟବ ଓ ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଇତ୍ଯାଦି ଏହାର ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ଦୃଷ୍ିରୁ ତାହା ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ । ତେଣୁ ପ୍ରବହମାନ କୌଣସି 
କଳାକୃତିକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦାକ୍ଷରର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିଦେବା କିମ୍ବା 
“ବାଦ” (m)ର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ଅସମୀଚୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


(9) 
କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ତଦ୍‌ବିତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି । ତେବେ 
କଷୁଦ୍ରଗଡ୍ତ ଯେ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏ ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ । 
ସ୍ଵଦ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ଆନନ୍ଦଦାନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଅଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣା, ଅତିଘଟଣା ସହିତ ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି କଳାକର୍ମଟି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ତୋଳିଧରେ | କ୍ଷୁଦରଗହ୍ତର ଯେଉଁ ବର୍ଭମାନ 
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(ଜଡ) 


ରୂପଟି ଆମ ଆଗରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ, ତାହା ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ବା ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ହଠାତ୍‌ 
ବିକାଶଲାଭ କରିନାହିଁ | ଏହା ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି ବହୁ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାରଣ | ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ, ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବିଶ୍ଵ ମଣିଷର ଚେତନାଗତ ପରିବର୍ଭନ, 
ଯୋଗାଯୋଗର ବିକାଶ, ପତୃ-ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ, ବିଭିନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଲକ୍ଷଣ ଏହାର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ତିକକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ ତା”ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵକୁ ଦେଖୁବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ଓ ଚିନ୍ତା ଅୟନର 
ବିକାଶ ଏହାର ଆତ୍ଵିକ ପରିପୁଷ୍ି ସାଧନ କରିଛି । ନବଜାଗରଣ, ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ 
ବିବର୍ଭନବାଦ, ଫୁଏଡ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ, ମାର୍କସବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଅସ୍ତିତଵବାଦ ପରି ବହୁବାଦ 
ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ଜଗତକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୟ ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଂକଟ, 
ମଣିଷର ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ଜୀବନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ, ମାନବତାବାଦ; 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ନାରୀବାଦ, ନବ-ଇତିହାସବାଦ, ପରିବେଶକୁ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟ ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ଆତ୍ସିକ ଓ ଆର୍ଗିକରେ ଆଣିଛି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ । 


ବିଶ୍ଵ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ବିଚାର କଲେ ଭାରତୀୟ ଗନ୍ଧ ଓ ସେହି ଅଭିଧାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବରେ ଅର୍ବାଚୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ବହୁ ଘଟଣାର ରୂପାୟଣ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଭାବରେ କରିପାରିଛି । ଅଛ କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
କୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରାୟତଃ ଏକପ୍ରକାର ମନେ ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ 
କୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ପରାଧୀନ ମଣିଷର କାକୁସ୍ଥ ଜୀବନ, 
କାଳ୍ନନିକ ଭାବାବେଗ, ମାର୍କସବାଦୀା ଚିନ୍ତାଧାରା, ଗାନ୍ଧି ବିଚାର ଓ ଚିନ୍ତନ; ଯୌଥ ପରିବାରର 
ମଧୁର ସଂପର୍କ, ପାରିବାରିକ ସ୍ଵେହ-ମମତା, ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ନକାରାତ୍ସକ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ଜମିଦାରୀ ଶୋଷଣ, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା, କୁଟୀରଶିଛ୍ପ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ତଥା କୂଟୀର ଶିଳ୍ପର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ, 
ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା, ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଚାର ଆଦି ବହୁ ଘଟଣା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁବିଧ ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉତ୍ତାବନ ଓ 
ଆବିଷ୍କାର, ବିଭିନ୍ନବାଦର ପ୍ରଭାବ, ମାର୍କସବାଦ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ସକାରାତ୍ଵକ ମନୋଭାବ, 
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ଇତି ହାସପ୍ରତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁକରଣ, ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନକାରାତ୍ସକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନ, ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଳିକତା, ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣ, 
ମାନବିକତାର ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା କ୍ଷୁଦ୍ରଗମନର ଭାବବସ୍ୁକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୁମଣ୍ଡିତ 
କରିଛି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ନବୀକରଣ ସହିତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂତନ ଘଟଣା ଉତ୍ତର ଅଶୀ 
ଗଳର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଦିକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପରେ ଆସିଛି ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ । 
ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ହୋଇଛି ଅଗ୍ରସର | ଏହି ସମୟରେ 
ଭାରତରେ ଉଦାରୀକରଣ ଅର୍ଥନୀତି ପାଇଁ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ନକ୍ତ ହୋଇଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଧୀରେ ଧୀରେ ବାଣିଜ୍ୟିକ ପେଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହୋଇଚାଲିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଭାରତ ତା'ର ପଡ଼ୋଶୀ ସହିତ ପାଞ୍ଚୋଟି ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆମର ଆର୍ଥକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଛି । ଅଣ୍ଡରଞୱାର୍ଲଡ଼ 
ପ୍ରଭାବ, ତାଲିବାନୀ ଧମକ, ସନ୍ତାସବାଦୀ ବିଭୀଷିକା, ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ 
ରାଜନୀତି, ବସୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦୁର୍ନୀତିର ମାୟାଜାଲ, ଜିଏସ୍‌ଟି, ଟଙ୍କାବନ୍ଦୀ, 
ଦୁଇପଡ଼ୋଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବୈମାତୃକ ମନୋଭାବ, ଅର୍ଥନୀତିରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ, 
ବାଣିଜ୍ୟିକ ଯୁଦ୍ଧ, ସାବାଳକ -ବାଳିକାଙ୍କ ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ସର୍ବୋଜ୍ଚ ନ୍ୟାୟାଳୟଙ୍କର 
ସବୁଜ ସଙ୍କେତ, ଧର୍ମ ଏବଂ ଜାତିକୁ ନେଇ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତି ଆଦି ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗଳର ଆତ୍ସିକ ଦିଗକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଆମର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ 
ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଘଟଣାବଳୀ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛି । ଗଣମାଧ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ଜୀବନ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା ହେଉଛି ମାଟି 
ସଂପ୍ରୀତି ¦ ଭାରତୀୟମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ 
ପ୍ରତିବଦଳରେ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ପରଂପରା ଓ ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରତି 
ହୋଇଛନ୍ତି ସଚେତନ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆକାଶ ଆମକୁ ଧୂସର ମନେହୋଇଛି । ଏକଦା ସହର 
ପ୍ରତି ଅନ୍ଧ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ମନୋବୃଭି ଆମକୁ ସହରମୁଖୀ 
କରିଥଲା | ପ୍ରାୟତଃ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ପରେ ପରେ ଗ୍ରାମର ମାଧୁରିମା ଆମେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଛୁ; ମାତ୍ର ଗ୍ରାମ ଆଉ ଅତୀତର ସେହି ସରଳଗ୍ରାମ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଭାଗବତ ଟୁ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଲୟ ଘଟିଛି । ଶିଗିରସ୍ବାତ ସକାଳର ପୂର୍ବ ସ୍ବିଗତା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପରିବେଶ ଅସନ୍ତୁଳନ 
ଯୋଗୁଁ ତା'ର ନାନ୍ଦନିକତା ହରାଇ ବସିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା ଓ 
ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଆମକୁ ମାଟିମନସ୍କ କରିଛି । ପ୍ରଦୂଷଣରେ ଅଥୟ ହୋଇ 
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ପଢ଼ୁଥିବା ମଣିଷ ଟିକେ ସ୍ଵଚ୍ଥ ପବନ ତଥା ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାପାଇଁ ପଲ୍ଲୀକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରୁଛି | ପରଂପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତା- ଏହି ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


(୩m) 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ପ୍ରଥମ କୁଆଁରାବ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ଦଶକରେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ରେବତୀ” ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ରଙ୍ଗରହସ୍ଯ 
ରଚନା କରି ନିଜ ହାତକୁ ପାକଳ କରିଥଲେ । ଏପରିକି ଫକୀରମୋହନ “ରେବତୀକୁ 
କାହାଣୀ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ସଚେତନ ନ ଥିଲେ; ଯଦିଓ “ରେବତୀ”ରେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ଅଧୁକାଂଶ 
ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ଭାବଚେତନା ଅଧୂବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏପରିକି ୧୯୩୬-୧୯୪୭ ମସିହା ସମୟଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ମାର୍କସଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଥିଲା ସମାଜନିଷ୍ଠ । ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ମାର୍କସ 
ନିଜର ଦର୍ଶନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ | ସେ ସାହିନ୍ୟକୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଅମୋଘ ଅସ୍ତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କୁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତାହା 
ତଥାକଥୁତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଥଲା ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଗଛରେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଗାଳ୍ିକଗଣ ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଭାବାଦର୍ଶ ଅଧବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ୧୯୦୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଚିତ୍ର” ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ ସଂକଳନ | ପ୍ରାକ-ସ୍ବାଧୀନତା 
ଗଳ୍ପ ପୁଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମକାଳରେ ଘଟିଯାଇଥୁ୍‌ବା ବହୁ ଘଟଣାର ଯେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାଗୀଦାରୀ 
ରହିଛି, ଏକଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ! ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ, 
ସମ୍ବାଦବାହିକା, ଉତ୍କଳପୁତ୍ରୟ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା, ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟ, ଉଚ୍କଳ ମଧୁପ, ମୁକୁର, ଆଧୁନିକ 
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(ଜ) 


ଆଦି ପତ୍ର“ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଏବଂ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ପ୍ରକାଶନରେ ମହକ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, 
୧୯ ୦୩ରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୧୯୦୫ ରେ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ମିଶ୍ରଣ, 
ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଘଟଣା, ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଆଦି ଅନେକ ଘଟଣୀକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଣଦେଖା କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଗାଳି କମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧ୍୍‌ଵ ମିଶ୍ର, ବାଙ୍କନିଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ବଡ଼ାଳ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ରେବା ରାୟ, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କର, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଆଦିଙ୍କ 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପରେ ବୈଦିକ ଚେତନା ସହିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି |! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମାଜସଂସ୍କାର, ପ୍ରେମ, 
ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ବିଧବା ନାରୀର ଦୁଃଖଦ ଜୀବନ, ଅସହାୟ 
ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷ ପ୍ରତି ମାନବିକ ମମତ୍ବ, ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ଯା, 
ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ସାମୁହିକ ଭାବାବେଗ ଉପରେ ଏହି ସମୟର 
ଗଳ୍ପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗାନିକ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭକରିଛି । 


(୪) 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚେତନାଗତ ଭାବଭାବନା ଏବଂ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ଓଡ଼ିଆ ଗାଛିକଗଣ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ତା'ର ରୂପାପଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ସେହି ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି, ୧୯୪୭-୧୯୬୦; 
୧୯ ୬୦-୧୯୮୦ ଏବଂ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେବଳ 
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(ଝ) 


ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟଙ୍କ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ପାରଂପରିକ ଜମିଦାର ବଂଶର ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ଜମିଦାରୀ 
ପ୍ରଥାର ଉଚ୍ଛେଦ, ମଣିଷର ଅବକ୍ଷୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାରଦ୍ଵାରୀ ମଣିଷର 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବର୍ଭନ, ରାଜନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ, ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିଭତ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନଧାରା, ସହରୀ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ, ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ନୈତିକ 
ଅଧୋପତନ, ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଗୁରୁତ୍ଟ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ, ପ୍ରାଚୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସକାରାତ୍ଧକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଦିକୁ ୧୯ ୪ ୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ମଧ୍ୟ ୧୯୬୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସଜ୍ରିୟ ରହିଛିନ୍ତ ଏବଂ ଏପରିକି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ତେଣୁ ସମୟକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ରେ ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ରୂପ ଶବଳିତ ହେବା ସହିତ ମଣିଷର ଯୌନ ଲାଳସା, ଅନ୍ତଃରୂପ 
ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛରେ ସମାଜର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନଚିତ୍ର, 
ଅବହେଳିତ ଓ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା; ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବପ୍ରବଣତା ସହିତ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ତଥା ଦରିଦ୍ର ଓଡ଼ିଆଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ; 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନବିକ ଭାବାବେଗ, 
ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ, ମଣିଷର ଅବଚେତନର 
ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ; ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳରେ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତୃ; ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ମଣିଷର 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା; ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ମଣିଷର କ୍ଷମତା ଓ ପଦପଦବୀ ତୃଷ୍ଣା, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଚୈତନିକ ଅନୁଭବ; ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଭାବାଦର୍ଶ 
ଆଦିର ଚମକ୍କାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


୧୯୬୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ଗନ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ଦାବି କରିଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକଗଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁବା ନୂତନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


(8) 


ଚିନ୍ତାଂଚେତନାକୁ ସେମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥପାଇଁ ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ଗଳରେ ଅଧ୍ବକ ପରୀକକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଗାଳିକଗଣ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା କରିଥୁବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ପାଠକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗୃହୀତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁବା ସମସ୍ତ ଗାଳି କଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇନପାରେ । ମଣିଷ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନାରାଜି, ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଅନ୍ତେଷାବୋଧ, ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ପରଂପରା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଭାବ, ସମାଜବାଦୀ ସ୍ଵର, ଯୁକ୍ତି ଓ କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ୃ, ନଗର ଜୀବନର 
ବିକଟତା, ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୁତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ, ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, 
ପ୍ରେମରେ ଅସଫଳତା, ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତା ଆଦି ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ ଗଳ୍ମାନଙ୍କର 
ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । 


୧୯୬୦ ପୂର୍ବରୁ ଗଜରଚନା କରିଥିବା କେତେକ ଗାନିକ ଯଥା- ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ର, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଇତ୍ଯାଦି ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ 
ଅଧ୍ବକ ସକ୍ରିୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ଵକ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି 
ଆଉ କେତେକ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ଗାଳିକ । ସେମାନଙ୍କ ମିଳିତ ସହଯୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳାକାଶ 
ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା । ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଶତାଧୂକ ଗାଳିକ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପାରଂପରିକ କାହାଣୀ ରଚନା ଶୈଳୀରେ 
ଆଣିଛନ୍ତି ପରିବର୍ଭନ | ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ରୂପ 
ନେଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ମଣିଷର ଯୌନାକାଂକ୍ଷାର ଅତୃପ୍ତ କାମନାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଚମଜ୍କାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ଫତୁରାନନ୍ଦ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜସଂସ୍କାର 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗନକୁ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ରମ୍ୟରଚନାଧର୍ମୀ 
ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଗଛ୍ତର ନାମକରଣ ଓ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ହାସ୍ୟ ଓ କାନ୍ଦର ସମ୍ଷମିଶ୍ରଣରେ ନିଚ୍ଛକ 
ବାସ୍ତବତୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ସମୟର ଜଣେ ଶକ୍ରିଶାଳୀ 
ଗାଳିକ ହେଉଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ସେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ୁଗଳ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ତିକକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ମାର୍କ ସଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଫୁୃଏଡ଼ଙ୍କ 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ କାହାଣୀକୁ ବାସ୍ତବତାର 
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ଆଧାର ଉପରେ ବିଚାର କରି ତାର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ 
ଶିନୀ ଭାବରେ ଜୀବନର ମହନୀୟ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ 
ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ | ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଗୁଣୀାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପାଇଛି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା । କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ ପାରଂପରିକ ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗଳ 
ଲେଖନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟନରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରବୀଣ ! କାହାଣୀଧର୍ମିତା 
ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଗନଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାମୁଖୀ | ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ସେ 
ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ | ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ ଏବଂ ମଣିଷର ଯୌନଚେତନାର 
ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଉପସ୍ଟାପନରେ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦୀ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ବେଶ୍‌ ଓସ୍ତାଦ | 
ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଚେତନା ସହିତ ମଣିଷର ଜାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତଥା ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟକୁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୂଷ୍ଟିନେଇ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କ ଗଛରେ ସର୍ବଦା 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ସକାରାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ 
ଗଛରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟକୁ ଏକ ବୃହତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । 
ଦଳିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସେ ଯେତିକି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ଶୋଷକଙ୍କ ପ୍ରତି ସେତିକି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ! 
ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ | ଗାଳିକ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ 
ତାଙ୍କ ଗଛର କାହାଣୀରେ ହେଉ ଅଥବା ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ସଦାବେଳେ ଆଦର୍ଶ 
ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳରେ ସେ ହିଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ପରୋକ୍ଷ ନାୟକ | ସମକାଳରେ ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗାଳ୍ଦିକ ! କାହାଣୀ ଚୟନରେ ହେଉ ଅଥବା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ, ସେ ସୃତନ୍ତ୍ର 
ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାବନାର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅପରୂପ 
କଥାକାର ! ଉଚ୍ଟମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନର ସଫଳ ରୂପକାର | ବିଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗଛ ଆମ ନିତିଦିନିଆ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀର ସୁନ୍ଦର ରୂପାଲେଖ୍ୟ | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଅନ୍ତେଷା, ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମିତା, ମଣିଷର 
ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ତଥା ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ 
ପରିବେଷିତ । ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ଗଳର କାହାଣୀଧର୍ମିତା ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରେ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳରେ 
ଅନୁରଣିତ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ଦାର୍ଶନିକତା ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଯୌନପ୍ରବୃଭି ଅସହାୟତା ଓ ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ 
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ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ବିଧ୍ଵବବଦ୍ଧ କାହାଣୀ 
ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ ଗଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ବୌଵ୍ଧିକତା, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବହୁ କାହାଣୀକୁ ନବନିର୍ମାଣ 
କରି ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସ୍ମିତିକୁ 
ବାରମ୍ବାର ପରଖୁଛନ୍ତି । ଫାଣ୍ଟାସିର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା, ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ, ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ, ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
ରହସ୍ୟଧର୍ମିତା, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତା ମନୋଜୀୟ ଗଳ୍ପରଚନାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଛର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ ପାରଂପରିକ 
ଗଳ ଠାରୁ ଅନେକ ଭିନ୍ନ । ଉତ୍ତର ପଚାଶ ଗଳଛ୍ଥ ପରଂପରାର ସେ ଏକ ସଚେତନ ସ୍ଵର । 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚାରଣଭୂମି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଗାଳିକ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଳିକା । 
ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ ସଂକଟ, ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ପ୍ରେମର 
ସୌଷ୍ଠବ, ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ତଥା ଚମକ୍ରାର କଥାନକ ତାଙ୍କ ଗଛର ଗୌରବ 
ବୃବ୍ଧି କରିଛି । ଏହି ସମୟରେ କହ୍ନେଇଲାଲ ଥଲେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ଗାଳିକ ! ମାତ୍ର 
୨୮ ବର୍ଷର ଆୟୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ( ୧୯୪୭-୧୯୭୫); ତଥାପି ଏହି ସୀମିତ 
କାଳରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଆଣିଥିଲେ ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ । ପ୍ରେମ, ମୁତ୍ୟୁ ସଚେତନତା, 
ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛରେ । 


୧୯ ୬୦-୮୦ ମଧ୍ଯରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗାଳିକ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
୧୯୮୦ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ସିଦ୍ଧି ଅଧ୍ୟକ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧବକାଂଶ 
ଗାଳଛିକ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ ରହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କାଳଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିଦେଲେ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ତାହା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ତୁଟିରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେବ | ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ କିଛି ଗାଳ୍ିକ 
ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଳରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
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ତାହା ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନେ ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଗଛର ସ୍ଵର ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି । ରାଧାବିନୋଦ ନାୟକ, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଆଦି 
ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶେଷ ସଫଳକାମ ହୋଇପାରିନଥଲେ ! 
ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେମାନେ ସମୟସ୍ତୋତରେ ମିଖିଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତରଅଶୀ ସମୟରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି 


(୫) 

୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଗଳ ରଚନାରେ ସିଛ୍ଧିଲାଭ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ଉଦୟ ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ ଗାଳିକ ! ଏହି ଗାଛିକଗଣ ଜୀବନପ୍ରତି 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ତତ୍ସହିତ ନିଜ ମାଟି, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ | ବିଶ୍ବ 
ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ସହିତ ଏମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେହେଁ, ନିଜର 
ପରିବେଶ, ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ନିକ ଗଳ୍ପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃରୂପ, ତା'ର ଅସ୍ଥିରତା; ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ରହିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ବର୍ଭମାନ ସହିତ । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନତା 
ସାଂପ୍ରତିକତାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ନୂଆ ରୂପ; ନୂଆ ଭାବ ନେଇ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ରାଜନୀତିକ କପଟାଚାର, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ବାଣିଜ୍ୟିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ଟଙ୍କାର 
ଅବମୁୂଲ୍ୟାୟନ, ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କରେ ଶିଥିଳତା, ସାଇବର 
ଅପରାଧ, କଳାବଜାରୀ, ବିଭଙ୍ଗ ଯୌଥ ପରିବାର, ବସୁଭିତ୍ତିକ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ, 
ସାମାଜିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ମଣିଷର ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମଂ ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଭ ମାନର କଥାକାର ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତକୁ ରୂପ 
ଦେଇଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡର ଗଛ ହୋଇଛି ଅଧୁକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ଆତ୍ସ ସଚେତନ । ବିଶ୍ଵଚେତନା ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକତା ମିଶିଯାଇଛି । ଜନ୍ମ ନେଇଛି 
ଗ୍ଲୋକାଲାଇଜେସନ୍‌ ପରି ଏକ ଭିନ୍ନ ଚେତନା ! ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ, ଭାବ, ଶୈଳୀ 
ଓ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଦାବି କରିଛି । 

ଗତ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ବେଳକୁ ନାରୀ ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଥୁଲା, ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତାହା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ¦! ପାରଂପରିକତା, 
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ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ କୁ-ସଂସ୍କାରଠାରୁ ନାରୀ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି ! 
ସହନଶୀଳତା” ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରତିକ୍ରତିୟାଶୀଳତାରେ | ନାରୀ ଭାବରେ ଏହି 
ସମୟର ଗାଳିକାଗଣ ନାରୀର ଅସହାୟତା, ପୀଡ଼ନ, ଉଦାସୀନତା, ପୁରୁଷର ଭୋଗବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅସୁରକ୍ଷିତ ନାରୀ ଜୀବନ, ନାରା ସ୍ଵାଧୀନତା, ନାରୀର ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ- 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଧୁବକାର, ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍କ ତା'ର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ସହିତ ନାରୀର ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ 
ଉପଲବଧ୍ବ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନାରୀଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନ ହେଲେ ହେ, 
ସାମସମୟିକ ସମାଜରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୂଷ୍ଟି ନେଇ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ସମାଜର ଏକ ଅବିଭକ୍ତ ସଭା । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସମାଜର ଗୋଟିଏ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯେଉଁ ଗାଳିକାଗଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ସୁଲୋଚନା ଦାସ, ଯଶୋଧାରା 
ମିଶ୍ର ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌, ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ସୁଧୀଂଶୁବାଳା ପଣ୍ଡା, ଜ୍ଯୋସ୍ମା 
ରାଉତରାୟ, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, ରଶ୍ମି ରାଉଳ, ସୁନୀତି ଦେବୀ, ପ୍ରଭାତ 
ନଳିନୀ ମହାପାତ୍ର, କବିତା ବାରିକ, ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକ, ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ, ପାରମିତା ଶତପଥୀ, 
ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀ, ରୁମଝୁମ ନାୟକ, ପୁଷ୍ନା ମହାନ୍ତି, ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡା, ସୁଷମା ମିଶ୍ର ଚୌଧୁରୀ 
ରଞ୍ଜିତା ପ୍ରହରାଜ, କନକଲତା ହାତୀ, ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ହିରଣ୍ମୟୀ ମିଶ୍ରଚ ଲିଲି ଦାସ, 
ମୋନାଲିସା ମିଶ୍ର ସଂଯୁକ୍ତା ରାଉତ, ବିନୋଦିନୀ ପାତ୍ର, ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି, ସୈରୀନ୍ଧି 
ସାହୁ, ଭାନୁମତୀ ସାହୁ, ସ୍ନେହ ମିଶ୍ରର କଲ୍ଯାଣୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ, ସରସ୍ଵତୀ ସ୍ଵାଇଁ, ସବିତା 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଇତ୍ଯାଦି । ଏମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ପାଇଛି ନୂଆ ଭାବ ଓ 
ନୂଆ ରୂପ। 

ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା ସହିତ ବାସ୍ତବତା ଓ ଅଲୌକିକତାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ନୂତନ ଦୃଶ୍ୟମୟ ପୂଥବୀର ପରିକଳ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳଛିକ ଜୀବନର 
ପରିଧୁକୁ କରିଛନ୍ତି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଆଧ୍ାତ୍ସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ନୁହେଁ; ବରଂ ତତ୍‌ 
ପଷ୍ଚାତ୍‌ରେ ରହିଥୁବା ବାସ୍ତବ ଯୁକ୍ତି ଉପରେ ଗାଳିକମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି, ବାମାଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ" 
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(ଣ) 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗବ ଏହି ସମୟରେ ନିଜର ସୀମିତ ପରିଧୂ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରର ମଣିଷର ଜୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅବହେଳିତ ଅନୁନ୍ନତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ସଂଘର୍ଷ, ଶୋଷଣ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନ, ପ୍ରେମ, ସମସ୍ୟା, ସରଳତା, 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଆଦିକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଗାଳିକଗଣ ନିଜର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ 
ମହାନ୍ତି, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର, ସାତକଡ଼ି 
ହୋତା, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ଉତ୍ତମ କୂମାର ପ୍ରଧୀନ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି, ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା (ଭା.ପ୍ର.ସେ), ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ରଞ୍ଜନ 
କୁମାର ପ୍ରଧାନ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରଥ, 
ଉତ୍ତମ କୁମାର ନାୟକ, ଶାନ୍ତି ମହାପାତ୍ର, ଅନୀଲ କୁମାର ପାଢ଼ୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ଭୀମ ପୂଷି, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ବାସନ୍ତୀ ମହାନ୍ତି, ସୁନୀଲ ମିଶ୍ର ଆଦି । 
ଏହି ଗାଳି କଙ୍କ କଥାକାରମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅନୁନ୍ଧତ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଆସିବାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆ କଥାକାରଗଣ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେହି ସେହି ଚେତନା ଓ ବାଦକୁ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଏହି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସ୍ଥିତିବାଦ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ବିଲୟମାନ ହେଉଥୁବାର ସେମାନେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମୁକ୍ତ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବାରମ୍ବାର ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥିବାରୁ 
ତା'ର ସ୍ଥିତି ଅସ୍ଥିର ବୋଲି ସେ ମନେକରେ | ମଣିଷର ବଞ୍ଚଵା ବଡ଼ ସତ୍ୟ | ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ 
ନୈତିକତାକୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଣିଷକୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
କରାଇଥାଏ | ବାୟ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ ଅନେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଜିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ, ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, “ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ସରୋଜିନୀ 
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(ତ) 


ସାହୁ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ପତି, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, କହ୍ନେୟାଲାଲ, ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁ, ପ୍ରକାଶ କୁମାର 
ପରିଡ଼ା, ପ୍ରଶୀନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ଅନାଦି ସାହୁ, ପାରମିତା ଶତପଥୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଅନୀଲ 
ପାଢ଼ୀ, ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଦେବାଶୀଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ପରେଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅରବିନ୍ଦ ରାୟ ଆଦିଙ୍କ ଗଛରେ ଏହି ବିଭାବଟିର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଯାଏ । ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଳନା ଅପେକ୍ଷା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଉଥବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ବାସ୍ତବବାଦୀ କଥାକାର ନିଜ ପରିବେଶ ଓ 
ମଣିଷର ଜୀବନଧାରାକୁ ଯେପରି ଦେଖୁଥାଏ, ତାହାକୁ ସେହିପରି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାଏ | ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ସତ୍ତାକୁ ନିର୍ଭୟର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ, ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲକୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରବି ସ୍ଵାଇଁ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, କୃପାସାଗର ସାହୁ, ବିଝୁସାହୁ, ସହଦେବ 
ସାହୁ, ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭୀମ ପ୍ରଷ୍ଠିୟ ଗିରୀଶ ସାହୁ, ପ୍ରକାଶ ପରିଡ଼ା, ପାରମିତା 
ଶତପଥୀ, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର, “ପଦ୍ଧକ ପାଳ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ମହାପାତ୍ରର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରହରି ଦାସ, 
ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ, ସହଦେବ ସାହୁ, ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର, ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ, ତରୁଣକୁମାର 
ସାହୁ, ସୁରେଶ ଛୋଟରାୟ, ଅତୁଲ ବଳ, ନୃସିଂହଚରଣ ବେହେରା, ସୁନୀଲ ମିଶ୍ର, 
ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ, ପ୍ରଦୀପ ନାୟକ, ନୀଳମଣି 
ଲେଙ୍କା ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁପ୍ରତୁଳ ନ ହେଲେହେଁ, ଏହି 
ବିଭାଗଟି ସଂପୂଣ୍ଠ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । ଧର୍ମ, ଭଶୃର, ନିର୍ବିଶେଷରେ ମାର୍କସବାଦ ମଣିଷକୁ 
ନିଜ ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । ସ୍ଵାଧୂକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରଟଚୋଦିତ 
କରେ, ଶୋଷକମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମର ବାର୍ଭା ଦିଏ । ମାନବତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧି, ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରୀର ପ୍ରଭାବ 


ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଫ୍ରଏଡ୍‌ବାଦ ଓ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵର ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟର 
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(a) 


ଗଛରେ ଅନୁରଣିତ | ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଅଖୂଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, 
ସରୋଜିନୀ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ରଶ୍ମି ରାଉଳ, ଦୀପ୍ତିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପାରମିତା ଶତପଥୀ, କବିତା ବାରିକ, ଅଭୟ ବାରିକ, ପଦ୍ଧଜ ପାଳ ତଥା ବର୍ଭମାନ 
ସମୟରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଥବା ବହୁ କଥାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଫୁଏଡ୍‌ବାଦର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗଳ୍ପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ନିଜ ମାଟି 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲ ପାଇବା, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦଧାଶୀଳ ହେବା ଏବଂ ବିଶେଷକରି ନିଜ 
ପରଞ୍ପରାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଦାର୍ଥର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଚାର କରିବା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ସେଥିପାଇଁ 
ଏହି ସମୟର ଗାଳିକଗଣ ନିଜ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉପାଦାନ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଂହ୍‌ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ନିକ ଗଳ୍ପରେ । ଲୋକକଥା, 
ଲୋକଗୀତ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଲୋକ ଚଳଣି, ଲୋକଭାଷା, ଢଗଢମାଳି ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ଏହା ଲୋକସମାଜରେ (ଗଳଗୁଡ଼ିକ) ଆଦୃତି ଲାଭକରିଛି । ପୁଣି ଲୋକଚଚରିତ୍ର 
କୁଦ୍ରଗ”ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁଚରିତ୍ର ଯଥା- ଟୁଆଁଟୁଇଁ, କାଠୁରିଆ, 
ଅବୋଲକରା ଆଦି ନୂଆ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋଜ 
ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, 
ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ପ୍ରଦୀପ ଦାଶ, ଗିରୀଶ ସାହୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ, 
ପ୍ରଦୀପ ନାୟକ, ରତ୍ନାକର ବେହେରା, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଗୌରାଙ୍ଗ 
ଚରଣ ଦାଶ, ଭୀମ ପୂଷ୍ଠିୟ ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ, ପ୍ରକାଶ ପରିଡ଼ା, ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ମହାଳିକ 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତା'ର ଜନ୍ମକାଳରୁ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଆସିଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବିଭାଗଟି ଅଧୁକ 
ସମ୍ଦ୍ଧ ଓ: ସ୍ପର୍ଶକାତର ! ବିଶ୍ଵ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଛି, 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ଖୋଜିଛି । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ପାତ୍ଚାତ୍ଯ ଜଗତରୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ନିଜ ପରମ୍ପରାରୁ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ ନିଜ ମାଟିର ଭୁରୁଭୁରୁ ବାସନା ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ 
କୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ଜୀବନବେଦ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ତା'ର କ୍ରମବ୍ରିବର୍ଭନ 
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ଇତିହାସରେ ଅନେକ ନୂଆ ପରିଚୟ ସୂଷ୍ଠି କରିଛି । ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଉନର 
ଆଭାସ ଆସିଛି ତାକୁ ସମାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି | ଏହି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବିଭାଗଟି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାବ ଭାବରେ ନିଜର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା” ସଂପାଦନା ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ତିନୋଟି ଖଣ୍ଡରେ 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି | ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ୧୯୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଗାଡି କମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନାକୁ ସ୍କାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ୧୯୩୬ ମସିହାଠାରୁ 
୧୯ ୫୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଛିକ/ଗାଛିକା ଏବଂ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ୧୯ ୫୬ ମସିହାଠାରୁ 
୧୯୮୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ଗାଳି କା ଗାଳି କାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ସଂଗ୍ରଥତ ହେବ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ହୁଏତ ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଖଣ୍ଡର ପରିକଳନା କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସଂକଳନଟି ସମ୍ପଦ 
ହୋଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ ଆମର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛୁ । ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅନୁରୂପ ସହଯୋଗ ମିଳିବ ବୋଲି ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛୁ । ଏଭଳି 
ଏକ ବିଶାଳ ଯୋଜନାକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସାକାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋରର ସତ୍ଯବାବୁ, ବୁନୁବାବୁ ଓ ରମେଶବାବୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଧନ୍ଯବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛୁ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ସମସ୍ତ କଥାସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ 
ଆମେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ କରିପାରିନାହୁଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଗଳକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
ଅବଦାନ ରହିଛି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ଏଥିରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି |! ଏହାର ଅଥ୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅବହେଳା କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ ପୁସ୍ତକର କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ । ସେଥିପାଇଁ ଆମେ ଦୁଃଖୁତ । 
ତେବେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବତର ଏକ କ୍ରମବିକଶିତ ରୂପ ଏହି ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରିବ, ସେଥୁରେ ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଟି ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଗବେଷକ- 
ଗବେଷିକା, ଆଲୋଚକ-ଆଲୋଚିକା ତଥା ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀଙ୍କ ସଦୟ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଲେ ଖୁସି ହେବୁ । 


ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
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ଖୁଚିପତ୍ର 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳଓ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ — ଜ୍‌ କନଳରାମ କାସ 
କଥାକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ — 96ଫସର କଚୈଷବଚରଣ ସାମଲ 
ଗାଛିକ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗବଜଗତ — ଜ. ଖାମ ଲୋଇ 


ଜଣେ ଥୁଲେ ବାଙ୍କନିଧୁ (ବାଙ୍କନିଧବଙ୍କ ଗଳପ୍ରତିଭା) 

— ଅଫସର ଜରା ଅଚନାୟନ 
କଥାଶିଳୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ — ଜ. ଦୁରୀ ଥସନୁ ଅଖ 
ପଶ୍ିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗହ ଜଗତ : ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ -ଥଙଁନ ଚି୍ମୀନ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି 


— gଫସର 6ବୈିଖବଚରଣ ସାମଲ 

କଥାଶିଳୀ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଛ୍ଚଜଗତ : ଏକ ଆଲୋଚନା 
— 9ଫସର ଚୁଠିୟା Go 
ଗାଁଳିକ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ — ଫସର କୁଖଚ୍ତ ଅନ 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ¬ ଡଳୁର ଅର ଚିରି 
ଗଳ୍ତକାର ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗଳ : ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
- ଫସର ଚୈଷବରରଣ ସାମଲ 


କାହୁଚରଣଙ୍କ ଗଛମାନସ ¬ ଅଫସର ଅସନୁ କୁ୍ପାର ସାନ 
ମାନବବାଦର କଥାଶିଛୀ କମଳାକାନ୍ତ : — ଜ. ଜିକାଳର ମାନସିଂହ 
ଭଗବତୀଙ୍କ ଗଛରଟଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ଦୃଷ୍ି 

— ଫସର ନଚ୍ୟାନଦ ଶପଥ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛ : ଦୃଷି ଓ ଦିଗନ୍ତ ¬ ଜ. ଥ/ଲୋଳ ବରାଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ମୋଡ଼ମୁଣ୍ଡରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରା — ଜ. ନଟବର ଣଚ୦ଥା 
( ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନସ) 
ଗଳସ୍ରଷ୍ଟା ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ — ଫସର ରଜବାଳା ମାଛି 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ କଥାଶିଛ — ଜଳୁର କିଥଣୋର ଚନ କାସ 


ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଏକ ବିବେଚନ ¬ ଜ. ଅଜା କୁମାର ଅଲା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନସ : ଏକ ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 
— gଫେସର କୁଖଚନ ଧାନ 
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ପ୍ରବନ୍ଧ 
କଥାକାର ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗନକଳା ¬ ଜଳୁର ରୂଚନ/ରାୟଣ ମହାଥାରୁ 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ ମାନସ — ଚଳୁନ କିଳୟା/ନନଦ ସଂଜ 
ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗଛର ପରିମଣ୍ଡଳ — ଜନଳୁର 6ରାପାନାଥ ବାଗ 
ଅବାରିତ ସୃଷ୍ଟି : ଅନୁପମ କାରିଗରୀ — ଜ. କଥିଲନେଣ଼ର ରାଣ 


(ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କଥାସୂୃଷ୍ଟି) 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ବାସ୍ତବତାର ରୂପକାର : ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ 
¬ ଜଳୁର ଛୁର୍ଶାନଦ ଦାନ/ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗନମାନସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ — ଜ. ଗରାର ସାନୁ 
କଳସିଂହାସନରୁ ଗଣସିଂହାସନ : ସ୍ତ୍ଟା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା 
— ୨6ଫସନର କୁଖଚ୍ନୁ ଧାନ 


କିଶୋରୀ-କଥକତା — 96ଫସର ଜଲଣ ଅଚନାୟଳ 
ଗଳକାର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ — ଫସର ଜ୭/ନଦ ଖରପଥା 
କଥାକାର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି — ଡଳୁର ଜାଣ କୁମାର ପରା 
ଖିଆଲି ଜୀବନ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଅଭିଧାନ — ଜ. ଜଥିନେହୀଲ ରା 
(ଅଖୁଳମୋହନଙ୍କ କଥାଜଗତ) 

ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନବର ମୂଲ୍ୟାୟନ — ଜନ୍ଟର ଥା ମାଛ 


ଏକ ବିରଳ କଥାକ୍ରାନ୍ତି : ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଳ୍ପକୃତି 
¬ ଜନୁର ଜିଲା କୁମାର ସାନ 
ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ଗଛ : ଏକ ଆକଳନ 


— ଜକୁର ସୁର କୁମାର ମଛାରଣୀ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛମାନସ — g6ଫସର କୈଷବଚରଣ ସାମଲ 
ଦାର୍ଶନିକ - ଗାଳିକ : କୃଷପପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ¬ ଜକୁର ଥକା କୁମାର ଅଲା 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳଚସ୍ରଷ୍ଟା ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର - ଜ. ହୁର୍ରୀୟସନୁ ୧୭/ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ମାନସ ¬ ଜନମର ଅଚନା/ ନାୟଳ 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ — ଜ. ନକିଚା କାଲିଳ 
କଥାଶିଳ୍ପୀ ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର : ଏକ ବିଚାର — g/କରା ଚଣା! 
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ଫକୀରଖୋହଦଳଜଙ୍କଂ କ୍ଷୁଦ ଗନ୍ଟାଓ ଏକ ଅଧ୍ଯୟନଜ 
ଡ. ବଳରାମ ଦାସ 


“ “ ବାଲେଶ୍ବର 
୨୩ ।୯॥ 
ପ୍ରିୟ ବିଶ୍ଵନାଥ ବାବୁ, 


ଆପଣଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହ ଚିଠି ପାଇଲି । ପ୍ରକୃତ ଯଦି ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକମାନେ 
ଅନୁମୋଦନ କରନ୍ତି ସେଥସକାଶେ ଯତ୍କିଞ୍ଚତ ହେଲେ ଯଦି ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବଢ଼େ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହେବି ନିଶ୍ଚୟ । ଜାଣିବେ ମୋହର ଦେହବଳ, ଜ୍ଞାନବଳ, ମନବଳ 
କିଛି ନାହିଁ ଚୂଥା ଚିରକାଳ ସାହିତ୍ୟ (ପତ୍ରିକାର) ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏଁ। 
ମୋ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଶଂସା କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ସକାଶେ ଆପଣ ଦାୟୀ | ଗଛ 
ଲେଖିବାକୁ ମୁଁ ସ୍ଵେଛାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ଆପଣ ପ୍ରଥମ ଆଦେଶ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଛାପା ଅକ୍ଷରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେଲେ | ମୁଁ ଦାୟରେ ପଡ଼ି ଲେଖୁଛି । ଅନ୍ତତଃ ବରଷକ 
ସକାଶେ ବାରଟା ଲେଖି ପାରିଲେ ଆପଣାକୁ ମୁକ୍ତଜ୍ଞାନ କରିବି । ଗନ୍ଚ ଲେଖିବା କିଛି 
ଗୁରୁତର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ। ପୃଥ୍ବୀ ଗଳ୍Yମୟ; ମାତ୍ର ଅଭାବ, ଚିନ୍ତା ଆଉ ଦେହବଳ । 
ବାସ୍ତବିକ ଆପଣଙ୍କ ନୋଟିସ ପାଇଲେ ରାତ୍ରରେ ଆହାରାନ୍ତେ, ଶୟନ ସମୟରେ ଘଣ୍ଡେ 
ଦୂଇଘଣ୍ଟା ଜାଗ୍ରତ ରହି ଗଳନ୍ପର ପଞ୍ଜର (ନା) ଠିକ୍‌ କରିବାକୁ ହୁଏ, ତାହା ବାଦ୍‌ ଲେଖାରମ୍ଭ 
ଏହି ତୁଛ କାର୍ଯ୍ୟଟା ସକାଶେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ମୁଁ କ୍ଲାନ୍ତ + + ¬+ 
ଆପଣଙ୍କ 
ଫକୀରମୋହନ ( ୧)” 


ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ୧୯ ୧ ୪ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୨୩ ତାରିଖ ଦିନ, ଜୀବନର 
ଗୋଧୂଳି ବେଳାରେ, ନିଜ ପ୍ରିୟ ପୁତ୍ର ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଜିତ, 
ବିତାଡ଼ିତ ଓ ନିର୍ଯାତିତ; ପୁଣି ନାନା ରୋଗଂ-ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ମର୍ମାନ୍ତିକ ଭାବରେ ଜର୍ଜରିତ, 


ବାର୍୍ଧକ୍ୟ ପୀଡ଼ିତ ଫକୀରମୋହନ କମା, ପୂର୍ଣଛେଦ ହୀନ ଏ ଚଠଟ ଲେଖୁଥୁଲେ, ତକୁାଳୀନ 
ଉତକଳ ସାହିତ୍ୟ” ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ନିକଟକୁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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~~ ~~ 


ଚିରସଂଗ୍ରାମୀ ସେଇମତେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀ ମାତୂଭାଷୀର ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ଥଲା 
ସଦା ଚଞ୍ଚଳ । ସୁଦୀର୍ଘ ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ଯେଉଁ ଜୀବନ ନାନା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁଭୂତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥଲା, ସେ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥଲା ମାତୃଭୂମି ଓ 
ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ସେଥୁପାଇଁ ବାର୍କ୍ୟର ଧୂସର ମଳିନ ଶଯ୍ୟାରେ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅକଥନୀୟ ଦହନ ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା, ଫକୀରମୋହନ ପଣ କରିଥଲେ ପ୍ରତିଟି 
ମାସରେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାକୁ ଗନ ଯୋଗାଇବେ । ୧୯ ୧୭ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ 
୪ ତାରିଖ ଦିନ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖୁଥିବା ତାଙ୍କର ଏକ ପତ୍ରରେ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ଏଇ ଗଭୀର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ମମତାର ଉତ୍ସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ସତରେ ବିସ୍ପିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ନିଜ ଭାଷାରେ “ × × ମୁଁ ଏଥ୍‌ ପୂର୍ବେ ସ୍ଥିର କରିଥିଲି ସାହିତ୍ୟରେ ଗତବର୍ଷ ସକାଶେ 
ଗଛ ଲେଖି ବନ୍ଦ କରିବି । କିନ୍ତୁ ଲୋକେ ଯେ ସ୍ଥଳେ ମୋ ସାମାନ୍ୟ ଲେଖା ପଢ଼ିବାକୁ 
ଇଛା କରୁଛନ୍ତି ଆଉ ସାହିତ୍ଯର ଯଦି କିଛିମାତ୍ର ହେଲେ ସାହାଯ୍ଯ ହୁଏ, ତେବେ ମୋ 
ଲେଖିବା ଉଚିତ | ସ୍ପିରକଲି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥବା ଯାଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବି × × ( ୨)” । ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଥିବାଯାଏ ଲେଖୁ ଚାଲିଥୂଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ପରମ ବିସ୍କୟ, ଏଇ ନିର୍ଭୀକ କଥାଶିଛୀ 
ଫକୀରମୋହନ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ-ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ । 


କିନ୍ତୁ ଯାହା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅକଳନୀୟ, ସ୍ରଷ୍ଟା ନିକଟରେ ତାହା ହିଁ 
ପରମ ସତ୍ୟ ରୂପରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ । ବେଦନା ଜର୍ଜରିତ “ହୃଦୟଂ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର 
ଜନ୍ମଭୂମି । ‘ ଆତ୍ଵଜୀବନ ଚରିତ”ରେ ଫକୀରମୋହନ ନିଜ କବିତା ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କୈଫିୟତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ପୀଡ଼ାଦାୟକ ହେଲେ ବି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ସତ୍ୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ମୋର ଅଧୁକାଂଶ କବିତା ଦାରୁଣ ପୀଡ଼ା, ବିପଦ 
ଓ ମନର ଅସ୍ଥିରତା ସମୟରେ ଲେଖେ !” କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଅବସର ବାସରେ! 
କବିତା ସଙ୍କଳନର ‘ ଭୂମିକା'ରେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ପୀଡ଼ା ଜନିତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ବା ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାର ବିପତ୍‌ପାତ ହେତୁରୁ ଚିତ୍ତ ଅବସନ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ଶାନ୍ତି ଓ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ନିମନ୍ତେ କବିତା ରଚନା ବା ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଠରେ ମନୋନିବେଶ କରେ” । 


# ପ୍ରକୃତରେ ଚିଠି ଲେଖାଯାଇଛି ୧୯ ୧୪ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୪ ତାରିଖରେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଏହା ୧୯୧୭ ବୋଲି ଲେଖୁଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୧୬ 
ମସିହା ପରେ ଫକୀରମୋହନ ଆଉ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତ ସହିତ ଏହି ମସିହା 


( ୧୯ ୧୭) ଖାପ ଖାଉନାହିଁ । — ସଂଘାକଳନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଖାଲି କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ନୁହେଁ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଏକ 
ପରମ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେଦିନ ବୃଦ୍ଧ ଫକୀରମୋହନ ଶାନ୍ତି ଓ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ନିମନ୍ତେ, ଯାହା ସବୁ ଲେଖିଥିଲେ, ତାହା ଶେଷରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବସିଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଛ୍ୀ-ମାନସର 
ଚରମ ଚରିତାର୍ଥତା ବୋଧହୁଏ ଏଇଠାରେ ହିଁ ନିହିତ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସନ ସବୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନାନୂୁଭୂତିର ଉକକୁଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ | 


- 


ଜୀବନର ଅଥଳତା କଳନା କରିବାରେ ହି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛ ସବୁର ଶିଳ୍ପଗତ 
ସାର୍ଥକତା | 


ଫକୀରମୋହନ କେବଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ନୁହଁନ୍ତି, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସହର ଜନକ । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ 
ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା 'ବୋଧଦାୟିନୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଲଛମନିଆ” 
ଶୀର୍ଷକ ତାଙ୍କର ଏକ ଷୁଦ୍ରଗଛ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ ଆଧୁନିକ 
କୁଦ୍ରଗଛ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଆତ୍ଵଜୀବନ ଚରିତ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ବାଲେଶ୍ବରରେ ଶିକ୍ଷକତା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ମୋର କବିତା ଲେଖିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଥିଲା । ସେଠାକାର ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଖଣ୍ିଏ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ବାହାରୁଥିଲା | ମୁଁ ସେଥୁରେ 
ଆମୋଦଜନକ କବିତା ଲେଖୁଥଲି । ସେହି “ ବୋଧଦାୟିନୀ” ପତ୍ରିକାରେ ମୁଁ ଗୋଟିଏ 
ଗଛ ଲେଖିଥିଲି । ତାହାର ନାମ “ଲଛମନିଆଂ । ବୋଧ କରେ ଉ୍କଳରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରଥମ 
ମୁଦ୍ରିତ ଗଳ । ଲୋକେ ତାହା ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପଢ଼ିଥିଲେ (୩)” । କିନୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
* ଲଛମନିଆ” ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ତୁଳନା ମୂଳକ: ଚିତ୍ର 
ଦେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ ମତପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ହି ବଙ୍ଗଳାରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଭିତ୍ତି ପକାଇଥୁଲା । ୧୯୧୭ ପୂର୍ବରୁ 
ହିନ୍ଦୀରେ ଓ ୧୮୬୮ ସାଲ ପୂର୍ବରୁ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସି ଆଧୁନିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ | “ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିବାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ ( ୪)” | ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ “His earliest 
story was published in 1868 supposed to be among the earliest 
stories in modern Indian languages (2୫)? | କିନୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା 
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ଵାତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵର ମୁଦ୍ରା ବହନ କରିଥବା ଏଇ “‘ଲଛମନିଆ” ଗଳଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅପୂରଣୀୟ ଏତିହାସିକ 
କ୍ଷତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ଏକ ବିଶାଳ ମହୀରୁହ ପରି, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ ଥଲା ବହୁ ଶାଖା 
ପ୍ରଶାଖାଯୁକ୍ତ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ । ଅନୁଭୂତିର ବିଚିତ୍ର କଳରବଭରା ସେ ଜୀବନରୁ ରସ 
ସଂଗ୍ରହ କରି, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସବୁ ବେଶ୍‌ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜୀବନରୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାହିତ୍ୟିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର 
ଅର୍ଥ ଯେ ଜୀବନ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିପ୍ରକାଶ, ଏକଥା ଫକୀରମୋହନ ହି ତାଙ୍କ 
ଗଳ -ଉପନ୍ୟାସ ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଗଛ ସବୁ ପାଠ କଲାବେଳେ 
ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ, ସେ ଯେମିତି ତା ନିଜକୁ, ନିଜର ଜୀବନକୁ ଓ ତା'ର ସମାଜକୁ 
ଭେଟି ଭେଟି ଚାଲିଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ, ସେଦିନ 
ଆସିଥୁଲା ପରିବର୍ଭନର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଢେଉ । ସମୁଦ୍ର ସେପାରିରୁ ମାଡ଼ି ଆସିଥିବା ଇଂରାଜୀ 
ସଭ୍ୟତାର ସେଇ ଦୁର୍ଟିରୋଧ ଢେଉର ପ୍ଲାବନରେ ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରାଚୀନ ଚଳଣି ସବୁ 
ଯେମିତି ଭାସିଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଯାହା ପୁରାତନ, ସେ ସବୁ ହଠାତ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଲା 
ନିହାତି ଅପାଡକ୍ତେୟ | ସମୟର ସେଇ ଅଶାନ୍ତ ଘୂର୍ଣ୍ଣରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ଏକ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । ଏମାନେ, ଜୀବନ ପାଇଁ ପୁଣି ଖୋଜି ବସିଲେ ଏକ ନୂତନ ସରଣୀ | କିନ୍ଧୁ ସେ 
ସରଣୀର ନକ୍ସାଟି ଠିକ୍‌ କଂ”ଣ ହେଲେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହେବ ସୁ-ସ୍ପିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ, ତା'ର 
କୌଣସି ଖସଡ଼ା ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନ ଥଲା। ଥଲା ଖାଲି ଏକ ଉଦ୍‌ଭଟ ଆନନ୍ଦ, 
ପୁରାତନଜୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ! ମାନବିକତା” ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଉଠିଲା 
“ ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟୀ । ଜାତ୍ରୀୟ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏଇ ଓଲଟଂ- ପାଲଟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଯେ ନିଜକୁ ଅନାକ୍ରାନ୍ତ ରଖି ପାରିନାହିଁ, ଏହା ତାଙ୍କ 
ଶିଳ୍ୀମାନସର ସୂତୀବ୍ର ଇଚ୍ଛାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ମାତ୍ର । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ ଭିତରେ ତେଣୁ ପାଠକ ପ୍ରତି ' ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନୁଭବ 
କରେ ଆବିଷ୍କାରର ଉତ୍ତେଜନା ¦! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କୌଣସି 
ଉପାଦାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖିନାହିଁ । ସାର୍ଥକ ଶିଳୀ ଉପାଦାନର ଅପେକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ରଖେ ନାହିଁ । 
ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ସୁତୀବ୍ର ଅକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରେରଣାରେ ସବୁ କିଛି ହିଁ ସେତେବେଳେ 
କଷୁଦ୍ରଗଵର ଉପାଦାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! H. E. Bates ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛନ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରୀ ( ୧ମ @/5)) ୫ 


“The short story can be anything the author decides it shall 
be, it can be anything from the death of a horse to a young girls first 
love affair, from the static sketch without plot to the suiftly moving 
machine of blood action and climax, from the Prose poem, painted 
rather than written to the piece of straight reportage in which style, 
colour and elaboration have no place, from the piece which catches 
like a cobweb the light subtle iridescence of emotions that can never 
be really captured or measured to the solid tale in which all emotion, 
all action, all reaction is measured, fixed, pullied, glazed and finished 
like a well built house, with three coats of shining and enduring point. 
In that infinite flexibility, indeed lies the reason why the short story 


has never been adequately defined.” ଜୀବନର ଚଳମାନ ଗତି ପ୍ରବାହରେ 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ଭାସି ଭାସି ଚାଲିଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଉପାଦାନ ସବୁ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ 
ବାଛିନିଏ ତା'ର ମନମୁତାବକ କଞ୍ଚାମାଲ ! ଶିଳୀର ଚେତନା ଓ ଅବଧାରଣାର ଆଲୋକ 
ଫଳକରେ ହିଁ ପ୍ରବହମାନ ଜୀବନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତର ରୂପଧାରଣ କରେ । ଶିଳୀ ମାନସର ଏଇ 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଥିଲେ ବିସ୍ଲୟଜନକ ଭାବରେ ସଚେତନ । 
ଅନୁଭୂତି ଲବ୍ଧ ସେଇ ସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ କରି ଫକୀରମୋହନ ତେଣୁ 'ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏକ ଚିଠିରେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ- “ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖିବା କିଛି ଗୁରୁତର କାର୍ଯ୍ୟ ନୂହେଁ, ପୃଥୁବୀ ଗଛମୟ ” | ସତରେ, ପୃଥନବୀଟାଇ ଗନମୟ । 
ଅନୁଭୂତିର କୋଠରୀ ଭିତର ଝରକା ସବୁ ଖୋଲି ଦେଇ ପାରିଲେ ହିଁ ଦେଖିହୁଏ ଶବ୍ଦର 
ଆକାଶ ତଳେ ଗଳ୍ତମୟ ସବୁଜ ପୂଥବୀ । 


“ ରଚନାଶୈଳୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା । ସମାଜର ନାନା ଦୁର୍ନୀତି, 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୁ-ସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଫକୀରମୋହନ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସଂଗ୍ରାମ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ | ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପୁଣି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ଥିଲା। ତେଣୁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ବିଚାରରୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ରଚନା ପାଇଁ ଏ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇବ (୬) ।!” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସବୁ 
୧୮୯ ୮ରୁ ୧୯ ୧୬ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖିତ | କିନ୍ୁ ଗନ ରଚନାର ଏଇ ଅଠରବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର 
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ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି । ସେତେବେଳର ସମାଜରେ ଯାହା ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ମୁଖ୍ୟ 
ସମସ୍ୟା, ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗହରେ ତା'ର ଚମକ୍କାର ବ୍ଯବଛ୍ରେଦ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ତୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ତାଛ୍ଥଲ୍ୟ ଓ ଅବହେଳା (ରେବତୀ) ଟଙ୍କା ଲୋଭରେ ବାପ, 
ନିଜର ଝିଅକୁ ମରଣମୁଖୀ ବୃଦ୍ଧ ହାତରେ ସୁଦ୍ଧା ସମର୍ପି ଦେବାର ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ଓ 
ପରିଣତିରେ ହଟହଟା (ବୀରେଇ ବିଶାଳ, ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟା ସୁନା) ଧର୍ମର ଆବରଣ 
ତଳେ ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ ଗୁଣ୍ଡାମୀର ରାଜତ୍ଵ (ଧୂଳିଆବାବା, ମୌନାମୌନୀ), ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରୀପ୍ତ 
ଯୁବକର ନିଜ ବାପ ପ୍ରତି ସୁଦ୍ଧା ହତାଦର ଓ ଲାଞ୍ଚନା ( ଡାକମୁନ୍‌ସୀ), ସମାଜରେ ମଦ୍ୟପାନ 
ଓ ବେଶ୍ୟାସଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି (ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ), ତଥାକଥିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚଳଣି ପ୍ରତି ଅନ୍ଧ ମୋହ (ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର), ପର ସମ୍ପରି 
ଅପହରଣ ଓ ତା'ର ଭୟାବହ ପରିଣତି (ଅଧର୍ମ ବିଉ), ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସାଧାରଣ 
ତ୍ୟାଗ (ରାଣ୍ିପୁଅ ଅନନ୍ତା), ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ (କାଳିକାପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ) ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବେଶପୁଷ୍ଟ ନାରୀ ମନର ବିଚିତ୍ର ସଂଳାପ ( ସୁନାବୋହୂ) ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ହିଁ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଗଛ ସବୁ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଉପାଦାନକୁ ସେ ଯେପରି ବିସ୍ଲୟକର 
ଭାବରେ ଗଳ୍ନରେ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକଲା ମାତ୍ରେ, ଓଡ଼ିଶାର ତଢାଳୀନ 
ଇତିହାସ ମୂର୍ଉ ହୋଇଯାଏ । ଏ ଇତିହାସ କେବଳ ଭୌଗୋଳିକ, ରାଜନୀତିକ କିମ୍ବା 
ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦିବ୍ଯତୂଳୀ ସ୍ପର୍ଶରେ, ତାହା ହୋଇଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆତ୍କସାର ଇତିହାସ । ନିଜ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଆତ୍ସାକୁ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ପଢ଼ି 
ନ ପାରିଲେ, କୌଣସି ଶିଳୀ ଏପରି ଲେଖା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନ 
ସେଦିନ ଓଡ଼ିଶାର ଏ ମୁଣ୍ଡରୁ ସେ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କରେ, 
ଦେୱାନ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲେ । ସେ ସବୁ ସମୟରେ, ସେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆସିବାର ଯେଉଁ ବିରଳ ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲେ, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମଣିଷ 
ଓ ତା'ର ସମାଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଦେଇଥୁଲା ଦୁର୍ନଭ ସୁଯୋଗ । ସେଇ ସୁଯୋଗରେ ସେ 
ପଢ଼ି ପାରିଥିଲେ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ନିଭୃତ ଚିତ୍ତ ଗହନର କଥା ¦ ଶିନୀ ମନର ଦରଦ 
ଦେଇ ସେ ତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ | ସେଥିପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଳ ସବୁ ଯଥାର୍ଥରେ ହୋଇଉଠିଲା ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ଅନବଦ୍ୟ ଭୀଷ୍ୟ । 


ଖୋଲାଆଖୁରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ିହୁଏ; ମାତ୍ର 


ଆଖି ବନ୍ଦ କଲେ ହିଁ ଯାଇ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ¦! ଆଖୁବୁଜା ସେସବୁ 
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ମୁହୁରମାନଙ୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ସବୁ ମନର କୋଠରୀ ଭିତରକୁ ପଶି 
ଆସି ତା”ର ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ବାସ୍ବାରେ ଭରିଦିଅନ୍ତି । ପାଠକ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇଯାଏ। କିଛି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ଚିର ଅବୁଝା ମଦ୍ୟପ ସ୍ବାମୀକୁ ମନର ଓରମାନ 
ମେଣ୍ଟିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିଏ ଛାଞ୍ଚଣୀ ପ୍ରହାର କରି କରି ଥକି ପଡ଼ିଥିଲା, ସେଇ ମହିଷାମର୍ଦ୍ଦିନୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଲୋଚନାକୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖେ କଲ୍ଯାଣମୟୀ ପାର୍ବତୀ ରୂପରେ ଆଉ 
ଶୁଣେ ତା'ର ବିଚିତୁ ମନର ନିର୍ଭୁଲ ସଲିଲକି- ହାୟ ! ମୁଁ କଣ କଲି ! ସାମୀ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଛାଞ୍ଣୀରେ ବାଡ଼େଇଲି | ହାୟ ! ହାୟ ! ମୋ ଦଶା କ'ଣ ହେବ ? × × ଠାକୁର 
ଦେବତାମାନେ । ମୋ ଦୋଷ କ୍ଷମା କର ( ¥ ) ”, ସେତେବେଳେ ସେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ନିର୍ବାକ୍‌ ପାଲଟିଯାଏ । ପରିସ୍ଥିତିର ବିଚିତ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ନାରୀ ମନର ଏଇ ବିବର୍ଭିତ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ 
ଓ ତା'ର ଅନାହତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ, ତାଙ୍କ ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ” ଗଳ୍ରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ହିଁ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ତାହା ଯେପରି ବାସ୍ତବ, ସେହିପରି ମନୋଜ୍ଞ 
ଏହିପରି ଏକ ଅଭୁତ ଚରିତ ରେବତୀ” ଗଛର ଜେଜୀ ବୁଢ଼ୀ | ତା” ଦେହର ପୂଷ୍ଠାରେ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଢାଳି ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସର ଯେଉଁ ନୀଳ-ଲୋହିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସେଥିରୁ 
ତା'ର ମୁକ୍ତ ହେବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ନାତୁଣୀ ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା କଥା ଶୁଣି ସେ 
ତେଣୁ ଛିଗୁଲେଇଛି “ ପାଠ କଂଣ ଲୋ ? ମାଇକିନିଆ ଝିଅଟା, ପାଠ କ”ଣ ? ରନ୍ଧାବଢ଼ା 
ଶିଖ, ପିଠାପଣା କରି ଶିଖ, ଝୋଟିଦିଆ ଶିଖ, ଦହିମୁହାଁ ଶିଖ, ପାଠ କଣ ? (¥ ) ” । 
କିନ୍ତୁ ବୃଢ଼ୀର ଅନୁଭବର ଚଉହଦୀ ଆରପଟରେ ସେତେବେଳେ ଆଉ ଏକ ବଳୟର 
ସରର୍ଶ । ସେ ସ୍ପର୍ଶର ଉତ୍ତେଜନାରେ ଆକୁମାରୀ ହିମାଚଳ ସେତେବେଳେ ଉତ୍ତେଜିତ । 
ବୁଢ଼ୀର ଆଖିଦେଖା ପରିଚିତ ' ପୃଥିବୀଠାରୁ ଏ ଯେମିତି ଏକ ଅଲଗା ପୂଥବୀ । କିନ୍ତୁ ବୁଢ଼ୀ 
ପାଖରେ ତାର ଠିକଣା ନାହିଁ । ଠିକଣା ଜାଣିବାର କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ବୁଢ଼ୀର 
ମନ ଭିତରେ ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା, “ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିବାରୁ ପୁଅ ମଲା, ବୋହୂ ମଲା, 
ହଳିଆ ଛାଡ଼ିଗଲା, ବଳଦ ବିକାଗଲା, ଜମିଦାର ଘର ଗାଇ ବାନ୍ଧି ଘେନିଗଲା ( ¥ ) ” । 
ତା'ପରେ ରେବତୀ ଉପରେ ବର୍ଷିବାକୁ ଲାଗିଲା ଶେଷହୀନ “ରାଗ”ର ବର୍ଷା । କିନ୍ତୁ ଏ 
“ରାଗ” ତ ଯଥାର୍ଥରେ “ଅନୁରାଗ'ର ଅନ୍ୟ ରୂପ । ନିଜ ନାତୁଣୀର ସୁନାର ଭବିଷ୍ଯତ 
ତା'ର ଆଖି ଆଗରେ ଏକ ବାତ୍ଯାହତ ବୃକ୍ଷ ପରି ଉପୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ଦେଖି ସେ ଅଖି 
ହରେଇ ବସିଚି । ପାଟପୁର ଗାଆଁର ନିଃଶବ୍ଦ ଆକାଶ, ଏକଦା ଯେଉଁ ବୁଢ଼ୀର ମର୍ମଫଟା 
ଆକୁଳ ଆକ୍ରୋଶରେ ଶବଦାୟିତ ହୋଇ ଉଠୁଥଲାଓ “ଲୋ ରେବତୀ, ଲୋ ରେବି, 
ଲୋ ନିଆଁ, ଲୋ ଚୂଲୀ ( #)” , ନାତୁଣୀର ମର୍ମାନ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁରେ, ତା'ର ଜୀବନ ମଞ୍ଚରେ 
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ମଧ୍ଯ ନଇଁ ଆସିଲା କଳା ଯବନିକା । “ରେବତୀ” ଗଛରେ ଜୀବନର ଏଇ ସନାତନ 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ରୂପଟି ମନକୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ରଖେ । ଫକୀରମୋହନ ସମ୍ଭବତଃ 
ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଏସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମନ ଭରି ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ, ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହୃଦୟର ସକଳ ଏଁଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଏସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ସେ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁଭବର କୋଠରୀ ଥୁଲା ଚିର ଉନ୍ମକ୍ତ । ସେ କୋଠରୀରେ ତେଣୁ 
ସବୁ ମୁହୂର୍ଭରେ ଶୁଭେ ଅନୁଭୂତିର ବିଚିତ୍ର ପଦଧ୍ବନି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ 
ସେ ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦରେ ଶହାୟିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଥିପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ-ସୁନ୍ଦର । 

ତାହା ହୋଇନଥିଲେ, ଭାର୍ଗବୀ ନଦୀର ଉତ୍ତର କୂଳରେ ବିନୋଦରାଏପୁର 
ଗାଁର ଆତଙ୍କ, ହୂରୁମା ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା, ନଲବଢ଼ିରୁ ଗାଁକୁ ଓ ଗାଁର ଶହ ଶହ ପିଲା, ବୁଢ଼ା 
ଆଉ କୁଳବୋହୂମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଆବେଗ ପାଆନ୍ତା କୁଆଡୁ ? କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତର ଦେଇ 
ବିରାଟର ପରିକଳଛ୍ନା ସୃଷ୍ଟିକୁ ମହତ୍ତର କରେ | ସେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରର ଜୀବନ ଏକ 
ବିରାଟ କର୍ମପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସତ୍ତା ହରେଇ ବସେ । ଚରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତାଂ ଗଛ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ଏଇ ବିରାଟ ପରିକଳ୍ନାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣତି ମାତ୍ର । ଏ 
ଗଳ୍ପରେ, ସାମାନ୍ୟ “ଠେଙ୍ଗା'ଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ଜୀବନ-ସଭଭାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି | ସୁବଳ ସିଂହ ଓ ତା'ର “ ମଇଁଷିମଣା ଠେଙ୍ଗା' ଯେମିତି ଜୀବନର ଗୋଟିଏ 
ସରଳରେଖା ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୁବଳ ସିଂର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ, ସେ 
ଠେଙ୍ଗା ଏକ ସଜୀବ ସତ୍ତା ପରି, ତା'ର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ ଭାବରେ ଦେବକୀର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ସଂସାରର ଚଉହଦୀ ଭିତରେ ଆତଯାତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନଇବଢ଼ିରୁ ଗାଁକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାପାଇଁ, ନିଜର ଏକୋଇରବଳା ବିଶିକେଶନ “ଅନନ୍ତାଂ ନିଜକୁ ବଳି ଦେଇଚି, . 
ଜାଣିଲା ପରେ, ଦେବକୀର ମୁହଁରୁ ଭାଷା ହଜିଯାଇଛି । ପରିଣତିରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଆଦରି 
ନେଇଛି ଏକ ସବୁଜ-ଶୀତଳ ମୂତ୍ୟୁ । ଯେଉଁଠି “ ମେଞ୍ଚାଏ ଫେଣ ଭଉଁରୀଟିଏ” ବୁଲୁଥିଲା, 
ତା'ର “ଦଶହାତ ତଳକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ବାଉଁଶ ବାଡ଼ି ଭାସି ଭାସି ଯାଉଛି” ଦେଖୁଲେ, ଏ ଗଛର 
ପରିଣତି ମନକୁ ବେଦନାରେ ଓଦା କରିଦିଏ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା କହିବା ଆରମ୍ଭରେ ଆମେ ଦେଖୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତର ମନ୍ଧୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ପରିଣତିରେ ପାଉଁ କବିତାର ତନ୍ମୟ ସ୍ପର୍ଶ । ଗଛର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ କବିତାର ସେ କୁଳୁ କୂଳୁ ଛନ୍ଦ ଶୁଣିଲେ, ପାଠକର ମନ ଏକ ବନ୍ୟଝ୍ରଣା 
ପରି ନାଚି ନାଚି ଉଠେ ! ସେ ସବୁ ମୁହୂର୍ଭରେ ମଣିଷର ଅଶ୍ରୁଳ ଚିନ୍ତାସବୁ ମଧୁର ଗୀତିରେ 
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ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! ମନର ଆକାଶରେ ଦେବକୀ, ଜେଜୀମା କିମ୍ବା ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ 
ତାରାର ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟି ଉଠନ୍ତି। ହରି ସିଂ, ମାଧ ମାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ସୁବଳ ମହାକୁଡ଼, 
ଆଖିରୁ ଲୁହ ନୁହେଁ ଲହୁ ଝରାନ୍ତି । ହରି ସିଂର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, ସେତେବେଳେ ଖାଲି ପୋଷ୍ଟମ୍ୟାନ 
ବୃଦ୍ଧ ହରି ସିଂର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନ ହୋଇ ନିର୍ଯାତିତ-ନିଖିଳ-ପିତୃତ୍ଵର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 
ପୁଅ ଗୋପାଳକୁ ମଣିଷ କରିବାପାଇଁ, ନିଜକୁ ସଳିତା ପରି ତିଳେ ତିଳେ ଜାଳିଦେଲା 
ବୃଦ୍ଧ ହରି ସିଂ, ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାମନା, ‘ଉପାସ ହେଉ ପଛେ, ମୋ ଗୋପାଳଟି 
ପଢୁ ।” ପଢ଼ିଲା ମଧ୍ଯ ଗୋପାଳ, ଆଉ କେମିତି ଭାବରେ ପଢ଼ିଲା, ତା'ର ଏକ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର ଫକୀରମୋହନ “ଡାକ ମୁନସୀ” ଗଛରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁଦିନ ଗୋପାଳ 
ସବ-ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର ଚାକିରିରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଲା, ସେଦିନ ହରିସିଂର “ ଆନନ୍ଦର ସୀମା 
ନାହିଁ । ଅନବରତ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଅନାଇ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରି ମାରି ଜଣାଉଛନ୍ତି, “ଧନ୍ୟ ପ୍ରଭୁ ତୁମ୍ଭର 
କରୁଣା, ଦୁଃଖୀର ଗୁହାରି ଶୁଣିଲ” , ଚାକିରି ଖବର ଆସିବା ଦିନ ରାତିରେ ବୁଢ଼ା ସିଂହେ 
ନିରୋଳାରେ ବସି ଢେର କାନ୍ଦିଲେ, ହାୟ ! ଆଜି ବୁଢ଼ୀ ଥଲେ କେଡ଼େ ଆନନ୍ଦଟାଏ 
ହୁଅନ୍ତେ, ତାଙ୍କ ଗୋପାଳ ହାକିମୀ ଚାକିରି ପାଇଲା, ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ଗଡ଼ି ଯାଇଥାଆନ୍ତେ | 
ହାୟ ! ଅଭାଗୀ କପାଳରେ ଦେଖିବାକୁ ନାହିଁ । ହେଉ, ହେଉ, ଗୋପାଳ ତ ହାକିମ 
ହେଲା, ପ୍ରଭୁ ଗୋପାଳଟିକୁ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ, ( × ) ” | ପ୍ରଭୁ ଗୋପାଳଟିକୁ କିନ୍ତୁ ରକ୍ଷାକରି, 
ହରି ସିଂକୁ ରୀତିମତ ଭସେଇ ଦେଲେ । ହରି ସିଂ ପ୍ରତି ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ଭାବ କ୍ରମେ 
ବଦଳିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାରେ “ଏଣିକି ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର 
ଭାବ କିଛି କିଛି ବଦଳି ଗଲାଣି। ଏବେ ବାପକୁ ଦେଖିଲେ ମିଛଟାରେ ହେଲେ ରଗରଗ 
ସିଂ ସିଂ ହୁଅନ୍ତି । ଏଟା ମୁର୍ଖ. ଇଂରାଜୀ ଜାଣେ ନାହିଁ- ମୂଲିଆ, ମଳିଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିଥାଏ, 
ଏଟାକୁ ବାପ ବୋଲି ଡାକିବି, ଲୋକେ କ”ଣ ବୋଲି କହିବେ । ସେଦିନ ଶିକ୍ଷିତା 
କେତେଜଣ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ସେମିଜ ପିନ୍ଧି, ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଠିଆ ହୋଇଥଲେ-ବୁଢ଼ାଟା 
ଦେହରେ କୁରୁତା ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଆଗ ଦେଇ ଚାଲିଗଲା । କି ଲଜ୍ଜା, କି ଲଜ୍ନା ! 
ଏଟାକୁ ବସାରୁ ନ ତଡ଼ିଲେ ଆଉ ଇଜ୍ତତ ରହିବ ନାହିଁ ( * )” । ସେଦିନ ସଦ୍ୟାଗତ 
ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର ଇଜତ ( ?) ବଞ୍ଚେଇବା ପାଇଁ ବାପକୁ ଖାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଥୁଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଇଂରେଜୀ ଘୁଷି । ତାହା ହିଁ ଇତିହାସରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ମର୍ମାନ୍ତିକ ପରିଣତି । 
ଗୋଟାଏ ପୁରାତନ ଦେଶର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବୁନିୟାଦୀ ହରେଇ ଦରିଦ୍ର ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା: “ ସବାଧୀନତା'ର ଅର୍ଥ ହୋଇ ଉଠିଲା  ଉଛୁଙ୍ଗଳତା' | ଫଳରେ ଆମର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଗ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଗଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁଠି ନବବଧୂ, 
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ପ୍ରଥମେ ଶାଶୁ ସହିତ କଥା କହିବା ତ ଦୂରର କଥା ଓଢ଼ଣା ମଧ୍ଯ ଖୋଲିବାକୁ ସଙ୍କୋଚ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ, ସେଠାରେ ମିସେସ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ ଓ ଆମ୍ଭର ପ୍ରିୟ ଶାଶୁ । ନମସ୍କାର 
ନମସ୍କାର । କେମନ୍ତ କର ଆପଣଙ୍କର (*)” ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପ କାନରେ ଆସି ପିଟି 
ହେଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଜଳବାୟୁରେ, ମିସେସ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଏପରି ଆଚରଣ ଅଚିନ୍ତନୀୟ 
ହେଲେ ବି ତାହା ହିଁ ସେତେବେଳେ ହୋଇ ଉଠିଥଲା ନୂତନ ସଭ୍ୟତା । କିନ୍ଧୁ ମିସେସ୍‌ 
ମହାପାତ୍ର ଓ ତାଙ୍କର ତତୋଧ୍ବକ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଚରମ ପରିଣତି ନ 
ଭୋଗେଇ ଫକୀରମୋହନ ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଚରମ ପରିଣତି ଘଟିଛି । ମାଧ ମାହାନ୍ତିଙ୍କ 
କନ୍ୟା ସୁନା ଗଛରେ ମାଧ ମାହାନ୍ତିଙ୍କର ବି | ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ, ‘ତୋ ଦେହରେ ପୋକ 
ପଡ଼ୁ'ର ଅଭିଶାପ ମାଧ ମାହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନରେ ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । 


କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏହା ହିଁ ଶେଷ ପରିଣତି ନୁହେଁ । 
ଗଛର ପରିଣତିରେ କାବ୍ୟିକ କମ୍ପନ ବାରମ୍ବାର ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତ ସ୍ପ୍କରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ସେଇ ଚମଜ୍ରାର ଉକ୍ତତ ‘ ଶେଷ ହୟେ ହଇଲ ନା ଶେଷ! । 
.ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଜାଗତିକ ବିଶ୍ଵରେ ନଶ୍ବଵର ଦେହ ହରାଇ, ପାଠକର 
ମନରେ ଅବିନଶ୍ବର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ତେଣୁ ରେବତୀ, ତା'ର ଜେଜୀବୂଢ଼ୀ, ସୁବଳ ସିଂ, 
ଦେବକୀ, ଅନନ୍ତା, ମାଧ ମାହାନ୍ତିୟ ଏପରିକି ଧୁଳିଆବାବା ସୁଦ୍ଧା, ପାଠକର ସ୍ବେହ- 
ସହାନୂଭୂତି କିମ୍ବା ଗୃଣା-ବିଦ୍ଵେଷ ଭିତରେ ତଥାପି ବଞ୍ଚ ରହନ୍ତି ଦୀର୍ଘ ସମୟ, ଏକ ଆବହ 
ସଙ୍ଗୀତର ଶେଷ ଚୁମ୍ବନ ପରି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଯେମିତି ଏକ ଏକ 
ଶୀତଳ ଉତ୍ତେଜନା କିମ୍ବା ବେଦନା ବିଧୁର ଜୀବନର ଆଞ୍ୁଳାଏ ଲୋହିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ! ସେ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ବେଳେବେଳେ “ଟାଇପ୍‌' ପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି ସତ, କିନୁ ତାରି ଭିତରେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେମାନେ ବହୁ ରଙ୍ଗ ଓ ବହୁ ରାଗରେ ମର୍ମରି ଉଠନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳଂଶୈଳୀର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ଛାଞ୍ଚ ନାହିଁ | 
କେତେବେଳେ ତାହା ଦିଏ ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ରର ଲବଣାକ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ତାହା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ପାହାଡ଼ୀ 'ଝ୍ରଣାର ଅନାବିଳ ସ୍ଵରଧ୍ବନି । ଯେଉଁ ସମୟ ଓ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପ ସବୂ ଲେଖିଥିଲେ, ସେ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟ ଯେ 
କୌଣସି ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ଗନ ଲେଖିବା ଏକାବେଳେକେ ଅସମ୍ଭବ | ବାର୍ବକ୍ୟ, ବ୍ୟାଧୂ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅହରହ ଛଟପଟ ହେଉଥୂବା, ଏପରିକି ଗଛଟିଏ ଲେଖିବା ପାଇଁ ନିରବଛିନ୍ନ 
୧୦ ମିନିଟ୍‌ ସୁସ୍ଥ ଶରୀର ଓ ମନ ପାଉନଥିବା ଫକୀରମୋହନ, ତଥାପି ଯେଉଁ ଲଳିତ 


ମନୋହର ଗଳଗଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ /୭) ୧୧ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ନିଜ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ, ଫକୀରମୋହନ ୧୯ ୧୫ ମସିହା 
ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ୨୧ ତାରିଖ ଦିନ, ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ରରେ “ମୁଁ At 
ଏକାବେଳକେ ଛାଡ଼ିଦେଇ କେବଳ ଅଠ ଧରି ଚାଲିଛି (୭)” ବୋଲି ଲେଖୁଥିଲେ 
ହେଁ, ତଥାପି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସବୁ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀର ଉଜ୍ବଳ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ ପରି, ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଉଠିଛି ଦୀର୍ଘଜୀବୀ । 


ତଥାପି, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ପରିଛନ୍ନ । 
ସେ ସବୁ ଗଛ ପାଠ କଲାବେଳେ ତେଣୁ ଆଦୌ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ ¦ ନୂଆ 
ଧରଣର ଲେଖି ନାଁ କମେଇବା ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ କେବେ ଗଳ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । 
ଅଥଚ ସେଇ ଲେଖାସବୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ନୂଆ ହୋଇଗଲା | 
ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅପମ୍ୂତ୍ୟୁର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶରୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ, 
ସେଦିନ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖନୀ ଧରିଥଲେ । ଭାଷାକୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ହେଲେ, ତାହାର 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ କ୍ରିୟାଶୀଳ | ଏକ ଜାତୀୟ ଆତ୍ସାର କଥାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ 
ହେବ, ସେଇମିତି ଜାତୀୟ ଭାଷାରେ, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ରହିବ ନାହିଁ ସାମାନ୍ୟତମ କୃତିମତା । | 
ଫକୀରମୋହନ ତେଣୁ ପଲ୍ଲୀ-ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଭାଷାକୁ ଆଦରରେ ସାଉଁଟି ଆଣି 
ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରରେ ଦେଲେ ମହାର୍ଘ ଆସନ । ଫଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀ 
ହୋଇ ଉଠିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀୟ, ଶୀନ୍ତ ଓ ସ୍କିଗ୍ଧ । ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତେଣୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଓଡ଼ିଶାର ଟମାସ ହାର୍ଡ଼! ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରି କହିଛନ୍ତି 
“ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଲୌକିକ ଭାଷାକୁ ଏବଂ ମାଟି ଓ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସଂପ୍ପକ୍ତ ଥବା ନରନାରୀଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା କେବଳ ନୁହେଁ, ସେହି 
ନିରକ୍ଷର, ଚୀରବାସ ଅଧମମାନଙ୍କ ଦେଇ ହିଁ ଆମକୁ ବିଶ୍ବଵଜନୀନତାର ସ୍ଵାଦ ଦେଇ 
ପାରିବାରେ, ସକଳ ବିଖ୍ୟାତ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ଞିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେନାପତି ଆମକୁ 
ଇଂରେଜ ଓପନ୍ୟାସିକ ଟମାସ ହାର୍ଡିଙ୍କୁ ହି ସ୍ମରଣ କରାଇଥାଆନ୍ତି । ସେନାପତି ଟମାସ 
ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କର ଆଂଶିକ ସମସାମୟିକ ଥୁଲେ | ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ ପରି ସେନାପତି ଥୁଲେ ଉଭୟ କବି ଓ 
ଗାଛିକ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ପରି ସହର ଓ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର 
କରି ହିଁ ପରମ ସୃଷ୍ଠି ସବୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେନାପତି ଓ ହାର୍ଡ଼ି ବା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି କୀର୍ରିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏହି ଯେ, ସେନାପତି 
ଏକମାତ୍ର ମହାପୁରୁଷ, ଯେ କି ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷାକଲେ ଓ ପରମ ଶିଛ୍ପ 
ଭାବରେ ନାନା ଉଚ୍କୁଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି ଦେଇ ତାକୁ ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ ମଧ୍ଯ କରି 
ଦେଇଗଲେ × × ( ୮)” | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଲ/ଃ ) 


ଯେଉଁଠି ଅଳନ୍ପ କଥା କହିଲେ ଚଳିବ, ଫକୀରମୋହନ ସେଠାରେ ବେଶି 
କଥା କହିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ବେଶି କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା, ସେଠାରେ ସେ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ସ୍ଵଜ୍ରବାକ୍‌ । ସେଇ ସୀମିତ କଥା କିନ୍ତୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଅସୀମ ଅନୁଭୂତିର 
ଅଭାବିତ ସ୍ଵାଦ । “ରେବତୀ” ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରେମ-ଗନ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ପ୍ରେମ ରୂପଜ କିମ୍ବା କାମଜ ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ ପରିଛୁନ୍ନ ପୁଣି ଫୁଟନ୍ତା ପଦ୍ଧପରି ସ୍ମିଗ୍ଧ ଓ 
କମନୀୟ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ତେଣୁ ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ 
ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଗଛର ନାୟକ ବାସୂଦେବ, ରେବତୀକୁ ପାଠ 
ପଢ଼ାଇଲାବେଳେ, ତା”ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ଦେଇ ଫକୀରମୋହନ 
ଲେଖିଛନ୍ତିଖ “ତାକୁ ବାପା ଆଗରେ ବାସୁଭାଇ ପଢ଼ାଇ ଦେଲେ କିପରି ଗୋଟାଏ 
ଲାଜମାଡ଼େ; ଅକାରଣ, ସକାରଣ ହସ ମାଡ଼େ; ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ ପୋତିଦେଇ ଦୁଇ ଓଠ ବୁଜି 
ହସ ଲୁଚାଏ । ଏଣିକି ବାସୁ ପଢ଼ାଇ ଦେଲେ କେତେବେଳେ ତୁନି ତୁନି ପଢ଼େ, 
କେତେବେଳେ ଖାଲି ହୁଁ ହୁଁ କରେ, ପଢ଼ା ସରିଲେ ପାଟି ବୁଜି ହସି ହସି ଘରକୁ 
ପଳାଇଯାଏ ( ¥ ) ” | ସରଳ ପଲ୍ଲୀବାଳାର ସ୍ନିଗ୍ଧ ପ୍ରଣୟ ସୌରଭ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 


ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଶୈଳୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏ 
ସଂଯତ ବିନ୍ୟାସ, ଖାଲି ଉପଭୋଗ ନୁହେଁ, ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ କରିବାର କଥା | 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ଯାସ ଏକାଧାରରେ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଜୀବନ୍ତ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାର କାଉଁରୀ କାଠି ଛୁଆଁଇ ଫକୀରମୋହନ ପରିବେଶଟିକୁ ଏପରି ତୋଳି ଧରନ୍ତି 
ଯେ, ପଢ଼ିଲାବେଳେ ସେ ଦୃଶ୍ୟ ପାଠକ, ତା' ଆଖି ଆଗରେ ଘଟୁଥିବା ପରି ଅନୁଭବ 
କରେ | ଚରାଶ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା? ଗଳ୍ପରେ, ମଇଁଷି ଗୋଠରେ ସୁବଳ ସିଂର ରାତ୍ରିଯାପନର 
ଧାରା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ବାସ୍ତବ 
ରୂପରେ | ସୁବଳ ସିଂ “ରାତିରେ ପଲା ଭିତରେ ଡେମ୍ବେ ଉଚ୍ଚା କଠୋଉ ଯୋଡ଼ାକ 
ମୁଣ୍ଡତଳେ ଦେଇ ଟୋପରଟାରେ ମୁହଁ ଢାଙ୍କିଦିଏ । ମୁହଁଟାରେ ପାଣି ନ ପଡ଼ିଲେ ହେଲା ! 
ତା” ଚାରିପାଖେ ମଇଁଷି ଛୁଆଗୁଡ଼ିଙ୍କୁ ଗୋଡ଼ରେ ଦଉଡ଼ି ଲଗାଇ ଟାଣି ପକାଏ | ବର୍ଷାହେଲେ 
ମଇଁଷି ଛୁଆର ମଇଳା ଓ ମୁତ ଧୋଇ ଆସି ପଲା ଭିତରେ ଲହଡ଼ି ଖେଳୁଥାଏ ! ମହାକୁଡ଼ 
ତାହାରି ଉପରେ ଚେଙ୍ଗ ମାଛ ପରି ଲଟପଟ ହେଉଥାଏ ( ¥ ) ।” ବର୍ଣ୍ଣନାର ଜୀବନଧର୍ମିତା 
ଓ ବାସ୍ତବତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛଶୈଳୀର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସଫଳତା । 


ଏଇ ସଫଳତା ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗସହରେ, ହାସ୍ଯରସକୂ ଏକ 
ହତିଆର ଭାବରେ ହି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ହାସ୍ୟରସ ବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ, ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂଚାର କରିଛି ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣୋଛୁଳତା । କିନ୍ତୁ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) ୧୩ 


ଆପାତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ, ତାହା ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ନିଖିଳ 
ମାନବାଶ୍ରର ସାରସ୍ଵତ ସୂଚୀପତ୍ର । ସେଥିପାଇଁ, ସେସବୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଖୁବ୍‌ ହସ ଲାଗେ, 
ମାତ୍ର ପଢ଼ା ସରିଲା ପରେ, ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ପରିଣତି ଦେଖିଲେ, ପାଠକର ମନ 
ବେଦନାରେ ବତୁରି-ବତୁରି ଯାଏ । ଗଳର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତିରୂପ ସେତେବେଳେ ପାଠକର 
ଅନୁଭବର ପରଦାରେ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଭାସିଉଠେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏହି 
ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଶୈଳୀ ସତରେ ଅସାମାନ୍ୟ ଓ ତାହା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ସେ ଶୈଳୀକୁ 
ଦେଇଚି କାଳଜୟୀ କଳାର ଗୌରବ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ମାନଙ୍କରେ ଆମେ ଦେଖୁଁ ଗଛ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
କଳାର ଅପୂର୍ବ ସମନୃୟ | ତାହା ସବୁ ଲଘୁପକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣା ପରି ଯେପରି ବିଚିତ୍ର, 
ସେହିପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ବଟବୁକ୍ଷ ସମ ବିସ୍ତୃତ, ପୁଣି ଗିରି ଝରଣା ପରି ଉଛ୍ଛଳ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | 
ଏକ ମୁଗ୍ଧ ବିଭୋର, ଦରଦୀ, ସ୍ୃଷ୍ଟା ମନର ପରିପୂର୍ଣ ଏଶୃବର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଫକୀରମୋହନ 
ଯେଉଁ ଗଳଛସବୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହୋଇ ଉଠିଛି ମଣିଷର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ନୈତିକ ଜୀବନର ସାମୂହିକ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛର ଜଗତ ତେଣୁ 


ଯଥାର୍ଥରେ ଜୀବନର ପବିତ୍ର ପ୍ରୟାଗ । 
॥ ପାଦ ଟୀକା ॥ 


( ୧) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି "ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା (ପରିଶିଷ୍ଠ-ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପତ୍ରାବଳୀ) 
ପପ ୨୨୫ 

( ୨) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି "ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା (ପରିଶିଷ୍ଟଝଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପତ୍ରାବଳୀ) 
ପୁ ୨୩୩ 

(୩) ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି—ଆତୃଜୀବନ ଚରିତ, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୬୯ 
ପ୍ପ-୨୨୫ 

(୪) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି "ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା—ପୂ ୧୬ ୨ 

(#୫) The Saga of the land of Jagannath—Page-209 

(୬) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି“ ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା—ପୃ ୧୬୩ 

(୭) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି" ଫକୀରମୋହନ ସ୍ମରଣିକା ( ପରିଶିଷ୍ଟଂଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପତ୍ରାବଜୀ) 
ପମ ୨୩୦ 

(୮) ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ¬ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୂ ୨୬୯ 

(* ) ଉଦ୍ଧୂତାଂଶ ସବୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛରୁ ଉଦ୍ଧତ । 

° 
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୧୪ 


କଥାକାର ଚନ୍ଦଣେଖର ଜନ୍ଦ : 
cer or -e~“no 7) 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରଥମ ଗଛ ' ରେବତୀ” ( ୧୮୯୮) 

ରଚନା କଲାପରେ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ବର୍ଷ ପରେ ପୁନର୍ବାର “ମୌନାମୌନୀ” (୧୯୦୭), 
ବାଲେଶ୍ବରୀ ରାହାଜାନୀ ( ୧୯୦୭) ଓ ବାଲେଶ୍ବରୀ ପଙଟ୍ଗାଲୁଣ ( ୧୯୦୭) ରଚନା 
କଲେ ଏବଂ ପୁନଶ୍ଚ ଦୁଇବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ରଚନା କଲେ ୯ ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବଂ' 
( ୧୯ ୦୯) । ‘ଡାକମୁନ୍ସୀ” (୧୯୧ ୨)୦ାରୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପପ୍ରତିଭାର ହେଲା 

ନବୋନ୍େଷ । ଅଥଚ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‘ସୌଦାମିନୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
୧୯ ୦୧ ମସିହାରେ । ୧୯ ୦୭ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ରଚନା କଲେ “ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର' 

(୧୯୦୪), ଜଗୁ ଚୌକିଦାର ( ୧୯୦୫), ଗଦା ଡକାଏତ (୧୯୦୬), ମାଂ ମୁଁ 
ଜମା ସେଥୁରେ ହାତ ଦେଇନାହିଁ ( ୧୯୦୬), ଛୋଟରାମ ଦାସ ( ୧୯୦୬), ପ୍ରତିଶୋଧ 

( ୧୯୦୭) ଏବଂ ଭୀଲ ବାଳକ (୧୯୦୭) ଆଦି ସାତଟି ଗଳ୍ପ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୦୭ 
' ମସିହା ସୁଧା ଆଠଟି ଗଛ ରଚନା କରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା 
ଦେଇ ସାରିଥିଲେ ଏବଂ ୧୯ ୦୬ ମସିହାରେ ଛଅଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ° ଚିତ୍ର' ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ! ଏହା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | 
ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ସେ ୧୯ ୧୩ ମସିହାରୁ ୧୯ ୧୬ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ରଚନା କଲେ ବାସି କ୍ଷୀରୀପିଠା ( ୧୯ ୧୩), କଲ୍ୟାଣୀ ( ୧୯ ୧୪), ସହମରଣ 
( ୧୯୧୪), ତେନୁଳିଆ ପୀର ( ୧୯୧୪), ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ (୧୯୧୫), 
ସତୀବଟ( ୧୯ ୧୫), ନଚିକେତା ( ୧୯ ୧୫), ଆହତ ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୧୬), ଚଷା ବବି 
ବଳି ପଡ଼ିଲା ( ୧୯୧୬), ମହାରାଣୀ ନୀଳାମତ୍ବରୀ (୧୯୧୬), ବିଲ ଲକ୍ଷେଶ୍ବର 
( ୧୯ ୧୬), ରଜପୋଡ଼ ପିଠା ( ୧୯ ୧୬), ଶୋଭା ସିଂହ ଓ କୃଷ୍ଣା କୂମାରୀ ( ୧୯୧୬), 
ଦୂଇ ଭାଇ ( ୧୯ ୧ ୫) ଆଦି ପନ୍ଦରଟି ଗଛ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଶେଷ ଗଳ “ ରେବତୀ” 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6)) ୧୫ 


୧୯୧୬ ମସିହା ! ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମଧ୍ୟ ୧୯୧୬ ମସିହା ପରେ ଆଉ ଗଳ ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖି ସାରିଲା ପରେ ୧୯୦ ୪ ମସିହାରେ 
“ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ' ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର କଳାଧର୍ମ ଓ ଭାବ-ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା 
ହୋଇନଥୁଲା। ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସର୍ବପ୍ରଥମେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ତାର୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ! ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ମହାକାବ୍ୟ ସହିତ ଚତୁର୍ଦବଶପଦୀର ଯେଉଁ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ଏହାର ସେହି ସମ୍ବନ୍ଧ । ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟର ସାମୟିକ ଗଭୀର ଉଚ୍ଛାସ ଯେପରି 
କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ସେହିପରି ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଓ ନାନା ସଙ୍ଘାତମୟ 
ଜୀବନର ରାଶି ରାଶି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣାମାନଙ୍କର ମନୋହର ଚିତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ଅଟେ | × × ଲେଖକ କେତେବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞାତ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ପରି ରହିଥାନ୍ତି, 
କେତେବେଳେ ବା ଚିତ୍ରିତ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣକର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଥାନ୍ତି । 
କଥୋପକଥନ ଛଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ | × × 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଅତି ଆବଶ୍ୟକ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ | 
ବାଜେକଥା କହି ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ ସର୍ବଦା ଦୂଷଣୀୟ । ଗଳ୍ପଟିକୁ ପୁନଃ 
ପୁନଃ ଆବୃଭ୍ତି କରି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ସଂଶୋଧନ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଅତର୍କିତ ଆରମ୍ଭ ଓ ଆକସ୍ମିକ ପରିସମାପ୍ରି କ୍ଷୁଦରଗନଧରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମାତ୍ରା ବିଶେଷ ବଢ଼ାଇଦିଏ । ସୁଳରେ ଗଳ୍ଟି ଏପରି ହେବା ବିଧେୟ ଯେ ପାଠ ମାତ୍ରକେ 
ହୃଦୟ ଅପୂର୍ବ ଭାବ-ରସରେ ଆପ୍ଲୃତ ହୋଇଯିବ । ଭାବର ଉଚ୍ଚତା, ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ, 
ରଚନା ନୈପୁଣ୍ୟର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତରେ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ |! ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ ସାଂସାରିକ ବହୁ ବିଷୟରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଲେଖକଙ୍କର ଥବା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ।'୧ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଯେଉଁ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ କ୍ଷୁଦରଗଛର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥଲେ ! ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଡ୍‌ଗାର ଏଲେନ ପୋ, ବ୍ରାଣ୍ଡର ମାଥ୍ୟୁସ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁସବୁ 
ଅଭିମତ ଦେଇଥଲେ ସେସବୁ ସେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ ! ତେଣୁ ଜଣେ ସଚେତନ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ । 

ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖରଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ (କ) ବୈଦିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୂଗୀୟ 
(ଖ) କିମ୍ବାଦନ୍ତୀମୂଳକ (ଗ) ଏତିହାସିକ (ଘ) ସାମାଜିକ ଗଛ ଭାବରେ ବିଚାର 
୧ — ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୮ ଭା/ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା (୧୯୦୪) ପୁ.- ୩୫ 
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କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ତାଙ୍କର ବୈଦିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଚାର 
କରାଯାଉ । “ନଚିକେତା” ଓ “ସତ୍ଯକାମ ଜାବାଳ” —ଏହି ଦୁଇଟି ଗଛ ଯଥାକ୍ରମେ 
' କଠୋପନିଷଦଂ” ଓ “ ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ”ରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ ‘ଆହତ ପକ୍ଷୀ” 
ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ | ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ 
“ ଦୁର୍ଭର ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାରାଶି ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଏଇ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଗଛର 
ସମସ୍ତ ଚମଜ୍ରାରିତା ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି ।"”? ‘ ଆହତ ପକ୍ଷୀଂ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ଯେ ଏକଦା କୂମାର ସିଂହ ଶର ସନ୍ଧାନ କରି ଗୋଟିଏ ଭରଦ୍ଵାଜ ପକ୍ଷୀକୁ ଆହତ କଲେ । 
ସେହି ପକ୍ଷୀଟି ଜୀବନ ବିକଳରେ ଉଡ଼ିଯାଇ ଗୌତମଙ୍କ ପାଦଦେଶରେ ପଡ଼ିଲା । ଶରାହତ 
ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଗୌତମ କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | ତାକୁ ଶୁଶୁଷା କଲେ | କୁମାର ସିଂହ ସେହି 
ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଶରାହତ କରିଥୁବାରୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ଦାବି କଲେ ମାତ୍ର ଗୌତମ ପକ୍ଷୀଟିକୁ 
ଦେଲେନାହିଁ । ରାଜସଭାରେ ବିଚାର ହୋଇ କୂମାର ସିଂହ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ । 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗୌତମଙ୍କର ଜୀବପ୍ରତି ଦୟା ଓ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ଜାତକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ହୋଇଯାଇଛି | ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ‘ନଚିକେତା” ଓ “ ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ” ଗଳ ଦୁଇଟି 
ଉପନିଷଦର କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନୀତି, ଉପଦେଶ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ତରେ ଏହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରିପୂର୍ଣ । ବାପା ବାଜଶ୍ରବାଙ୍କର ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଯଜ୍ଞରେ ଗୋଦାନ, ନଚିକେତାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ବାପାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଯମପୁର ଗମନ ଏବଂ ଯମଙ୍କଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମୃତ, 
ଆତ୍ସା ଓ ପରମାତ୍ସାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତତ୍ତ୍ର ଲାଭ ଇତ୍ୟାଦି ' ନଚିକେତା” ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ପିତୃ 
ପରିଚୟହୀନ ସତ୍ୟକାମ ମାଆ ଜାବାଳ ଦ୍ଵାରା ଲାଳିତ ପାଳିତ ହୋଇ ରଖି ଗୌତମଙ୍କଠାରୁ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଓ ନିଜକୁ ସତ୍ୟଯକାମ ଜାବାଳ ନାମରେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଘଟଣା ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଏଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ; କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ନୁହନ୍ତି । ଏସବୁର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଅନୁକୂଳ ନୁହନ୍ତି । 

କିତ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପ : 


ଏତିହାସିକ ଗଛ ଭାବରେ ପ୍ରତିଶୋଧ” , ‘ସହମରଣ?” , ‘ଭୀଲ୍‌ ବାଳକ! , 
“ ଶୋଭାସିଂହ ଓ କୃଷ୍ଣା କୁମାରୀ” ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି 
“ସତୀବଟ” , ‘ବିଲ ଲକ୍ଷେଶ୍ବର” ଓ “ ତେନୁଳିଆ ପୀର” ହେଉଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗନ୍ଧ | 
ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଉପସ୍ଥାପନା ଚମଜ୍ରାର ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁର 


୨ — ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦)) 
ପୁ- ୫୨୭ 
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ସଂଯୋଜନାରେ କୌଣସି କଳା-ପାଟବତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । “ପ୍ରତିଶୋଧ” ଗଛରେ 
ରାଜା ପ୍ରତାପଶେଖରଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ବର୍ଣ୍ଣତ । ଗୋପୀନାଥ ସେହି ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ଉତ୍ତମ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ପ୍ରିୟପତ୍ର । ରାଜା ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ତାଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟରୁ 
ନିର୍ବାସନ କରିଦେଲେ ! କିଛିଦିନ ପରେ ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହେଲେ 
ଅପହୃତ । ବିଦେଶରେ ଗୋପୀନାଥ ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ଦସ୍ୟୁ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କଲେ । 
ରାଜାଙ୍କ ନିକଟକୁ ସେ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ପଠାଇ ଦେଲେ । ରାଜା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉଦାରତାର 
ପରିଚୟ ପାଇ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଲେ ଓ ତାଙ୍କୁ ସସମ୍ମାନରେ ରାଜ୍ଯକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିଲେ | ଏହା ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପ ପରି ଜଣା ଯାଉଥୁଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ଏତିହାସିକ 
ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ । ରାଜତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଭଲ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ୁତା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏିତିହାସିକ ବିଷୟ ବା ଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ 
ହୋଇ ନଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ-ବୃତତର ସଂକେତ ଏଥରେ ଧ୍ଵନିତ । “ସହମରଣ” ଗଛ୍J 
ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଲୁଣ୍ଠନ ସମ୍ପର୍କିତ ଇତିହାସ-ବୃତ୍ତର ଅନ୍ତର୍୍ନି । ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ 
କାଳରେ ବର୍ଗୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରକୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥିଲେ । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଧନ- 
ଜନ-ଜୀବନ ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ. ପଡ଼ିଥିଲା | ମାଟିତଳେ ସେମାନେ ଧନରତ୍ନ ଲୁଚାଇ 
ରଖୁଥୁଲେ | ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ ଓ ଚୂଡ଼ଙ୍ଗଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଲା ଶତ୍ରୁତା । 
ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ରାଜା ହରିଚନ୍ଦନ ଚୂଡ଼ଙ୍ଗଗଡ଼ର ରାଜା ବିକ୍ରମ ସିଂହଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ 
କଲେ | ସେନାପତି ଝପଟ ସିଂହଙ୍କର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ । ବିକ୍ରମ ସିଂହ ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟ 
ଲାଭ କଲେ । ହରିଚନ୍ଦନ ମୂୁଁତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ତାଙ୍କର ରାଣୀ ବରାଙ୍ଗନାଙ୍କୁ ଶିବିକାରେ 
ବସାଇ ବିକ୍ରମ ସିଂହ ଚୂଡ଼ଙ୍ଗଗଡ଼କୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କୁ କୁହାଗଲା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ 
ରାଜା ହରିଚନ୍ଦନ ମୃତ । ବିକ୍ରମ ସିଂହ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ । ରାଣୀ 
ଏଥରେ ରାଜି ହେଲେନାହିଁ । ସେ ଶୟତାନ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ କୌଶଳ ଚିନ୍ତା 
କଲେ । ଯେଉଁ ଅନୁଚରମାନେ ମୁମୁର୍ଷୁ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କୁ ପୋତି ଦେବାପାଇଁ ନେଇଯାଇଥୂଲେ 
ସେମାନେ ତାଙ୍କର କରୁଣ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ଓ ତାଙ୍କଠାରୁ ବିପୁଳ ଅର୍ଥ ପାଇବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଲାଭ କରି ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ। ହରିଚନ୍ଦନ ଭୋବନି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଘରେ ରହି ଚିକିସ୍ସିତ 
ହେଲେ । ସେ ହେଲେ ଚଳତ୍ଶର୍ତିହୀନ | ତାଙ୍କ ଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଇଗଲା । 
ରାଜଏଶବର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଲୋପ ପାଇଲା | ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଚିନ୍ତା ଥାଏ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଥରେ ମାତ୍ର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାଙ୍କୁ ଦେଖିବେ । ଭିକ୍ଷୁକ ବେଶରେ ସେ ଆସିଲେ ବିକ୍ରମ ସିଂହଙ୍କ 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ନିକଟକୁ । ଏଣେ ବିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଭୋଗ କଲେ ନାରୀ ହରଣର ମହାପାପ । 
ଶୂଳ ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଲେ ! ସେ ହେଲେ ଅନୁତପ୍ତ । ସତୀ 
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ନାରୀ ବରାଙ୍ଗନାଙ୍କୁ ସେ କ୍ଷମା ମାଗିଲେ¬ “ମା” ! ମୋର ସବୁ ଦୋଷ କ୍ଷମା କର | ମୁଁ 
ନ ଜାଣି କେତେ ଦୋଷ କଲିଣି। ତୁମ୍ଭପରି ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ମ୍ପ ଦେଖିନାହିଁ । ତୁମ୍ଭେ ମୃତ 
ପତିଙ୍କ ପାଇଁ ଏତେ ଝୁରୁଛ, ଏପରି ମୁଁ କେବେ ଦେଖିନାହିଁ । କେତେ କେତେ ପାପ ମୁଁ 
କରିଅଛି ସମସ୍ତେ ମୋ ନିକଟରେ ଆତୃସମର୍ପଣ କରିଅଛନ୍ତି; କିନୁ ମୁଁ ତୁମ୍ଭ ନିକଟରେ 
ପରାଜିତ । ଆଜି ମୁଁ ତୁମ୍ଭର ପାଦଧରି କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଅଛି ମୁଁ ତୁ୍‌ତଭ ଶରୀରରେ 
ତୁମ୍ଭର ପବିତ୍ର ଶରୀରରେ ହସ୍ତ ଦେଇନାହିଁ । ମା” ! ଆଉ କାନ୍ଦନା- ତୁମ୍ଭର ଏକ ବିନ୍ଦୁ 
ଅଶ୍ର ଆଜି ମୋର ପ୍ରାଣ ନାଶର କାରଣ ହେଲାଣି ।” ସତୀ ନାରୀର ବିନ୍ଦୁ ଏ ଅଶ୍ କିପରି 
ପାଷାଣ ହୃଦୟ ଶଇତାନକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ବିନାଶ କରିଦିଏ ତାହା ଏହି ଗଳ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ ! 
ବରାଙ୍ଗନା ଅନୁତପ୍ତ ବିକ୍ରମ ସିଂହଙ୍କୁ ଧଵକକାର କଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଭିକ୍ଷୁକ ବେଶରେ 
ଆସିଥିବା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସେ ଚିହ୍ନି ଆଲିଙ୍ଗନ କଲେ । ସ୍ବାମୀ ଓ ସ୍ତୀଙ୍କର ହେଲା ପବିତ୍ର ମିଳନ | 
ସେମାନେ ସାଥ୍‌ ହୋଇ ଚାଲିଗଲେ । ବାରଙ୍ଗଠାରେ ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଘର 
କରିଦେଲେ | ସେମାନେ ସେହିଠାରେ ତିନିବର୍ଷ ରହିଲେ । ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 

ହେବାରୁ ତାଙ୍କର ଚିତାଗ୍ନିରେ ବରାଙ୍ଗନା ଝାସ ଦେଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵୃତି ଉପଲକ୍ଷେ 
କାର୍ଭିକ ପୂର୍୍ଠାମରେ ବାରଙ୍ଗଠାରେ ବାଲିଯାତ୍ରା ଓ ନାମ ସଂକୀର୍ଭନ କରାଗଲା । ଅପର 
ପକ୍ଷରେ କାମୁକ ବିଟପ ରାଜା ବିକ୍ରମ ସିଂହଙ୍କ ରାଜ ପ୍ରାସାଦରେ ହେଲା ଆକସ୍ତିକ 
ଅଗ୍ୟପ୍ପାତ । ରାଜା ସପରିବାର ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ | ଏହି ଗଛରେ ଅଯଥା ବହୁ ଘଟଣାକୁ 
ବର୍ଣନା କରାଯାଇ ଗଳ୍ତର କଳା-ଧର୍ମ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 
ଇତିହାସ ଏ ଗଳ୍ପର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର । ପରିଣତି ବେଳକୁ ଅଲୌଜକିକତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି । ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ନୀତିବୋଧକୁ ଶେଷରେ ଆରୋପ କରିଥଲା ପରି ମନେହୁଏ । 
‘ଭୀଲ୍‌ ବାଳକ? ମଧ୍ୟ ଏକ ଇତିହାସ-ବୃତ୍ତର ଗଳ୍ପ । ଅଠର ବର୍ଷର ଭୀଲ୍‌ ଯୁବକ ବୀର 
ଏବଂ ସାହସୀ । ଶରଣାଗତକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଦ୍ଵାରା ସେ ଭୀଲ୍‌ କୁଳର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା 
କରିଛି । ଏକଦା ସେ ମାତାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଶିକାରକୁ ଯାଇଥଲାବେଳେ କୌଣସି ଏକ 
ରାଜପୁତ୍ର ସୈନିକଙ୍କୁ ଶରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । ସେ ସେହି ସୈନିକକୂ ଆଣି ନିଜର 
କୁଡ଼ିଆ ଘରେ ଲୁଚାଇ ରଖି ନିଜେ ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ସଶସ୍ତ ଜଗି ରହିଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଜଣେ ସଶସ୍ତ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ପଳାତକ ସୈନିକକୁ ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ କହିଲା; 
ମାତ୍ର ଭୀଲ୍‌ ଯୁବକ ସଦର୍ପରେ କହିଲା“ ସୈନିକ ମୋର ଶରଣାଗତ ! ମୁଁ ପ୍ରାଣ ଗଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାହାର ଲୁଚିବା ସ୍ଥାନ ଦେଖାଇବି ନାହିଁ ୨? ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ହେଲା ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ପଳାୟନ କଲା | ପିତା କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଆସି ପୁତ୍ରଠାକୁ ସମସ୍ତ ଅବଗତ ହେଲେ । ସେ ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇ ଜାଣିଲେ 
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ଯେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମହାରାଜା ବିଜୟ ସିଂହଙ୍କ ପୁତ୍ର ବୀର ସିଂହ । ତେଣୁ ସେ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ! ରାଜପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ଭୀଲ୍‌ ଯୁବକ ହାତରେ ନିଜର ନାମାଙ୍କିତ ଅଙ୍ଗୁରୀୟ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଲେ । ଉଭୟ ହେଲେ ପରମ ବନ୍ଧୁ । ଏହି 
ଗଛରେ ଇତିହାସକୁ କେବଳ କଙ୍କାଳ ଭାବରେ ନିଆଯାଇଛି । ‘ଶୋଭା ସିଂହ ଓ କୃଷ୍ଣ 
କୁମାରୀ” ଗଳ ମଧ୍ଯ ଏକ ଏତିହାସିକ ଗଳ | ହଣ୍ଟର ଏହି କାହାଣୀକୁ ବର୍ଵମାନ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣିଥିଲେ ବୋଲି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ।” ଏହି ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଉକ୍ତ ଗଛ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ମେଦିନପୁରର ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜପୁତ ରାଜା 
ଆଫଗାନ ଶାସକ ରହିମ ଖା ସହିତ ସନ୍ଧି ସ୍ଥାପନ କରି ବଙ୍ଗ ଦେଶ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । 
ଯୁଦ୍ଧରେ ବର୍ଵମାନର ରାଜା କୃଷ୍ଣରାମଙ୍କର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ । ରାଜପୁତ୍ର ଜଗତ ରାୟ ପଳାୟନ 
କଲେ | ରାଜକନ୍ୟା କୃଷ୍ଣ କୁମାରୀଙ୍କ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଶୋଭା ସିଂହ ଆୟୋଜନ 

କଲେ। ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ କୁମାରୀ ଅନିଛୁା ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଶୋଭା ସିଂହ ବଳାଜ୍ରାର କରିବାରୁ 
କୃଷ୍ଣ କୁମାରୀ ତାଙ୍କୁ ଛୁରୀକାଘାତ କଲେ ଓ ଶୋଭା ସିଂହ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା | ତତ୍ପରେ 

ରାଜକୁମାରୀ ନିଜେ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା କରି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କଲେ । ‘ସହମରଣ” ଗଳ୍ଚରେ 

ନାରୀର ନାରୀତ୍ୃ ପ୍ରତି ଥବା ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ପରି ଏହି ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ନାରୀର 

“ନାରୀତ୍‌' ପ୍ରତି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ | ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେମାନେ ସ୍ବେଛାରେ ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି; 

ମାତ୍ର ନାରୀତ୍ଵକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏସବୁ ଗଛରେ ଇତିହାସ ଅଛି; ଅଥଚ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 

ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସ ଯେପରି ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଯାଇଛି । ଏତିହାସିକତା ଅପେକ୍ଷା ଇତିହାସ- 

ବୃତ୍ତର ସତ୍ୟ ଏସବୁ ଗଛରେ ଅଧୁକ ପରିସ୍ତୁଟ । ପରିଣତି ବେଳକୁ ଏକ ନୀତିବୋଧ ଓ 
ଆଦର୍ଶବୋଧ ଯେପରି ଗଳ୍ଧରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଦେଇଛି । 


 ସତୀବଟ” ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗଛ । ଏକଦା ଲେଖକ କାର୍ଜିକ ସ୍ବାନ 
ଉପଲକ୍ଷେ ପୁରୀକୁ ଯାଉଥଲାବେଳେ ବାଟରେ ଏକ ବଟବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ଥିବା ଗୋଟିଏ 
କୂଟୀରରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଲେ । କୈବର୍ଭ ଜଗୁଆ ଓ ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର ସେବା କଲେ | 
ଚଉଦବର୍ଷ ତଳେ ଜଗୁଆର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ଅତିଥ୍‌ ସେବା କରିବାରୁ 
ସମାଜପତିମାନେ ଘୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କଲେ ! ସେମାନେ କହିଲେ- ‘ପର 
ପୁରୁଷାବଲମ୍ବନ ଯେମନ୍ତ କଠୋର ଦୋଷାବହ, ତେମନ୍ତ ପର ପୁରୁଷ ସହ ବାକ୍ୟାଳାପ 
ମଧ୍ଯ କୁଳବଧୂମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନିନ୍ଦନୀୟ ଥୁଲା ! × × × ଜଗୁଆ ପୁରୁଷ, ଅତିଥ ସେବା 
ତାହା ପକ୍ଷରେ ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ, ତଥାପି ସେ କାହିଁକି ତାହାର ସହଧର୍ମିଣୀକୁ ଏଥରେ 


TN — W. B. Hunter—Hunter’s History of Orissa, Voll-II — P.27 
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7୭ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ଷ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଇ/ ) 


ନିୟୋଜିତ କଲା ? ସ୍ତୀମାନେ ସର୍ବଦା କୂଳଲକ୍ଷ୍ମୀମସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୁର ନିବାସ ହିଁ 
ବିଧ୍‌ । ସେ କାହିଁକି ଏ ପନ୍ଛା ତ୍ୟାଗକରି ସତତ ଅଜ୍ଞାତକୂଳଶୀଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିତ 
ବାକ୍ୟାଳାପରେ ନିଯୁକ୍ତ ରହିବ ?“? ଏହା ହିଁ ଥଲା ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା । 
ଜଗୁଆକୁ ତେଣୁ ସମାଜ ବାସନ୍ଦ କରାଗଲା | ତାକୁ ନିଆଁ ପାଣି ଅଟକ ରଖାଗଲା | ତା'ର 
ପିତାମାତା ମଧ୍ଯ ତା” ସହିତ ଅସହଯୋଗ କଲେ । ଜଗୁଆର ଦେଖାଦେଲା ମାନସିକ 
ଅଶାନ୍ତି । ଏକଦା ସେ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ସହିତ ପଳାୟନ କଲା । ସ୍ତ୍ରୀ ସେହି ବଟବୃକ୍ଷ 
ମୂଳେ ଚଉଦବର୍ଷ କାଳ ସ୍ବାମୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଲା । ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲା ସ୍ବାମୀର 
ଦର୍ଶନ ନ ପାଇଲେ ସେ ଜଳନ୍ତା ଅଗ୍ନିରେ ଝାସଦେବ । ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ପୁରୀରୁ 
ସେହି ବାଟ ଦେଇ ଫେରିଲେ ସେ ଦେଖିଲେ ଜଗୁଆର ପତ୍ନୀ ଅଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେଇଛି । 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସମୁଦ୍ରରେ ଜଗୁଆଁ ଝାସ ଦେଇଥିବା ଦେଖି ଆସିଲେ । ସେହିଦିନରୁ 
ସେହି ବଟବୁକ୍ଷଟି ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ “ସତୀବଟ” ନାମରେ ଖ୍ଯାତ ହେଲା । ଏକ 
ଜନଶ୍ରତିକୁ ନେଇ ଲେଖକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ଏହି ଗଳ । ଏଥରେ ଅତିଥ ସେବା ଓ 
ପତି ପତ୍ନୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । 


 ତେନୁଳିଆ ପୀର” ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବାଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗଳ | ରଥଯାତ୍ରା ବେଳକୁ 
ବହୁ ହିନ୍ଦୁଯାତ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ ଦେଇ ପୁରୀକୁ ଯାଉଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯାଉଥାଏ 
ମୁସଲମାନ ଫକୀର ହାସିମ୍‌ । ତା'ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଥାଏ ଗଭୀର ଭକ୍ତି । ବାଟରେ ସେ 
ଅସୁସ୍ଥ ହେବାରୁ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ତେନ୍ତୁଳିଗଛ ମୂଳେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲା | ନିକଟସ୍ଥ ବଜାର 
ଓ ପଲ୍ଲୀବାସୀମାନେ ତାକୁ କିଛି କିଛି ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତି | ହାସିମ୍‌ ସେଠାରେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲା ! ବଜାରର ଲୋକମାନଙ୍କର ଗୁପ୍ତ ଅଭିସନ୍ଧି ଥଲା ଯେ ଫକୀରର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲେ ତା'ର ସଞ୍ଚତ ଅର୍ଥକୁ ସେମାନେ ବାଣ୍ଡିନେବେ । ଜନୈକ ଗୁଡ଼ିଆ 
ବୃଦ୍ଧ ସତୁରା ସାହୁ ତାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଖାଇବାକୁ ଦିଏ । ଏକଦା ବର୍ଷାମୁଖର ପରିବେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ଜନୈକା ବୃଦ୍ଧା ପାଗଳୀ ସେହି ଗଛମୂଳକୁ ଆସିଲା ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ । ସେ 
କୁଷ୍ଠରୋଗିଣୀ | ବୁଢ଼ୀକୁ ବର୍ଷାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ଲାଗି ଫକୀର ତା”ର ଘଗଡ଼ି ଖୋଲି କରି 
ଦେଲା ! ତାକୁ ମଧ୍ଯ ପିଠାଖଣ୍ଡେ ଖାଇବାକୁ ଦେଲା । ସେତେବେଳକୁ ବୁଢ଼ୀକୁ ଭୀଷଣ 
ଜ୍ଵର ଆସିଯାଇଥାଏ । ଫକୀର ତା”ର ସମସ୍ତ ବସ୍ତକୁ ତା” ଉପରେ ଲଦିଦେଲା ଏବଂ 
ନିଜେ ବର୍ଷାରେ ଭିଜି ଭିଜି ବସିରହିଲା । ସକାଳକୁ ଗ୍ରାମବାସୀ ଦେଖିଲେ ଯେ ବୁଢ଼ୀ ଓ 
ଫକୀରଙ୍କର ମୂତ୍ଯୁ ହୋଇଯାଇଛି । ସେମାନେ ଫକୀରର ମହନୀୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ କରି 
୪ — ଉଭ.ସା., ୧୯ଭା / ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା ପୁ.- ୧୨୮ / ୧୨୯ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୨୧ 


ଧନ୍ଯ ଧନ୍ୟ କଲେ । ଜନୈକ ସୌଦାଗର ସେହି ତେନ୍ତୁଳିଗଛ ତଳେ ଫକୀରର ସମାଧୂ 
ନିର୍ମାଣ କରିଦେଲେ । ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ କୂପ ଖନନ କଲେ | ସେହି ଗଛର ନାମ 
ହେଲା “ ତେନୁଳିଆ ପୀର । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସେତେବେଳେ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଥିବା ଭକ୍ତି ଓ ମୁସଲମାନ ଫକୀରର ସମାଧ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରି ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଉପାସନା ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଗଛରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ‘ବିଲ ଲକ୍ଷେଶ୍ବରଂ ଗଛରେ ଅଛି ବନ୍ଯାକାଳୀନ 
କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା । କଟକ ନଗରୀକୁ ବନ୍ଯା ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା, 
ନିରନ୍ଧ ତୈଲଙ୍ଗ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ବନ୍ୟା ଫଳରେ ଆନନ୍ଦ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଦୁଃଖ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅଡ଼ାଳିଆ ଗ୍ରାମର ବୃଦ୍ଧ ସାହୁ ଲକ୍ଷେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ ନ 
କଲେ ଅନ୍ଧ ଛୁଇଁବେ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲେ । ସେ ଲକ୍ଷେଶ୍ବରଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ । 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଓ ତା'ର ପତ୍ନୀ ଯେତେ ଅନୁରୋଧ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କିଛି ଖାଇଲା ନାହିଁ । 
ରାତ୍ରିରେ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ହେଲା ସ୍ବପ୍ନ ଦର୍ଶନ । ବନ୍ୟାଜଳରେ ଭାସି ଆସୁଥିବା ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧକୁ 
ଲକ୍ଷେଶ୍ଵର ବୋଲି ସେ ଭାବିନେଲା । ପଟିଆ ରାଜା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ । ଅର୍ଵରାତ୍ରରେ 
ଡଙ୍ଗା ଓ ଆହୁଲା ଶବ୍ଦ ଲୋକେ ଶୁଣିଲେ । ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ କୁଆଖାଇ ନଦୀର 
ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ନିର୍ମିତ ହେଲା ବିଲ ଲକ୍ଷେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର । ଏସବୁ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ! ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତ ଭାବରେ 
ମଧ୍ଯ ଏସବୁ ସାର୍ଥକ ନୁହନ୍ତି । ତଥାପି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ 
କଥାବସୁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଛ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସେସବୁଥୂରେ ସେ 
ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ସରଳ ଭକ୍ତିକୂ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ : 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦର “ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥିଲେ । ସମାଜର ପ୍ରାଣ-ସ୍ଥନ୍ଦନ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଥଲା। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ସମାଜର ବହିଃରଙ୍ଗ ଭାବ ସହିତ 
ଅନ୍ତଃରଙ୍ଗ ଭାବର ହୋଇଛି ସମନ୍ୟ | “ ସୌଦାମିନୀ' ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ଧ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ସେ ମଦ୍ୟପାନର କୂପରିଣାମକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଜଳଧର ମଦ୍ୟପ । 
ମଦ୍ୟପାନ କରି ସେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭିକୁ ବିନର୍ବ୍ୟୟ କରିଦିଏ । ଏକଦା ପଇସା ପାଇଁ ସେ 
ତା'ର ପତ୍ନୀ ସୈୌଦାମିନୀ ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥିଲାବେଳେ ଶିଶୁପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଗଲା । ସ୍ବାମୀର ଯାବତୀୟ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ସେ ସହିଯାଉଥ୍‌ଲା ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ 
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ତାର ଶିଶୁପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା ସେତେବେଳେ ତା”ର ମାତୃହୃଦୟ ଦୁଃଖରେ ବିଗଳିତ 
ହୋଇଗଲା । ସେ ହେଲା ପାଗଳିନୀପ୍ରାୟ ! ସ୍ବାମୀକୁ ସେ କିଛି କହିଲା ନାହିଁ । ଅଥଚ 
ପ୍ରାଚୀ ନଦୀରେ ସେ ଆତୃହତ୍ଯା କଲା | ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ନାରୀର ଏହି କରୁଣ ମୂତ୍ୟୁ ପାଠକକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ ମଦ୍ୟପ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟି କରାଏ । ମଦ୍ୟପାନ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସକଳ ଆନନ୍ଦକୁ କିପରି ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଉଥୁଲା ତା'ର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ‘ଜଗୁ ଚୌକିଦାର” ( ୧୯୦୫) ଅନ୍ୟ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଗଳ ! ଏହି ଗନଛ୍ଚରେ ଲେଖକ ସେ ସମୟର ଜମିଦାରମାନେ କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ଯବହାର 
କରି କିପରି ନାରୀଧର୍ଷଣ କରୁଥିଲେ, ନିରୀହ ଲୋକଙ୍କ ନାମରେ ମିଥ୍ୟା ମୋକଦ୍ଦମା କରି 
ନାନା ଅସୁବିଧାରେ ପକାଉଥ୍‌ଲେ ସେ କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗ ଚାକିରିମୁଖୀ 
ମନୋଭାବକୁ ଛାଡ଼ି ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଚାଷାଦି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ଅଛି ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଘନଶ୍ଯାମ ଚୌକିଦାରର ପୁତ୍ର 
ଜଗବନ୍ଧୁ | ପିତାର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ନିଜେ ଚୌକିଦାର ଚାକିରି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି । ଅଥଚ ତା'ର ଥୁଲା କିଛି ପୈତୃକ ଜମିବାଡ଼ି ଓ ଘରଦ୍ବାର ! ନାନାବିଧ କୃଷିଜାତ 
ପଦାର୍ଥ ସେ ଆମଦାନୀ କରେ ! ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଲେଖକ ଗ୍ରାମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଜଗବନ୍ଧୁ ଚୌକିଦାର ଚାକିରି ଖଣ୍ଡେ କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମର ଟାଉଟର 
ସଦେଇ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚ ଦେଇ ଚୌକିଦାର ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
ଜମିଦାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଭୂ-ସମ୍ପଭତି ବନ୍ଧା ଦେଇ ଟଙ୍କା ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲା | ଯେତେବେଳେ 
ଜମିଦାର ନାରୀଧର୍ଷଣ କଲେ ସେତେବେଳେ ଜଗୁ ଚୌକିଦାର ତା'ର ବିରୋଧ କଲା | 
ଏହାଫଳରେ ଜମିଦାର ଜଗୁ ବିରୋଧରେ ନାନା ଅଭିଯୋଗ କରି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମୁନ୍‌ସିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଦରଖାସ୍ତ ଦେଲେ । ସିନ୍ଧିଗାତ ଚୋରି ସହିତ ତାକୁ ସଂପୂକ୍ତ କରି 
ଦିଆଗଲା | ଏପରି ଘଟଣାରେ ଜଗୁ ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ସ୍ତୀର ପରାମର୍ଶ 
କ୍ରମେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଇ ନିଜର ଜମିରେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରି ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କଲା । 
ଗ୍ରାମରେ ଜମିଦାର ଓ ଟାଉଟରମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବକୁ ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ସୂଚାଇ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । 


“ମା ମୁଁ ଏଥିରେ ହାତ ଦେଇନାହିଁ? ( ୧୯ ୦୬) ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କରୁଣ 
ରସାତ୍ସକ ସାମାଜିକ ଗଳ | ସାବିତ୍ରୀ ଅମାବାସ୍ୟାର ଆନନ୍ଦମୁଖର ପରିବେଶ । କପିଳନାଥ 
ଓ ରମାନାଥଙ୍କ ପରିବାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖମୟ । କପିଳନାଥ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତି ପରେ ଚାକିରି 
କଲା | ତା'ର ବିବାହ ହେଲା ବିମଳାଙ୍କ ସହିତ । ଜମିଦାର ଘର କନ୍ଯା ହେତୁ ବିମଳା 
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ସ୍ଵଭାବତଃ ଅହଂକାରିଣୀ ଓ ଲର୍ଷାପରାୟଣା | ରମାନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ରପ୍ରତି ସେ ଦେଖାଏ ବୈମାତୃକ 
ଆଚରଣ । କପିଳନାଥ ନିଜର : ପତ୍ନୀ ଓ ପୁତୁରା ପରେଶନାଥକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଚାକିରି 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଗଲେ । ସ୍ତ୍ରୀ ପରେଶନାଥ ପ୍ରତି ନାନା କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଇଲେ 
ମଧ୍ଯ କପିଳନାଥ ନୀରବ ରହେ ! ସାମାନ୍ୟ ଏକ ଦର୍ପଣ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଘଟଣାରେ ବିମଳା 
ନିର୍ମମ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇଲା ପରେଶନାଥ ପ୍ରତି । ଫଳରେ ପରେଶନାଥକୁ ହେଲା 
ଜ୍ଵର | ଜନୈକ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କର ଆଗମନ ଉପଦେଶ ଫଳରେ ବିମଳାର ସ୍ଵଭାବ ପରିବର୍ଭିତ 
ହେଲା ଏବଂ ପରେଶନାଥ ପ୍ରତି ତା”ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସ୍ବେହ। ବଡ଼ଭାଇ ରମାନାଥ ଓ 
ତାଙ୍କ ପତ୍ସୀ କମଳା ବହୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟରେ କପିଳନାଥକୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇ ମଣିଷ କରିଥୁଲେ ! 
ରମାନାଥଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେବାରୁ କପିଳନାଥ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ପୁତ୍ର ପରେଶନାଥକୁ ନିଜ ପାଖରେ 
ରଖିଥୁଲେ | ଏହି ଗଛରେ ଭାଇ ପ୍ରତି ଭାଇର ମମତା, ବୈମାତୃକ ମନୋଭାବ, ନାରୀର 
ସହଜାତ ୍ତର୍ଷା ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଇତ୍ୟାଦି କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି | “ବାସୀ କ୍ଷୀରୀପିଠା' ( ୧୯ ୧୩) ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ବୈମାତୃକ 
ମନୋଭାବର ଅଛି ବାସ୍ତବ ରୂପାୟଣ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଧନେଶ୍ବରର ଦୁଇ ପୁତ୍ର ଓ ଏକମାତ୍ର 
କନ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ି ପତ୍ଵୀର ହେଲା ଅକାଳ ବିୟୋଗ । ସେ ତେଣୁ ପୁନର୍ବାର ବିବାହ କଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ୀର ଆଗମନରେ ସୁଖମୟ ପରିବାରରେ ସୂଷ୍ଟିହେଲା ଅଶାନ୍ତ ଝଡ଼ । ଦ୍ଵିତୀୟା 
ପତ୍ନୀ କଳହପ୍ରିୟା ଓ କ୍ଷଣକୋପିନୀ। ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ଯା ପ୍ରତି ସେ ହେଲା 
ନିଶୁରା । ସେ ମଧ୍ଯ ଏକ କନ୍ୟାର ହେଲା ଜନନୀ । ଉଭୟ କନ୍ୟାଙ୍କର ହେଲା ବିବାହ 
ଆୟୋଜନ | ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀର କନ୍ଯା ବିବାହ କଲା ଏକ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌, ରୂପଗୁଣସଖନ୍ସ 
ବିଭଶାଳୀ ଯୁବକକୁ । ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀର କନ୍ଯା ବିବାହ କଲା ଏକ ଦରିଦ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣର 
ପୁତ୍ରକୁ । ଏହି ଘଟଣା ବିମାତାର ହୃଦୟରେ ସ୍ୃଷ୍ଟିକଲା ଗଭୀର ଦୁଃଖ । ସେହି ରାତ୍ରିରେ 
ସେ କଲା ଆତୃହତ୍ଯା। ବିମାତାର ଶ୍ତର୍ଷା ଓ ସେହି ଲର୍ଷାର କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ଦେଖାଇ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିବାହ ରାତ୍ରିର କ୍ଷୀରୀପିଠା ପରଦିନ ଶ୍ଵାନ ଶୃଗାଳଙ୍କ ଭୋଜ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ଏହି ଗଛରେ କଥାକାର 
ଏକପତ୍ନୀ ବ୍ରତକୁ ଏକ ଉଚ୍କୁଷ୍ଟ ଓ ପବିତ୍ର ଧର୍ମ ବୋଲି ମତଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯିଏ 
ପତ୍ନୀର ବିୟୋଗ ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନ୍ୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରେ ତାହାକୁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ କହିଅଛନ୍ତି ¦ 
ଏହାର ନାମ ବ୍ୟଭିଚାର । ଏହା ନୀତିବିରୁଦ୍ଧ । ଏହି ଏକପତ୍ନୀ ବ୍ରତ ସାଂସାରିକ କପଟତା । 
ବ୍ୟବସାୟାତ୍ସିକା ବୁଦ୍ଧି । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଅପବ୍ଯବହାର ।” ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟିରେ ଲେଖକ 
ପବିତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଗପ୍ରମ ଓ ଏକ ପତ୍ନୀବ୍ରତ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରସଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/୭ ) 


ପତ୍ନୀ ବିୟୋଗ ପରେ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ଥାଇ ଯିଏ ପୁନର୍ବାର ଦେହ ସୁଖ ପାଇଁ ବିବାହ 
କରେ ତା'ର ଜୀବନ ହୁଏ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ପରିବାର ହୁଏ ଦୁଃଖମୟ । 


ନଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଲେଖକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କରୁଣ ରସାତ୍ସକ 
ଗଳ “କଲ୍ୟାଣୀ” ( ୧୯୧୪) ! ପୋଷ୍ଟ ମାଷ୍ଟର ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ବାବୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶାନ୍ତ, ଭଦ୍ର, 
ସରଳ ହୃଦୟ ଓ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସୀ ! ତାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଥୁଲା ସୁଖମୟ । ଡାକ୍ତର 
ମୋହିନୀ ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବନ୍ଧୁତା ଥଲା ନିବିଡ଼ । ପୁରୁଷାକାରରେ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ 
ଆସ୍ଥାବାନ ! ଏକଦା ଡାକଘରୁ ଚୋରି ହୋଇଥୁବା ଅପରାଧରେ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ଚାକିରି ହରାଇଲେ ! ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଅବସ୍ଥା ହେଲା ଶୋଚନୀୟ । 
ସେତେବେଳେ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା । ପତ୍ନୀ କଲ୍ଯାଣୀ ଅତ୍ଯଧୂକ ପରିଶ୍ରମ 
ହେତୁ ହେଲେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତା । ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ବାବୁ ବହୁ ଆଶା ନେଇ ଡାକ୍ତରବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଗଲେ ଉିଷଧ ପାଇଁ ମାତ୍ର ସବୁ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା | ପତ୍ନୀ ଓ ଶିଶୁପୁତ୍ରର ହେଲା ମୃତ୍ୟୁ । ଗଭୀର 
ଦୁଃଖରେ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ କଲେ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା । ଏହି ଗଳ୍ପଟି କରୁଣ ରସାଶ୍ରୟୀ ! ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଯିଏ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓ ନିର୍ମଳ ଭାବରେ ଜୀବନ କଟାଏ ତାକୁ ବହୁ ଦୁଃଖ ସହିବାକୁ 
ହୁଏ; ଯିଏ ଧର୍ମ ଓ ଭଗବାନଙ୍କୁ ମାନେନାହିଁ ତା'ର ହୁଏ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି । ଏହି 
ସତ୍ୟକୁ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଗ୍ୟର ବିଦୂପ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ନିଷ୍ଠରୁଣ 
ପଦଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କର ମହନୀୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ନିର୍ମଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଠକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ବନ୍ଧୁପ୍ରେମର ଏକ ଉଞ୍ନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 


“ ଦୁଇ ଭାଇ” ଗଛରେ ଭାଇ ପ୍ରତି ଭାଇର ନିର୍ମମ ନିଶୁର ବ୍ୟବହାର ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ସାନ ଭାଇ ପ୍ରତି ବଡ଼ ଭାଇ କରିଛି ନାନା ଅତ୍ୟାଚାର । ସାନ ଭାଇର ସମଯଦତ୍ୃ ବର୍ଦ୍ଧିତ 
ଗୋଲାପ ଗଛରୁ ବଡ଼ ଭାଇ ଗୋଲାପ ଫୁଲକୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ନେବା ଦ୍ଵାରା ସାନ ଭାଇର 
ଦେଖାଦେଇଛି ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ସେ ମନେକରିଛି ସତେଯେପରି ତା'ର ଜୀବନର 
ସକଳ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କୂସୁମାରତୃକୁ ବଡ଼ ଭାଇ ଲୁଣ୍ଠନ କରିଦେଇଛି । ତଥାପି ସେ ନୀରବ । 
ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ ଭିତରେ ସେ ଦେଖାଇଛି ସହିଷୁତାର ଦିବ୍ୟ ଭାବ । ' ପାରାବତ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ 
ପାରାବତ ଓ ପାରାବତୀର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ପାରାବତର ବିଛ୍ଛେଦରେ ପାରାବତୀର 
କରୁଣ ଜୀବନ ଚିତ୍ରିତ | ପ୍ରୀତିସ୍ପିଗ୍‌ଧ ମାନବ ହୃଦୟର ଏହା ଏକ କରୁଣ ଆତ୍ୃଲିପି । 

‘ରଜ ପୋଡ଼ପିଠା” ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏକ ଅମଳିନ ସୃଷ୍ଟି । ପୁତ୍ରର ସୁଖ ଓ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାଆ ସବୁକିଛି ତ୍ୟାଗ କରିଦିଏ ସେହି ମାଆକୁ ପୁତ୍ର ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଗଲା 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/6) ୨୫ 


ପରେ କିପରି ଅବହେଳା କରେ ତା”ର ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳରେ ପ୍ରକଟିତ | ପୁତ୍ର ଯେତେବେଳେ 
ରୋଗରେ ପଡ଼ିଛି ସେତେବେଳେ ସେ ଖୋଜିଛି ମାଆକୁ ¦! ମାଆ ମଧ୍ଯ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ପୁତ୍ରର ସେବା କରିଛି । ମାଆ ଓ ପୁଅର ହୋଇଛି ମିଳନ | ମାଆ ଫେରି 
ଆସିଲା ପୁଅ ଘରକୁ । ପୁଅ ଦେଖିଲା ମାଆ ରଜକୁ ତାହା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପୋଡ଼ପିଠା 
କରିଥଲା ତାହା ସେହିପରି ହାଣ୍ଡିରେ ଥୁଆ ହୋଇଛି । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଷୟକୁ ନେଇ କଥାକାର 
ଶିକ୍ଷିତ ପୁତ୍ରର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଗତ ଅଭିମାନକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମାତୃ ହୃଦୟର 

ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ନିକଟରେ ପୁତ୍ରର ଅହଂକାରକୁ ବିଲୋପ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ନ 

ତେଣୁ ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ।! ‘ଗଦା ଡକାଏତ” (ଉ.ସା.- 

୧୩୧୩ ସାଲ ୧୯୦୬ ମସିହା, ୯ମ ଭା/୧୧ଶ ସଂ) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର ଏକ 

ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଓ ଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନର ଗଛ । ବୋଧହୁଏ ସେ ସମୟରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ସାମାଜିକ 

ଜୀବନରେ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଏହା ଏକ ନିର୍ଭୀକ ପ୍ରତିବାଦ । ମାଳତୀବନ ଗ୍ରାମର ଜମିଦାର 
ରାଧାଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀ । ସେହି ଗ୍ରାମର ସଂଗତିସଂପନ୍ନ ତଥା ନିଃସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଥଲେ 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଜା ଓ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ନାନା ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ କରୁଥୁଲେ | ଚୌଧୁରୀ 
ମହାଶୟ ଗ୍ରାମର କାହାରି ଧନ, ମାନ ଓ ଯଶକୁ ସହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କେହି ତାଙ୍କଠାରୁ 
ବଢ଼ିଯିବା ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବିରୋଧ । ତାଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥିଲେ କେତେଜଣ ଚାଟୁକାର ଓ 

ପରୋପଜୀବୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ତାଙ୍କର ଶୋଷଣର ରଥ ଥୁଲା 

ନିର୍ବିରୋଧ । ବୃଦ୍ଧା ଜନନୀ ଏସବୁ କଥାରେ ଦୁଃଖିତ ହେଲେହେଁ ପ୍ରତିବାଦଶୂନ୍ୟା । ଜପ, 
ପୂଜା ଓ ଉପବାସରେ ସେ କାଳାତିପାତ କରୁଥାନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ସାକ୍ଷାତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵରୂପା । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସେ ଗୃହାଧୁଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଜଗଜନନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ନିକଟରେ କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରନ୍ତି | ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ପରି 
ସେ କେବଳ ନୀରବରେ ଅଶ୍ର ବିସର୍ଜନ କରନ୍ତି । ପିତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଅନୁରୂପ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତି । ଯାବତୀୟ କୁହିତ ଓ ବୀଭସ୍ସ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ସେମାନେ ବ୍ୟାପୂତ | ସେମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ କେହି କିଛି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ବରଂ ସେହି ଅଭିଯୋଗକାରୀ ଲୋକ ପ୍ରତି ସେ କ୍ରୋଧରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ । 
ଜମିଦାରଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍୍ୟୁରେ ଧନୀ ଓ ନିର୍ବନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଥରହର | 
ଯୁବତୀ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ନାରୀତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ହେଲା ଅସହାୟ | କେବଳ ମାତ୍ର ଗଦାଧର ଥିଲା 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଆଶା ଆଉ ଭରସାର ପତ୍ର । ଗଦାଧର ଖଣ୍ଡାୟତ ଯୁବକ | 
ସେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ତେଜସ୍ୀ । ଦୂଷ୍ଟଦଳନ ଓ ଶିଷ୍ଟପାଳନ ତା'ର ଜୀବନର ବ୍ରତ | ଚାଟଶାଳୀ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ମାତ୍ର ଶିକ୍ଷା । ଅଥଚ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ସକଳ ଗୁଣାବଳୀରେ ସେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 


Ps 


ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଥୁଲା ଅପୂର୍ବ ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନ | ତା'ର ବଳିଷ୍ଠ ଓ କଠୋର ମୂ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥଲା ଲାବଣ୍ୟ ଓ କୋମଳତା ! ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ସେ ଜମିଦାର ରାଧାଶ୍ୟାମ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସହିତ ସାଧାରଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗଦେଉଥଲେହେଁ ପରେ ସେ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଦୂରେଇଗଲା। ତା'ର ମନ ଓ ହୃଦୟ ଚୌଧୁରୀ ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓ 
ବ୍ୟଭିଚାରରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଲା | ସରଳା ଅବଳାମାନଙ୍କର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ତା'ର 
ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଦେଲା । ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ କଲା ଚୌଧୁରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ଯ 
ଭୂମ୍ୟାଧଵକାରୀମାନଙ୍କର ନିର୍ମମତାକୁ । ସେ ଚିନ୍ତକଲା କେଉଁ ଉପାୟରେ ନିପୀଡ଼ିତମାନଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିବ ? କିପରି ଭାବରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶୋଷକମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରିବ ? ଏପରି 
ଚିନ୍ତା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଗ୍ରାମରେ ସ୍ଥାପନ କଲା ଗୋଟିଏ ଭାଗବତ ଗାଦି । 
ସେହିଠାରେ ସେ ଭାଗବତ ଚର୍ଚ୍ଚା କଲା | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା ଓ ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କିତ 
କାହାଣୀକୁ ସେ କୀର୍ଭନ କରି ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ବୀରତ୍ଵ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରୁଥଲା ଓ 
ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ଭାବରେ ଆପ୍ଲୃତ କରୁଥଲା। ସଂଧ୍ୟାରେ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ସେ ଶିକ୍ଷା 
ଦେବାକୁ ଲାଗିଲା ବ୍ୟାୟାମ, କସି, ମଲ୍ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ସଞ୍ପକରେ | ଯୁବକମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ହେଲେ ସବଳ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ । ଗଦାଧର ମଧ୍ଯ ନିଜେ ରଣପା ପିନ୍ଧ ବହୁଦୂର ପଥ ମୁହୂର୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବୁଲି ଆସୁଥିଲା | ଭାଗବତ ପାଠ ସରିଲା ପରେ ଗଦାଧର ରଣପା ପିନ୍ଧି ଗ୍ରାମସାରା 
ବୁଲି ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ନୀଚ ଦୁର୍ବୂଭମାନେ ଭୟ କରିଯାଉଥୁଲେ । 


ଚୌଧୁରୀ ଓ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପରି ଅର୍ଥପିଶାଚ, ଉତ୍ପାଡ଼କ ଓ କୁନୀତିପରାୟଣ 
ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଅର୍ଥକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରି ଦରିଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ରିମାନଙ୍କୁ ଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମରଣ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଗଦାଧର ହେଲା ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ତା'ର 
ଚିନ୍ତାଓ “ ନରପିଶାଚମାନେ ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରୁ ନାନା ଅସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ 
କରି ନିଜର ଧନାଗାର ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ତଦ୍କାରା ସେମାନଙ୍କୁ ଦାଣ୍ଡର ଭିକାରୀ ରୂପେ 
ପରିଣତ କରିସାରିଛନ୍ତି, ଯଦି ମୁଁ ବଳପୂର୍ବକ ସେହିମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରି ସେହି ଅର୍ଥ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କାଢ଼ିନେଇ ପୁନଶ୍ଚ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରେ ତା” ହେଲେ ମୁଁ ପାପଭାଗୀ 
ହେବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ପୁଣ୍ୟ ଭାଗୀ ହେବି ।” ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତାକୁ ଡକାୟତରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଲା | ତା'ର ଡକାୟତି ସ୍ଵାର୍ଥ ସିଦ୍ଧି ପାଇଁ ନୁହେଁ; ଦରିଦ୍ର ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ । ତା' ଭିତରେ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା କେବଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ; ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଏକ ସମାଜବାଦୀ ଭାବଧାରା | ତା'ର ସତର୍କ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଛା ଦ୍ଵାରୀ ଶୋଷକଗୋଷ୍ଠୀ 
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ଭୟଭୀତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ। ଗଦାଧରର ରୁଦ୍ରାବତାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଦୁର୍ବୃତ୍ତମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି । ବୈଷ୍ଠବମୂର୍ଜି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି | ଏକଦା ବର୍ଷାମୁଖର 
ରାତ୍ରିରେ ଭାଗବତ ପାଠ ହେଉଥୁଲାବେଳେ ଗ୍ରାମର ପରୀକ୍ଷିତ ବ୍ରହ୍ମା ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ବଡ଼ ପୁଅ ଗୋପୀ ଏବଂ ତା'ର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହଯୋଗୀମାନେ ତାଙ୍କ ଘର ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କୂୁଳବଧୁର ନାରୀତ୍ଵ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହେଉଛନ୍ତି । ଏକଥା ଶୁଣି ଗଦାଧର ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ 
ନିଜର ରଣପା ପିନ୍ଧି ହୁଙ୍କାର ଶବ୍ଦ କରି ବାହାରିଯାଇଛି ଓ ତାଂ ପଛେ ପଛେ ତା'ର 
ଶିଷ୍ୟମାନେ ଧାଇଁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଗଦାଧର ଆକ୍ରମଣ କରିଛି ଗୋପୀ ଓ ତା”ର ସାଥୀମାନଙ୍କୁ | 
ଗୋପୀର ସହଯୋଗୀମାନେ ଭୟରେ ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୋପୀ ଆଘାତ ପାଇ ତଳେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି ଓ ତା”ର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଦାଧରର କଠୋର ବଜ୍ୁ 
ସଦୃଶ ହୃଦୟରେ କୋମଳତା ଆବିର୍ଦୂତ ହେଲା। ସେ ଗୋପୀର ସଂଜ୍ଞାହୀନ ଶରୀରକୁ 
ନେଇ ଜମିଦାରଙ୍କର ପାଖକୁ ଗଲା ! ପୁତ୍ରର ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଚୌଧୁରୀ ଅନୁତାପ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଗଦାଧର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଉ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ନାହିଁ । 
ଗଦାଧର ଗୋପୀର ମୃତ ଶରୀରକୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପାଖରେ ଶୁଆଇ ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ 
ହେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଲା। ଚୌଧୁରୀ କିନ୍ତୁ ସଂଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇ ଭୂପତିତ ହେଲେ । 
ଗଦାଧର ମଧ୍ଯ ସଂଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଏକ ସମାଜବାଦୀ ଭାବଧାରା ଏହି ଗଛରେ 
ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶେଷକୁ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଅଛି । ଧର୍ମଭିଭ୍ତିକ ସମାଜବାଦର 
ଏହା ଏକ ଆଶାନ୍ତିତ ଆହ୍ବାନ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୁଷ୍ଟ ବିନାଶନ ହୋଇଛି ଗଦାଧରର ଆଦର୍ଶ । 
ଏହି ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଗଦାଧର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
କଣାମାମୁରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ | ‘ଗଦା ଡକାଏତ ଗଛ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଶୋଷକ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଥମ ରକ୍ତାକ୍ତ ପ୍ରତିବାଦ ! 
୧୯୦୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏପରି ଗୋଟିଏ ସମାଜବାଦୀ ଗନ୍ଧ ରଚନା କରି 
କମ୍‌ ଦୁଃସାହସର ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଶିଳ୍ଘକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେତେଟା ସିଵି ଅର୍ଜନ 
କରି ନ ଥଲେ ହେଁ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବିକ ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପରୀକ୍ଷା | 
ଇଉରୋପର ମହାସମର କାଳୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ “ମହାରାଣୀ 
ନୀଳାମ୍ବରୀ” ଗଳ୍ପ । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିଦେଶରେ ଥବା ଜଣେ ଓଡ଼ିଆର ଜୀବନ ଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗ୍ରୀନ୍‌ଉଇଚ ସହରରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରକୋଷ୍ଠର ବାରଣ୍ଡାରେ ମିଃ ପଞ୍ଡା 
ବିଷଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ବସି ଅତୀତର ସୃତିଚାରଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଧର୍ମାନ୍ତରଣ ଗ୍ରହଣ କରି ବିପୁଳ 
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'ସମପରଭିର ସେ ହେଲେ ଅଧ୍ୁକାରୀ ! ଏକଦା ସାଗର ବକ୍ଷରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିଲାବେଳେ 
ଜାହାଜ ହେଲା ଜଳମଗ୍ନ । ସାଙ୍ଗରେ ଥଲେ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ଓ କନ୍ୟା ନୀଳାମତ୍ବରୀ | ସମୁଦ୍ର 
ବକ୍ଷରେ କନ୍ଯା ହେଲା ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ା । ଜନୈକ ସାହେବ ନୀଳାମ୍ବରୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନିଜ 
ପାଖରେ ରଖିଥୂଲେ । ସେହି କନ୍ୟାର ସେ ନୂତନ ନାମକରଣ କରିଥଲେ 
କୁଇନ୍‌ ହେନେରିଟା । ମିଃ ପଣ୍ଡା ଏକଦା ସାହେବଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସିଥଲାବେଳେ 
ହେନେରିଟାକୁ ଦେଖିଲେ ଏବଂ ତା'ର ହାତରେ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରରେ ନୀଳାମ୍ବରୀ ଲେଖା 
ହୋଇଥବା ପଢ଼ି ତାକୁ ନିଜ କନ୍ଯା ବୋଲି ଜାଣିଲେ । ସାହେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ ମୋଚନ ହେଲା ଏବଂ ପିତା ଓ ପୁତ୍ରୀଙ୍କର ହେଲା ଅପୂର୍ବ ମିଳନ । ଏହି ଗଳ୍ପ 
ରହସ୍ୟଭେଦମୁଳକ ଗଳ୍ପପରି ଜଣାଯାଉଥଲେ ମଧ୍ଧ ଏଥୁରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ବର୍ଣିତ । 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ର ବିଦେଶୀ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିଥବା 
ଘଟଣା ଏହି ଗଛରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ଏ ଗଛର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆବେଦନ । 
* ଛୋଟାରାମଦାସ” ଗଛରେ ବାବାଜୀ ଛୋଟାରାମଦାସର ଏକାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ରାମଦାସ ଛୋଟା । ଶାରୀରିକ ଭାବରେ ସେ ଅକ୍ଷମ । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
କିନ୍ତୁ ସବଳ ଓ ସକ୍ଷମ | ସାଧୁତା ତା'ର ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତା'ର ବ୍ୟବହାର ଉତ୍ତମ । 
କୁମ୍ଭାର ସାହିରେ କୂପ ଖନନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ବୁଡ଼ିଯାଉଥବା ଜନୈକ 
ପିଲାକୁ ସେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ସେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତୁଟୁକା ଜଷଧ । 
କୂପ ଖନନବେଳେ ତିନିଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଲ୍ୟବାନ ଧାତୁ ପାଇଥିଲେ | ଏକଥା ଛୋଟାରାମଦାସ 
ଗୋବିନ୍ଦକୁ କହିଦେବାରୁ ତାକୁ ମାରିବା ପାଇଁ ସେହି ତିନିଜଣ ଉଦ୍ୟମ କଲେ | ତେଣୁ 
ରାମଦାସ ଗ୍ରାମରୁ ତିନିବର୍ଷ ପାଇଁ ପଳାଇଗଲା । ସେ ପୂନର୍ବାର ଗ୍ରାମକୁ ଫେ ରିଆସିଲା । 
ଗୋବିନ୍ଦ ସକଳ ରହସ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେବାରୁ ସେହି ତିନିଜଣ ଛୋଟା ରାମଦାସକୁ 
କ୍ଷମା ମାଗିଲେ । ଏହି ଗଛରେ ଗୁପ୍ତନିଧୁ ପାଇଲାବେଳେ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ କିପରି 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଭର୍ଷା ଓ ହିଂସାଭାବ ଦେଖାଦିଏ ସେହି କଥାକୁ ଲେଖକ ରୂପାୟଣ କରିଅଛନ୍ତି । 


“ ଚଷାବୁବ୍ଧି ବଳି ପଡ଼ିଲା' ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ସାମାଜିକ ଗଳ | ଏହି ଗଛରେ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ¦ ଭାବନ ପ୍ରଧାନ ଓ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ମୀନା 
ପୁତୁରା, ଝିଆରୀ, ମଉସା ଓ ପିଉସାଙ୍କ ସହ ସୁଖରେ ଚଳନ୍ତି । ଭାବନ ପ୍ରଧାନ ଅପୁତ୍ରିକ 
ଥିବାରୁ ପୁତୁରାକୁ ପୁଅ ଭାବରେ ପାଳନ କରେ । ଆପଣାର ଚାଷଜମିରେ ସେ ପରିଶ୍ରମ 
କରେ । ସରଳ ଭାବରେ ଜୀବନ କଟାଏ । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଡମ୍ବରୁ ତା'ର ଘରକୁ ଆସି 


କ୍ରମେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରେ |! ନିଜର ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କଲା। ଓକିଲଙ୍କ ସହିତ 
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ପରାମର୍ଶ କରି ସେମାନେ ଭାବନ ପ୍ରଧାନକୁ ଉଇଲରେ ଦସ୍ତଖତ କରିବାକୁ କହିଲେ । 
ଭାବନ ବନ୍ଧୁ ଘରକୁ ଯିବା ବାହାନାରେ କଟକ ଯାଇ ସେଠାରେ ଓକିଲଙ୍କ ସହିତ ପରାମର୍ଶ 
କରି ପୁତୁରା ମରକତ ନାମରେ ନିଜ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ଉଇଲ କରିଦେଇ ଘରକୁ ଫେରିଆସିଲା । 
ଡମ୍ବରୁର ସକଳ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା । ସରଳ ଚାଷୀର ବୁଦ୍ଧି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର 
ବୁଦ୍ଧିକୁ ବଳିଗଲା । ' ପାରାବତୀ” ଗଛରେ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ପକ୍ଷିଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମାନବିକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରକଟିତ । 
ପାରାବତର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ପାରାବତୀ କିପରି ବିକଳ ବିଳାପ କରି ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛି ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୁଷ୍ଠ ପାରାବତର ପ୍ରଲୋଭନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇଛି 
ତାହାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣନା ଏହି ଗଛରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏହା 
ଏକ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର । ଏହି ଗଛରେ ଲେଖକ କହନ୍ତିଓ “ସଂସାରରେ ସ୍ବେହ ହିଁ ଏକା 
ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ ଯେଉଁଠାରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ତାଡ଼ନା, ଭର୍ସନା ଓ କଠୋରତା ପରାଭୂତ 
ହୁଏ, ସ୍ନେହ ହି, ସ୍ବେହସ୍ପର୍ଶ ହିଁ, ମୃଦୁବଚନ ହିଁ ଶାନ୍ତି ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, ଏହି 
ମହାଶିକ୍ଷା ଏହି ପକ୍ଷୀ ଯୁଗଳ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ।” ‘ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର” ଗଛରେ ଲେଖକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଗୂର୍ଣ଼ିଝଡ଼ ଓ ବର୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଜନୈକା କ୍ଷୁଧାତୁରା ଅନ୍ଧୁଣୀ ପ୍ରତି କରୁଣ 
ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ ଓ ଦରିଦ୍ରର ଅସହାୟତା । 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀଧର୍ମୀ । କେତୋଟି ଗଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ପର ଧର୍ମ 
ସଂରକ୍ଷିତ | କିତ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଇତିହାସ ଓ ସମାଜର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସେ ଗଳ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ସମୟର ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ବିମାତାର ଅତ୍ୟାଚାର, ଜମିଦାର 
ଓ ରାଜାମାନଙ୍କର କାମୁକତା ଓ ଶୋଷଣ, ଡକାୟତ ଓ ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କର ଲୁଣ୍ଠନ, .ଜଗନ୍ନାଥ 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶା, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଓ ଧର୍ମରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା 
ବିନିର୍ମୁକ୍ତ ଉଦାରତା, ଭାଇ ଭାଇର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଲର୍ଷା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସେ 
ଗଳମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦୃଢ଼ ନୈତିକତା ଓ 
ପବିତ୍ର ଦାଞ୍ଚତ୍ଯ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଗଳରେ ଅଛି ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧର ଉଦ୍ଦାଇ ବାଣୀ | ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ ଅନେକ ସମୟରେ କ୍ଲପ୍ତ ଓ ତତ୍ସମ ଶହବହୁଳ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ଗଛରେ 
ସାବଲୀଳତା ସେ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ମହନୀୟତାକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
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୩୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ଅ) 


ସମାଜବାଦୀ ଭାବକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭାଗ୍ୟବାଦର ବ୍ୟଯୁହ ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଆପଣାର ଶକ୍ତିରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶୋଷକକୁ ହତ୍ୟା 
କରି ଶୋଷିତର ଆତ୍ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗହ ରଚନା 
କଲାବେଳେ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଇଂରାଜୀ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 
ଛୋଟାରାମ ଦାସ : 
‘He most lives 
who thinks most 
feels the noblest, 
acts the best. 
P. J. Baily. 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର : 


And wherefore do the poor complain ! 
The rich man asked of me 
Come, walk abroad with me, |! said 


And 1 will answer thee. 
R. Southey 


“ଗଦା ଡକାଏତ” ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭରେ କିନ୍ତୁ ଅଛି ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଉଦ୍ଧୂତି- 
ଧର୍ମ, ଧର୍ମମୟ କର୍ମ, ଦୟା ଭକ୍ତି ପ୍ରୀତି 
ଦେହେ ସିଂହସମ ବଳ ପରହିତେ ରତି ! 
ଦୁଷ୍ଟ ବିନାଶନ, ଶିଷ୍ଟେ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ 
ଯେ କରେ ନିତ୍ୟ ସାଧନ ଧନ୍ୟ ତା”, ଜୀବନ । 
ଏହି ଗଳ୍ତର ଉପସଂହାରରେ ଅଛି ଏକ ଇଂରାଜୀ ଉଦ୍ଧୂତି- 


I ask not for his lineage 

Il ask not for his name, 

If manliness be in his heart 
He noble birth may claim. 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) ୩୧ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ଗହର ଆରମ୍ଭରେ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରିଅଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଉଦ୍ଧତି । ସେହି ସମୟରେ ଏତାଦୃଶ ଶୈଳୀକୁ ଗଳରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା ! 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଏଦାଦୃଶ ଶୈଳୀକୁ ' ରେବତୀ” ଗଛରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି । 
 ଗଛସ୍ଛ” ସଂକଳନ ବେଳକୁ ‘ ରେବତୀ”? ଗଛରୁ ଇଂରାଜୀ ଉଦ୍ଧୃତିକୁ ସେ ଉଠାଇ 
ଦେଇଥିଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏପରି ଶୈଳୀକୁ ଆଉ ଅନୁମୋଦନ କରାଗଲା ନାହିଁ | 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର | ତାଙ୍କର 
ଗନ୍ପଂସୃଷ୍ଠି ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶି ନୁହେଁ । ତଥାପି ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଳ ରଚନା 
କରିଥଲେ ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ଓ ମାନବ ବନ୍ଦନାର ସ୍ଵର ଫୁଟି 
ଉଠିଥାଏ । ନିଜେ ସେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତ । ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ସେ ଥଲେ ପଦସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀ । “ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ପରି ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତକର ସେ ରଚୟିତା । ତଥାପି ସେ ଥଲେ 
କୁଦ୍ରଗନତର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଫକୀରମୋହନ ସ୍ତର୍ଶ କରିନଥୁବା ଦିଗକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳରେ ସେ ରୂପ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଗଛର ରୂପ-କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଇଂରାଜୀ ଗଳ୍ପଧଧାରା ସହିତ ତାଙ୍କର ଥୁଲା 
ପରିଚୟ ! ତେଣୁ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର କଳାଧର୍ମ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ଗନ୍ଧ ଲେଖିଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଓ ସିଵିର ଗଳ । ବାସ୍ତବତା ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ସୁସ୍ଥ 
ସମନ୍ଟୟରେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ତଥାପି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବେଳେବେଳେ ଶ୍ରତିକଟୁ ମନେହୁଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଯେ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ କଥାକାର; ଏହା ତାଙ୍କର ରଚିତ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାନ୍ତି ! 


adsl ନର, 
ଚାଉଳର, କଚଳ 
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୩୨ 


ଗାଳ୍ରକ ଦୟାନଜିଧ୍ୟ ଗଟିଶଙ୍କ ଗନ୍ଧକଗତ 


ଡ. ଶ୍ୟାମ ଭୋଇ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାମସମୟିକ 
କଥାଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଦୟାନିଧଵ ମିଶ୍ର ( ୧୮୯୧-୧୯୫୫) ଏକ ସୁପରିଚିତ ନାମ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଫକୀରମୋହନ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗଛରଚନାର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ, ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ର ସେହି 
ଭିଭ୍ତି ଉପରେ ଆପଣାର ସାହିତ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଛଜଗତକୁ ରବ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଥଲେ । - ମାତ୍ର ଏହି କଥାସ୍ତଷ୍ଟା ଯେତିକି ଆଲୋଚିତ ହେବା କଥା ଏଯାବତ୍‌ ତାହା 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେ ଅନାଲୋଚିତ ନ ହେଲେ ହେଁ, ସେ ଯେ ଅଛାଲୋଚିତ, ଏହା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ସମାଜର ନାନାବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରି ତହିଁରେ 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଅନ୍ତେଷଣ କରିବା ସହିତ ସମାଜକୁ ଉଚିତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ । ମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥଲେ ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରଚନାର 
ପ୍ରେରଣାଭୂମି ଥଲା ଇତିହାସ ଓ ଜାତୀୟତା । ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବାବହ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ, 
ଏତିହ୍ୟ, ଜାତୀୟତାବୋଧ ସହିତ ମାନବିକ ପ୍ରେମକୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଉଷାକାଳରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୂଲେ । 
ବରପାଲିର ବରପୁତ୍ର ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଅସାମାନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିଳୀ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥବାବେଳେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ର ଜଣେ କଥାଶିଛୀ ଭାବରେ 
ଆପଣା ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟରେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


ଛାତ୍ରଜୀବନରୁ ଦୟାନିଧ୍ବ ଜାତୀୟଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇ କାରାବରଣ ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ | ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁ 
ବର୍ଜ୍ଚନ ସହିତ ବିଦେଶୀ ବସ୍ତ ଆଦି ପୋଡ଼ି ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରି ନିଜ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥିଲେ । ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ: ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସରକାରୀ ଚାକିରିର 
ପ୍ରଲୋଭନକୁ ସହଜରେ ଏଡ଼ାଇଯାଇ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇଥିଲେ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୩୩ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ବ୍ଯଥତ କରିଥଲା । 
ନିଜ ଜାତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନ ରହିଥିଲା, ତାହା ବ୍ରଜମୋହନ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନିକଟକୁ ସେ ଲେଖୁଥବା ଚିଠିରୁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ସେ ଲେଖୁଥଲେ- 
“ ସମ୍ବଲପୁରବାସୀ ଭାଇ, ଆହା କି ମଧୁମୟ ନାମ ! ଭାଇ ତୁମେ ଯେ ବକ୍ଷ ଫୁଲାଇ 
ନାଚି ନାଚି ଏଇ ନାମରେ ଗର୍ବ କରୁଅଛ । ସେଥ୍‌ରେ ମୋର କେତେଦୂର ଗର୍ବ ହୋଇଅଛି, 
ତାହାର ସୁମଧୁର ସ୍ପର୍ଶ ତୁମ୍ଭର ହୃଦୟରେ ଅନୁଭୂତ କରାଇବାକୁ ମୋର ଶକ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ତୁମର ହୃଦୟ ଏବଂ ମୋର ହୃଦୟ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା | ଏଣୁ 
ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ତୁମ୍ଭେ ମୋର ମନର ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ ଭାବି ସୁଖୀ 
ମଣୁଅଛୁ ।” ( ୧) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ 
ଗୋଟି ଗନ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ଏହାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଗଛରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇନଥଲା । ଏହି ଅଭାବବୋଧକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିଥଲେ ଜାତିପ୍ରାଣ ଦୟାନିଧ୍‌ଵ ମିଶ୍ର । ନିଜ ମାତୃଭୂମିର ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ମାତୃଭାଷା 
ପ୍ରତି ହୋଇଥବା ଅସମ୍ମାନ ତାଙ୍କୁ ମର୍ମାହତ କରିଥଲା । ଫଳରେ ସେ ଜାତୀୟ ଚେତନା 


~~~ 


ଉଦ୍ରେକକାରୀ ବିଷୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଳ୍ତମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 


“ କଥାଶିଛୀ ଦୟାନିଧୂ ଥିଲେ ଜଣେ ଇତିହାସ ସଚେତନଶୀଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା । ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସ ଓ ଜାତୀୟତା ପ୍ରତି ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀମାନଙ୍କରେ ହେୟ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ 
କରାଯାଇ ଉତ୍କଳୀୟ ମାନବ ସମାଜକୁ ଯେପରି ପଙ୍ଗୁ କରି ଦିଆଯାଇଥୂଲା, ତାହା 
ଦୟାନିଧଵଙ୍କ ପୂର୍ବ କଥାକାରଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇପାରି 
ନଥୁଲା ।” ( ୨) ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ “ ଲଛମୀା!” 
( ୧୯ ୦୩)ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ବର୍ବରୋଚିତ ଆକ୍ରମଣର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମୁଖ୍ଯ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ । ଫଳରେ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅତ୍ଯାଚୀର ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଦିଗ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଷିତ ହୋଇପାରି ନଥିଲା । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର “କମଳା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ” ଓ କାଳିକାପ୍ରସାଦ ଖୋରାପ” ଗଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସର କ୍ଷୀଣ ଆଭାସ ମାତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି 
ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଦେଖୁ ଦୟାନିଧ୍ଙ୍କ ପ୍ରାଣ ବିଳପି ଉଠୁଥୁଲା । 
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ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ସଭ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ନିଜ ଜାତି ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିଥିଲେ, 
ଦୟାନିଧୁ ସେହି ସଭ୍ଯ-ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇବା ଲାଗି ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥୁୂଲୋ। ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟ ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ କିଭଳି ହେଉଥଲା, 
ବ୍ରଜମୋହନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖୁଥିବା ଆଉ ଏକ ପତ୍ରରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝିହୁଏ । ସେ 
ଲେଖୁଥିଲେ “ ଭାଇ, ତୁମ୍ଭର ହତଭାଗା ଭାଇ ନିଜ କର୍ଭବ୍ୟ ଭୁଲି, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସେବା 
ଭୁଲି, ଘୋର ବିଭୀଷିକାମୟ ଜୀବନଯାପନ କରୁଅଛି । ମୁଁ ଏ ମଧ୍ୟରେ ମୋର ବହୁମୂଲ୍ୟ 
ସମୟର ଯେତେ ଅପବ୍ୟୟ କରିଛି ତହିଁର କ୍ଷତିପୂରଣ କରି ପାରିବି ନାହିଁ । ସଭ୍ୟ ସଂସାରର 
ଗତିରୀତି ଦେଖୁ ସବୁବେଳେ ଜନନୀର ବିଷାଦ ମଳିନ ମୁର୍ଭି ମନେପଡୁଛି । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ମା'ର ଅଧମ ସନ୍ତାନ | ଜନନୀର ଦୁଃଖମୋଚନ ନିମିତ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ ଶିଖିନାହୁଁ । କେବଳ 
ବଥା ଆମୋଦରେ ମାତି କର୍ଭବ୍ଯପଥରୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହେଉଅଛୁ । କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭଲବାସୀ ଭାଇର 
ପ୍ରତିନ୍ଞା ଏବଂ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା ଦେଖୁ ମନରେ ପୁଣି ନବୀନ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର ହେଉଅଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆଉ କେତେଦିନ ଲାଞ୍ଚିତ ହେଉଥବ ? ଇଶ୍ଵର ନିଶ୍ଚୟ ସୁଦିନ ଦେବେ । 
ଓଡ଼ିଆର ହୃଦୟରେ ପୁଣି ନବୀନ ବଳ ଆସିବ । ଜନନୀ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆତ୍ସ 
ଭୁଲିବେ ! ଭାଇକୁ ଭାଇ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବ |! ଭାଇ, ତୁମର ସେ ଗଭୀର ପ୍ରେମର କଣିକାଏ 
ଲେଖା ପାଇଲେ ଆମ୍ଭେମାନେ କୃତାର୍ଥ ହେବୁଁ ।” (୩) 


ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଭିତରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା କେଡ଼େ ଦୁର୍ବିଷହ, ସେକଥା 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଦୟାନିଧୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ 
ହିନ୍ଦୁରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ଗୋହିରାଟିକିରି ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ ହେବାପରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତାର ରବି ଚିରକାଳ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ଏବଂ ଏହାର ଶାସନଭାର 
ମୋଗଲମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା । ମୋଗଲମାନେ କିଛିକାଳ ଶାସନ କଲାପରେ 
ମରହଙ୍ଗାମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧବକାର କରିଥିଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧବକାର କରି ଶାସନ କ୍ଷମତାରେ ରହିଲେ । ଆମ ଜାତିର 
ଦୁଃଖଦୁର୍ବଦଶା, ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ସମଗ୍ର ଭାରତବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଉତ୍କଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା ଦୟାନିଧୂଙ୍କୁ ନିଜ ଜାତି ଏବଂ 
ଦେଶ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥଲା । 

ଉତ୍କଳର ଜାଗରଣ ବିଷୟରେ ଦୟାନିଧ୍ୂ ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ ଥଲେ । ତାଙ୍କର 
ଆହ୍ଵାନ ଥଲା ସମସ୍ତେ ସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିର ଦୁଃଖମୋଚନରେ ବ୍ରତୀ 
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ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । “ ଦୟାନିଧ୍ବଙ୍କ ଏହି ଜାତୀୟଭାବ ତାଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଇତିହାସର ନୀରସ କୃକ୍ଷି ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଝର ଝରାଇବା ପାଇଁ ସେ ଗଳ୍ପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଜାତିର ଇତିହାସ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ କଳନାଦିନୀ ଝରଣା 
ସଦ୍ଧଶ । ସେହି ଝରଣାର ସଙ୍ଗୀତ ଯିଏ ଶୁଣିପାରେ ଏବଂ ଯିଏ ଅନୁଭବ କରିପାରେ 
ସେହି ହିଁ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣବନ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ।” (୪) 


ଜାତୀୟ ଭାବନା ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦୟାନିଧ୍‌ୂ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସର୍ବଦା 
ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରୁଥଲା। ସେଥସକାଶେ ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଜାତୀୟ ସ୍ତୋତରେ ସାମିଲ ହେବା ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଥିଲେ | × × × ତାଙ୍କର ଗଛରେ ଇତିହାସ ଅଛି, ମାତ୍ର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ଜାତୀୟ ନିର୍ଝର । ଏହି ନିର୍ଝରର କଳଧ୍ବନିରେ ସେ ସମଗ୍ର ଜାତୀୟମାନସକୁ 
ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଗପ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟତାର ମୂଦୁଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ।” ( ୫ ) 
ଜାତୀୟ ଭାବଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଗଳ ହୋଇଛି ବଳିଷ୍ଠ ଆୟୁଧ । 


କଥାଶିଳ୍ପୀ ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏଯାବତ୍‌ ସଂଗୃହୀତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ଯା 
ହେଉଛି ନଅ। ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ “ ଦୟାନିଧୂ କଥା ସମଗ୍ରଂ ପ୍ରକାଶିତ । ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ “ କଥାକଦମ୍ବ 'ରେ 
ନଅଟିଯାକ ଗଳ ସଂକଳିତ | ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ 
ଓ ଜାତୀୟଚେତନାମୂଳକ, ତିନୋଟି ଗଛ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ଓ ଗୋଟିଏ ଗଛ ହେଉଛି 
ରାଜନୈତିକ । ' କଥାକଦମ୍ବ "ରେ ସଂପୁଟିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶନ କାଳାନୁକ୍ରମରେ ସଜିତ 
ହୋଇଛି । ସେହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ' ମିଳନ , “ଶାଳି” , “ଭୁଲ୍‌” , “ଅରୁଣ , ' ଆକର୍ଷଣ , 
ରୂପର ମୂଲ୍ୟ” , ' କଳିକାଳ ଟୋକାଙ୍କୁ ବଳ ନାହିଁ! , ପ୍ରଦୀପ ନିର୍ବାଣ? ଓ ଅମର 
ବୀଣା' । 

କଥାକାର ଦୟାନିଧବଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଅନ୍ଧକାର 
ଯୁଗର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଅତୀତର ସ୍ଵତିଚାରଣ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟ । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ “ମିଳନ”, ଯାହା ଛଅଗୋଟି 
ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା¬ ଏତେ ବିଳମ୍ବ, ବିଦାୟ, ହୃଦୟରେ ଆଘାତ, 
ସରୋଜିନୀ, କୁଦୋପାଲି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରଦୀପ ନିର୍ବାଣ । ସମ୍ବଲପୁରର ଜାତୀୟ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଜ/ଅ ) 


ସାଏଙ୍କ ଜୀବନର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏହି ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କର 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ଓ ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ 
ପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ଡେଲ୍‌ ହାଉସୀଙ୍କ ‘ବାଜେୟାପତ୍‌' ପ୍ରଥାର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ରହିଛି ! ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ନିଜ ଦେଶପାଇଁ ପ୍ରାଣବଳି ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହି ଗଛରେ ପ୍ରେମର ଲଳିତ ପ୍ରବାହ ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ହୃଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି। ଏଥିରେ ନାୟକ ବସନ୍ତ କୁମାର ଏବଂ ସମଲେଶ୍ବରୀ 
ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ରାଏଙ୍କ କନ୍ୟା ଆବାଲ୍ୟମାତୃହୀନା ସରୋଜିନୀର ନୀରବ 
ପ୍ରେମର ମାର୍ମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଗଛର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ସରୋଜିନୀ ଏବଂ ବସନ୍ତ 
କୂମାରୀଙ୍କର ରଣାଙ୍ଗନରେ ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମସ୍ତକ ଶ୍ଵଶାନରେ 
ଲୋଟିଛି ଏବଂ ସେହିଠାରେ ହିଁ ଉଭୟଙ୍କର ହୋଇଛି ମିଳନ । ନିଜ ମାଟି ପାଇଁ, ନିଜ 
ଜାତି ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରାଣୋସ୍ସର୍ଗ । 

ଶାନ୍ତି” ଗଳରେ “କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକ”, ‘ତୈଳ ସଂଯୋଗ”, “ବାଳିକା” ଓ 
ପର୍ଣପ୍ରଭା' ଆଦି ଶୀର୍ଷକରେ ଚାରୋଟି ପରିଛେଦ ରହିଛି । ଏହି ଗଵରେ  ମରହଟଙ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ଆକ୍ରମଣ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳ ଅଶାନ୍ତି ହେବା ଘଟଣା ସହିତ ସମ୍ବଲପୁରର 
ମହାରାଜା ଅଭୟ ସିଂହ ଓ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ତଥା ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଏହା ସହିତ ରାଜକୁମାର ଅଜିତ ସିଂହ ଓ 
ରମ୍ପେଲାର ଜଣେ ଉଚ୍ଚବଂଶସମ୍ଭୂତ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଯେ କି ଏକଦା ସେନାପତି ଥଲେ ତାଙ୍କର 
କନ୍ଯା ଶାନ୍ତିର ନୀରବ ପ୍ରେମର କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗଳର ନାୟିକା ଶାନ୍ତି । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର 
ଧୁୂଳିଖେଳ ତା'ର ଏଯାଏଁ ସରିନି । କି ଦିନ କି ରାତି ସବୁବେଳ ସେ ଖେଳରେ ମାତିଥାଏ । 
ମାଂ ଆକଟ କରନ୍ତି । ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ନିଜ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାକୁ 
ନିରାପଦ ମନେକରିନାହାନ୍ତି ଉଭୟ ମାଆ-ଝିଅ। ଏହିଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ଶାନ୍ତିକୁ ତା' ମାଆ ବୁଝାଇ କହିଛନ୍ତିଓ “ ଆଜି ଦେଖୁଛୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଚୋରଗୋଳ | ଆଜି 
କେଉଁ ଗାଁ ପୋଡ଼େଇ ଦେଉଛନ୍ତି ତ କାଲି କାହା ଘରେ ଡକାଏତି କରୁଛନ୍ତି | ଏ ଖଣ୍ଟଗୁଡ଼ାକର 
ଦୟାମାୟା କିଛି ନାହିଁ । ମା, ମୋ ମୁଣ୍ତ ଖାଇବୃଃ ଆଉ ଅନ୍ଧାରରେ କେବେ ବାହାରେ 
ରହିବୁ ନାହିଁ ।” (ଦ.କ.ସ. ପୁ- ୨୨) 

ଲେଖକ ଏହି ଗଳ୍ରେ ପୁଣି ଶାନ୍ତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଉତ୍କଳୀୟ ମାନବ 
ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତିର ମାଆ ଯେତେବେଳେ ଚୋରମାନେ 
ମରହଟ୍ଛା ଏବଂ ଖାଲି ହାଣକାଟ କରି ଏମାନେ ଦୁଃଖୀ ଲୋକଙ୍କର ସର୍ବନାଶ କରୁଛନ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/ଅ) ୩୭ 


ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି, “ମା, ଏମାନେ ପରା ହିନ୍ଦୁ ? ଆମ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ସମଲାଇଙ୍କ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏମାନେ ହିନ୍ଦୁ ହୋଇ କାହିଁକି 
ଆମମାନଙ୍କୁ ଏପରି ଦୁଃଖ ଦେଉଛନ୍ତି । (ଦ.କ.ସ. ପୁ- ୨୩) ଆମ ଜାତି ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ 
ହେଲା ପରାଧୀନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆମ ମନରେ, ଅନ୍ତରରେ ଓ ପ୍ରତିଟି ରକ୍ତ ବିନ୍ଦୁରେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବ ପ୍ରକଟିତ - ଏହା ହୀରାଖଣ୍ଡ ଛତ୍ରପତି ମହାରାଜା ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କର ସୁପୁତ୍ର 
ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଗାଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ 
କାଳରେ ବୀରସମ୍ରାଟ ଅଜିତ ସିଂହ ଗୂହାଙ୍ଗନରେ ନୀରବରେ ବସି ନ ରହି ଓଡ଼ିଆ 
ଗୃହରେ ବୁଲି ବୁଲି ଆସନ୍ତାକାଲି ପାଇଁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ପାଖରେ ପାଇ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅଭୟବାଣୀ ଶୁଣି ଶାନ୍ତିର ମାଆ ଅଭିଭୂତା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେହି ଯୁବକ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଦେଖପାରିଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଜୀବନର ଅତ୍ସାକୁ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଛ୍‌ସିତ 
ହୋଇ ସେ କହିଛନ୍ତି, “ବାପା, ଆଜି ଜାଣିଲି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯାଇନାହିଁ । 
ଯେତେଦିନ ଯାଏଁ ଓଡ଼ିଆର ଦକ୍ଷିଣହସ୍ତ ସବଳ ଥୁବ ପୁରୀର ସିଂହାସନ ଟଳାଇବାକୁ 
କେହି ସମର୍ଥ ହେବେ ନାହିଁ । ବାପା, ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଗଣଙ୍କ ଗୌରବ ସ୍ଵରଣ କରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କର | ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶତ୍ସକୁ ଦେଖାଅ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ବୀରଜାତି ।” (ଦ.କ.ସ.ପୁ- ୨ ୫) 
ଏହା ଶୁଣି ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କ ମୁହଁରେ ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହର ଜ୍ୟୋତି ଫୁଟିଉଠିଛି । ସେ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି “ମା, ତୃମ୍ଭର ଏ ଉପଦେଶ ଶୁଣି କୃତାର୍ଥ ହେଲି | କ୍ଷତ୍ରିୟ ରମଣୀର ଉତ୍ସାହ 
ବାଣୀ କଦାପି ବିଫଳ ହେବ ନାହିଁ।” (ଦ.କ.ସ.ପୃ- ୨୫) ତପୂରେ ଅଜିତ ସିଂହ 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି ଶାନ୍ତିର ଭାଇ ସୈନିକ ହରିହର ସାଏ ! ଅପରପକ୍ଷରେ ଯୁବରାଜ 
ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କୁ ପାଖରେ ପାଇ, ନିଜ ହାତରେ ତାଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ପରଷିବାର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରି ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି ଶାନ୍ତି । ତା' ହୃଦୟରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି ନିର୍ମଳ 
ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁଧାରୀ । ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବା ପରେ ସଂଜ୍ଞା .ବିରହିତା ଶାନ୍ତିକୁ 
କୋଳରେ ଧରିଛନ୍ତି ଅଜିତ ସିଂହ । ଚେତନା ପାଇ ସେ ଦେଖୁଛି ତାର ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ! 
ଏହି ଦୂଶ୍ଯକୁ ଗାଳିକ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଣତ୍ପର୍ଶୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି ! “ ଯାହାଙ୍କ ବିରହରେ ସେ ଅଧୀର 
ହୋଇଥଲା, ସେହି ଅଜିତ ସିଂହ ତାକୁ କୋଳରେ ଧରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଣକାନ୍ତକୁ ଦେଖୁ ଶାନ୍ତିର 
ଚକ୍ଷୁରୁ ଅବିରଳ ଅଶ୍ରଧାରା ବହିବାକୁ ଲାଗିଲା। ତା” ମୁଖରୁ କଥା ବାହାରିଲା ନାହିଁ । 
ଅଜିତ ସିଂହଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେହି ଦଶା । ସେ କେବଳ ନୀରବରେ ଶାନ୍ତିର ମୁଖକୁ ଚୁମ୍ବନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/) 


କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେ ଚୂମ୍ବନରେ କୃତାର୍ଥ ହୋଇ ଶାନ୍ତି ହୃଦୟେଶ୍ବରଙ୍କର ଅଙ୍କରେ 
ଶୟନ କଲା।” (ଦ.କ.ସ.ପୁ-୩୪) ଏହି ଗଜଟିରେ ସମ୍ବଲପୁର ମାଟିର ଏତିହ୍ୟ, ବୀରତ୍‌ 
ଓ ବୀରଯୁବକର ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 

“ଅରୁଣା” ଏବଂ “ରୂପର ମୂଲ୍ୟଂ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ମରହଟ୍ଟା 
ଆକ୍ରମଣର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ୧୭୭ ୦ ଖ୍ରୀ.ଅ. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର ସମେତ 
ଏହାର ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ମରହଙ୍ଗଟାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ଦମନଲୀଳା ଚଳାଇ ପାରିନଥୁଲେ । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ନାନା ଭାବରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ଲୁଣ୍ଠନ, ସେମାନଙ୍କ ଗୃହଦାହ ଏବଂ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର ତଥା ନାରୀ ସଂଭୋଗ ପ୍ରଭୃତି ନାନା 
କୁ-କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ରହିଲେ ¦! ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଏହି ଜଘନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅସହ୍ୟବୋଧ 
ହେଲା ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କୁ । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଆକବର ରାୟଙ୍କ ପରାମର୍ଶ 
କ୍ରମେ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ପୋତ ମହାନଦୀ ଜଳରେ ବୁଡ଼ାଇ ଦେଇ ସେଥୂରୁ ତୋପସବୁ 
ନେଇଯାଇଥୁଲେ ! ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କ ସେନାବାହିନୀର 
ଏବଂ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଥଲେ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗାଜିକ ଦୟାନିଧୂ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବେ ଗଳରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


“ଅରୁଣା” ଗଛରେ ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦଟି 
ଶିରୋନାମାହୀନ ରହିଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଯଥାକ୍ରମେ- “ସଂକ୍ଷିପ୍ରଂପରିଚୟ”', 
“ପୃଥ୍ଠୀସିଂହ ଓ ଅରୁଣା” ଏବଂ “ମିଳନ!” ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ମରହଟ୍ଟା 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଉପରେ ସମ୍ବଲପୁର ରାଜ୍ୟର ବୀର ସୈନିକମାନଙ୍କ ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ, 
ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ସେନାପତି ରଘୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଏକମାତ୍ର 
କନ୍ଯା ଅରୁଣାକୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହଙ୍କ ସହିତ ସେନାପତି 
ନନ୍ଦିନୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଳ୍କାର | ଅରୁଣାର ବିଦୂଷୀସୁଲଭ ଉତ୍ତରରେ ପୃଥ୍ବୀ 
ସିଂହ ବେଶ୍‌ ପ୍ରୀତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଛେଦରେ ଗାଳିକ “ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ” ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । “ ଗଳ୍ପକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଂ କରିବାକୁ ଗଲେ ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ଦୂଇ ଚାରି କଥା 
କହିବା ଦରକାର, ନୋହିଲେ ଏ ଗଛର ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଆଂଶିକ ରୂପେ ଅପରିଚିତ 
ହୋଇଯିବେ । ଏଣୁ ପାଠକମାନେ ଅନୁଗ୍ରହ କରି କ୍ଷମା କରିବେ ।” (ଦ.କ.ସ. 
ପୁ-୪୫) ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଇତିହାସ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯୋଗକରିଛନ୍ତି । ମରହଟ୍ଟା 
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ସେନାପତି ରଘୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କନ୍ୟା ଅରୁଣା ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ରୂପସୀ |! ହୀରାଖଣ୍ଡ ଛତ୍ରପତି ମହାରାଜା 
ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କ ସେନାପତି ପୃଥ୍ବୀ ସିଂହ ଅରୁଣାକୁ ଦେଖି ଅଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । 
ତେଣୁ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ଯମାନେ ତାଙ୍କ ହାତରେ ପରାସ୍ତ ହେବାରୁ ସେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ଜିନିଷକୁ ସ୍ପର୍ଶ ନ କରି କେବଳ ଅରୁଣାକୁ ବନ୍ଦୀ କଲେ | ରଘୁଜୀ ରାଓ ତେଣୁ ସମ୍ବଲପୁର 
ରାଜ୍ୟର ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ଝିଅକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଲାଗି ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ ନେଲେ । 
ତା” ସହିତ ପୃଥ୍ବୀ ସିଂହଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ଦେବା ଲାଗି ଯୁଦ୍ଧାଭିଯାନରେ ବାହାରିଲେ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 
ସୈନ୍ୟମାନେ ସିଂଘୋରା ଘାଟିରେ ବହୁ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ। ବହୁ ଚେଷ୍ଟା 
ସର୍ତ ରଘୁଜୀ ରାଓ ଦୁର୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦୌ ପହଞ୍ଚ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ପୃଥ୍ବୀ ସିଂହଙ୍କ 
ରଣକୌଶଳ, ଅପୂର୍ବ ରଣପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଦେଖୁ ସେ ତାଙ୍କୁ ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କଲେ ! ପାଞ୍ଚମାସ 
କାଳ ଯୁଦ୍ଧ କରି ସୁଦ୍ଧା ସେ ଦୁର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ପରିଛ୍ଛେଦର 
ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି “ ପୃଥ୍ବୀ ସିଂହ ଓ ଅରୁଣା” ! ଏଥରେ ପୂଥ୍ଠୀ ସିଂହ ଯେତେବେଳେ ଅରୁଣାକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ପାଖରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବାର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଅରୁଣା ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିନାହିଁ । ତା'ର କାରଣ ସେ ସ୍ଵଜାତିର ମୁଖରେ କଳଙ୍କ ବୋଳିବାକୁ ଚାହିଁନାହିଁ । 
ଯଦି ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ ହେବେ, ତେବେ ସେ ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହ ଅରୁଣା ପାଖରେ ପରାସ୍ତ ହେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ମାତ ତାଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, କାରଣ ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ବିଜୟ ପତାକା ତାଙ୍କ ପାହାଡ଼ ଶିଖରରେ 
ଉଡ଼ାଇବାକୁ ହେବ | ଅରୁଣା ହେଉଛି କ୍ଷତ୍ରିୟ ରମଣୀ । ସେ ଯୁଦ୍ଧ କଥା ଶୁଣିଲେ ଉଲ୍ଲସିତ 
ହୋଇଯାଏ । ତାକୁ ପୃଥ୍ବୀ ସିଂହ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆମନ୍ତଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ତା'ର 
ରଣରଙ୍ଗିଣୀ ମୁର୍ଜି ସୈନ୍ୟମାନେ ଦେଖୁଲେ ଆହୁରି ଉତ୍ସାହରେ ମାତିଯିବେ । ଦୁର୍ଗାଧଵପତିଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯିବାର ବା ଏଭଳି ବୀରପୁରୁଷଙ୍କ ସମରସଙ୍ଗନୀ ହେବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ବୋଲି କହିଛି ଅରୁଣା | ଅନ୍ତିମ ପରିଚ୍ଛେଦ ହେଉଛି “ ମିଳନ” | ରଘୁଜୀ 
ରାଓ, ପୂଥୀୀ ସିଂହଙ୍କ ସୈନ୍ୟ ପରିଚାଳନା ଦକ୍ଷତା ଆଗରେ ପରାସ୍ତ ହେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରେ ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତହେଲା । ଫଳରେ ସେ କହିଲେ, “ ବୀରଶ୍ରେଷ୍ଠ, 
ତୁମ୍ଭର ବୀର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଁ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି । ମୁଁ ତୁମ୍ଭର ଶତ୍ର-ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ ! ତଥାପି ତୁମ୍ଭର 
ବୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁ ତୁମ୍ଭ ପ୍ରତି ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତହୋଇଛି । ଏ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପୁରସ୍କାରସ୍ବରୂପ 
ମୋର ପ୍ରାଣର ପ୍ରାଣ ଅରୁଣାକୁ ତୁମ୍ଭ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କଲି । ବୀରକନ୍ଯା ବୀରପନ୍ତୀ 
ହେଉ ।” (ଦ.କ.ସ. ପୃ-୫୬) ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଏ ଗଳ୍ପକୁ ଆହୁରି 
ଅନ୍ତରସ୍ଥର୍ଶୀ କରିପାରିଛି ! 
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‘ରୂପର ମୂଲ୍ୟଂ ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ଚାରୋଟି ପରିଛେଦ ସଂଯୋଜିତ । ପ୍ରଥମ 
ପରିଚ୍ଛେଦ “ବିଦୀୟ”ରେ ଗଳ୍ପନାୟକ, ନାୟିକା ବିମଳା ପାଖରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଯୁଦ୍ଧାଭିଯାନରେ ବାହାରିଯାଇଛି । ଦେଶ ମାତୃକାର ସେବା ଆଗ, ପ୍ରେମ ପଛ ¬ ଏହା ହିଁ 
ଏଥରୁ ପ୍ରମାଣିତ । ବିଦାୟ ବେଳରେ ଗଳ୍ପଧନାୟକ କହିଯାଇଛି- “ ଯଦି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଇଚ୍ଛା 
ହୁଏ, ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖାହେବ।” ସେତେବେଳେ ବିମଳା କହିଛି “ ଦେଶର କାର୍ଯ୍ୟ- 
ଦେବତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ମୁଁ ବାଧା ଦେବି ନାହିଁ- ଯାଅ ।” ପ୍ରକୃତ ବୀରଯୁବକର ପ୍ରଥମ 
ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିର ସୁରକ୍ଷା । ସେଥ୍‌ରେ ହି ତା'ର ଶୌର୍ଯ୍ୟର ଦୀପ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ° ବିଶ୍ଵାସଘାତକ”ରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଓ ବିମଳାର ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସମ୍ବଲପୁର ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନ ନରପତି ଜୟନ୍ତ ସିଂହଙ୍କର ସେନାପତି ବୀରେଶ୍ବର 
ସିଂହଙ୍କର ପାଳିତା କନ୍ୟା ହେଉଛି ବିମଳା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ହେଉଛି ଉଦିତ 
ପ୍ରତାପ । ଉଦିତ ପ୍ରତାପ ମନେ ମନେ ବିମଳାକୁ ଭଲ ପାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିମଳାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଥମ ପସନ୍ଦ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସହିତ ବିମଳାର ମିଳାମିଶାକୁ 
ଆଦୌ ସହ୍ଯ କରିପାରେନା ଉଦିତ ପ୍ରତାପ | ତା'ର ପ୍ରେମ ପଥରେ ଅନ୍ତରାୟ ହେବାରୁ 
ବିମଳା, ଉଦିତ ପ୍ରତାପକୁ କହିଥିଲା, “ପ୍‌ ତତେ ଭଗିନୀର ସର୍ବସ୍ବ ଅର୍ପଣ କରିସାରିଛି । 
ଏଥୁରୁ ବେଶି ତୁ ଆଉ ପାଇପାରିବୁ ନାହିଁ । ତୁ ମତେ ବାନ୍ଧିପାରୁଃ କିନ୍ତୁ ମୋ ହୃଦୟକୁ 
ବାନ୍ଧିପାରିବୁ ନାହିଁ । ଉପରେ ଭଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି ।” (ବଦ. କ.ସ. ପୁ-୬୯) ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ 

' ଯୁଦ୍ରମେଘ”ରେ ଉଦିତ ପ୍ରତାପ, ବିମଳାକୁ ଗୃହବନ୍ଦୀ କରି ରଖବା ଫଳରେ ଘରୁ ତା'ର 
ପଳାୟନ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଉଦିତ ପ୍ରତାପର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଧାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହେବା ସହିତ ନାଗପୁରାଧୂଵପତି ରଘୁଜୀ ଭୌସ୍ଲାଙ୍କ ଭାଇ ନାନା ସାହେବ ଭୌସ୍ଲାଙ୍କ ସହିତ 
ଉଦିତ ପ୍ରତାପର ଗୋପନ ସଂପର୍କ ପ୍ରକାଶିତ । ଉଦିତ ପ୍ରତାପ ଭଳି ଗୃହ ଶତ୍ରୁମାନେ 
ସବୁକାଳରେ ଦେଶ ଓ ଜାତି ପାଇଁ ବିପଜନକ । ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ' ଘୋର ଅନ୍ଧକାରରେ 
ଉଦିତ ପ୍ରତାପର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ 
ସେ ଅନିଛୁକ | ତା'ର କପଟ ଯୋଗୁଁ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟମାନେ ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାରଙ୍କୁ ଘେରିଗଲେ 
ଏବଂ ସେଇ ସୁଯୋଗରେ ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାରଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଖଡ୍ଗ ଉତ୍ତୋଳନ କରି 
ଆଗେଇ ଆସୁଥିବାବେଳେ ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ସାଜିଥିବା ବିମଳା ଉଦିତ ପ୍ରତାପକୁ ହତ୍ଯାକରି 
ସେଇଠୁ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଇଠୁ ସମ୍ବଲପୁରର ସ୍ଵାଧୀନତାର ରବି ଅସ୍ତମିତ 
ହୋଇଗଲା । ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟମାନେ ସମଲେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିରର ଫାଟକ ଦେଇ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ ଏବଂ ମହାରାଜା ଜୟନ୍ତ ସିଂହ ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ମହାରାଜା ସାଏଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କଲେ । 
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ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କରି ସୁଦ୍ଧା ଦୁର୍ଗ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 
ଆହତ ଶରୀର ଧରାଶାୟୀ ହେଲା ! ଗୋଟେ ସ୍ବାଧୀନ ଜାତି ପରାଧୀନ ହେଲା । ବିମଳାର 
ରୂପର ମୂଲ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ସ୍ଵଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ବିକ୍ରୟ କଲେ ଉଦିତ ପ୍ରତାପ ! ତମୋମୟୀ 
ରଜନୀରେ ଶ୍ଵଶାନରେ ବ୍ୟଥିତ ମନରେ ଗୀତ ଗାଉଥବା ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ବିମଳା ସହ ଭେଟ 
ହେଲା ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାରଙ୍କର ¦ ସେ ବିମଳାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା ପରେ କ୍ଷତସ୍ଥାନରୁ ଅଧ୍ବକ 
ରୁଧ୍ଯରସ୍ଥାବ ହେବା କାରଣରୁ ସେଠାରେ ଟଳିପଡ଼ିଲେ । ନିଜ ଜୀବନର ଧ୍ରବତାରା ଅସ୍ତମିତ 
ହୋଇଯିବାର ଦେଖୁ କ୍ରନ୍ଦନରତା ବିମଳା ଉତ୍ତରୀୟ ମଧ୍ଯରୁ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଛୁରିକା ବାହାର କରି 
ବକ୍ଷଦେଶକୁ ବିଦ୍ଧ କଲା | ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ରୁଧରାକ୍ତ କଳେବରରେ ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାରଙ୍କ ରୁଧ୍ୟରାକ୍ତ ଶରୀରକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲା । ଏହି ଦୃଶ୍ଯକୁ ଗାଳିକ ମାର୍ମିକଭାବେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ- “ ଆହା ! ସେ ଅନ୍ତିମ ଆଲିଙ୍ଗନ - ସେ ଅନିମ 
ଚୁମ୍ବନ କେତେ ପବିତ୍ର - କେଡ଼େ ମଧୁର । ସେ ଲୋତକରେ ଅମୃତ, ରକ୍ତରେ 
ମନ୍ଦାଳିନୀ।” (ଦ.କ.ସ. ପୃ-୭ ୫) ଜାତୀୟତାବୋଧ ଓ ପ୍ରେମବୋଧ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ସରଳରେଖାରେ ଗତି କରି ସତେଯେମିତି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇଛି । 


କଥାକାର ଦୟାନିଧଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ଗନ୍ଧ ହେଉଛି “ ପ୍ରଦୀପ 
ନିର୍ବାଣ” । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ପୁନଃ ଅବଲୋକନ ଏହି ଗଳ୍ପର ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟ । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ 
ସ୍ବାଧୀନ ନରପତି ସମ୍ରାଟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜ୍ୟଜୟ, ରାଜତ୍ଵ ଓ ବୀରତ୍ବ, ଓଡ଼ିଆ 
ପାଇକମାନଙ୍କର ସମର କୌଶଳ, କଳାପାହାଡ଼ର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ ଓ ଲୁଣ୍ଡନ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ରାଣୀଙ୍କର ଆତ୍ସାହୁତି ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି 
ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ପ୍ରଦୀପ 
ନିର୍ବାପିତ ହେବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହି ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟ । 


ପ୍ରଦୀପ ନିର୍ବାଣ? ଗଳର ନାୟକ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
କଳାପାହାଡ଼ର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କଳାପାହାଡ଼ ହେଉଛି ପୁରୀର ଜଣେ 
ନୈଷ୍ଠିକ ହିନ୍ଦୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ତା'ର ଅସ୍ଥିମଜାଗତ । ତା'ର ସମର କୌଶଳ 
ଓ ରଣନୈପୁଣ୍ୟରେ ବଙ୍ଗର ସୁଲ୍‌ତାନ୍‌ ସୁଲେମାନ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ତାକୁ ସେନାପତି 
ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ବହୁ ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀଙ୍କ ସଂସ୍କର୍ଶରେ 
ଆସିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କାଲା ଓ ପାହାଡ଼ ପରି ନିର୍ବେଦ ଓ ସ୍ଥିର ରହିଥୁବାରୁ କାଲାପାହାଡ଼ ଏବଂ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସେ କଳାପାହାଡ଼ ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲେ | ବଙ୍ଗର ସୁଲତାନ୍‌ଙ୍କ 
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ସେନାପତି ଥିବାବେଳେ ସେ ବଙ୍ଗର ନବାବଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଥଲେ ¦! ଫଳରେ 
ସେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବିଧର୍ମୀ । ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସମ୍ରାଟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ତ୍ରିବେଣୀ ଘାଟ ନିର୍ମାଣ 
କରି ତା”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଥିବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସେଦିନ ସେ କଳ୍ତରୁ ବେଶ 
ଧାରଣ କରିଥଲେ | ସେଥପାଇଁ କାହାରି ପ୍ରାଣରେ ଦୁଃଖ କି ଅବସାଦ ନ ଥିଲା । ସେଠାରେ 
ଗ୍ରୀବାସ୍ପର୍ଶୀ ଜଳରେ ଥାଇ ଜଣେ ଯୁବକ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଆଡ଼େ ଅନାଇ ରହିଥିଲେ । ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ଅଭୟ ପାଇ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ପୁନଃପ୍ରବେଶ ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥଲେ | ନିଜର ଯବନ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇବାକୁ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥିଲେ | ମାତ୍ର ସମ୍ପାଟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କଳାପାହାଡ଼ର ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିଥଲେ । କଳାପାହାଡ଼ ଭାବିଥିଲେ ଯେ ଉଦାର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ତାଙ୍କୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଯବନ 
ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ନିଜ କୋଳକୁ ନେଇଯିବ । ମାତ୍ର ସମ୍ରାଟ କହିଥିଲେ- “ ବିଧର୍ମୀକୁ ସ୍ବଧର୍ମକୁ 
ଅଣାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଧର୍ମରେ ଅନାସ୍ଥାଯୁକ୍ତ ତାହା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ ।” (ଦ.କ.ସ. ପୁ-୮୬) କଳାପାହାଡ଼ର ମନରେ ଭୀଷଣ କ୍ରୋଧ ଜାତ 
ହୋଇଥଲା |” ସେ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ; 
କିନ୍ତୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲା, ଯେଉଁ ଧର୍ମ ଏପରି ଅନୁଦାର, ସେହି ଧର୍ମର 
ଉଚ୍ଛେଦ ସାଧନ କରିବାକୁ ହେବ । ପୁଣି ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କଥୋପକଥନ 
କିରବା ସମୟରେ କଳାପାହାଡ଼ ଦେଖୁଲେ ଯେ, ତାଙ୍କର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଣୀ ନିକଟରେ 
ବସିଛନ୍ତି । ଏପରି ତ୍ରିଭୁବନମୋହିନୀ ମୂର୍ଭି ସେ ପୂର୍ବେ କେବେ ଦେଖୁନଥୂଲେ । ଯେ 
ରମଣୀ ପ୍ରଲୋଭନ ବହିର୍ଭୂତ ଥିବାରୁ ‘ବଧୂର ପର୍ବତ” ଆଖ୍ୟା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଅଧୁନା ସେହି 
କଳାପାହାଡ଼ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ଦେଖୁ କାମଶରରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହେଲେ !” (ଦ.କ.ସ. 
ପୃ-୮୮) ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରୂପବତୀ ରାଣୀଙ୍କ ଦେଖୁ କଳାପାହାଡ଼ ମନରେ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଜାତ ହେଲା । ବଙ୍ଗର ସୁଲେମାନ ବାରମ୍ବାର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ 
କହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁ କଳାପାହାଡ଼ ଶୁଣିନଥଲା, ଆଜି ସେ ନିଜେ ସେଇ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପାଟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ .ନେବା ଏବଂ 
ରୂପବତୀ ରାଣୀଙ୍କ ଭୋଗ କରିବା | ସୁଲେମାନ୍‌ ଖୁସି ହେଇ ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଲେ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ସମ୍ରାଟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିହତ ହେଲେ । 
ରାଣୀଙ୍କ ସହ କଳାପାହାଡ଼ର ଭେଟ ହେଲା । ବେଳକୂବେଳ ତା'ର ଇଛା ଭୟଙ୍କର ରୂପ 
ଧାରଣକଲା | “ ଆଜି କଳାପାହାଡ଼ଙ୍କ ହୃଦୟ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚି ଉଠୁଛି | ସମ୍ମୁଖରେ ଉତକୃଷ୍ଟ 
ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ରଖାଯାଇଛି ଆଉ ପରିବେଷିକା ସ୍ବୟଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ । ଯେଉଁ 
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ମୁଖଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କଳାପାହଡ଼ ଏତେ ଦୂର ଆସିଛନ୍ତି, ସେହି ସୁନ୍ଦର ମୁଖଟି ଆଜି ତାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ | ସେହି ମୁଖ ଦେଖୁ ସେ ମନେ ମନେ କେତେ ଆକାଶ କୁସୁମ ତୋଳୁଛନ୍ତି । 
ଏହି ଭୁବନମୋହିନୀ ତାଙ୍କ ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ହେବେ, ଏଥରୁ ବଳି ସୁଖକର କଥା ଆଉ 
କଳାପାହାଡ଼ ପକ୍ଷରେ କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? ” (ଦ.କ.ସ. ପୁ-୯ ୧) ମାତ୍ର କଳାପାହାଡ଼ର 
ଏ ସୁଖ ସତକୂସତ ଆକାଶ କୂସୁମରେ ହିଁ ପରିଣତ ହେଲା । ସେ ରାଣୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥବା ସମୟରେ ବେଶ ବଦଳାଇବାର ବାହାନା କରି ରାଣୀ ଅନ୍ତଃପୁରର ଅନ୍ୟ 
ରମଣୀମାନଙ୍କ ସହ ଦୁର୍ଗର ଗୁପ୍ତଦ୍ଵାର ଦେଇ ବୈତରଣୀ ତଟରେ ପହଞ୍‌୍‌ ସପ୍ତମାତୃକା 
ଘାଟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଜୟ ଜୟକାର କରିଛନ୍ତି । 
ସାଙ୍ଗରେ ଥବା ରମଣୀକୂଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ରାଣୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି “ ଭଉଣୀମାନେ, 
ଆଜି ଆମ୍ଭର ସୁଦିନ ଉପସ୍ଥିତ । ରମଣୀର କର୍ଉବ୍ଯ ସାଧନ କରିବାକୁ ଭଗବାନ୍‌ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଅଛନ୍ତି। ପୁରୁଷମାନେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ 
ଗୌରବ ରକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଗୌରବ ରକ୍ଷାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଅଛି | ତୁମ୍ଭେମାନେ ଯଦି ବୀର ରମଣୀ ପ୍ରାୟ ବୈତରଣୀର ପୂତ ସଲିଳରେ ଝାସ 
ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କର ତାହାହେଲେ ଆସ, ମାତୃକ୍ରୋଡ଼କୁ ଗଲାପରି ବୈତରଣୀର ଅଗାଧ 
ଜଳରେ ଲୀନ ହେବା । ନତୁବା ଯଦି ଯବନର ଅଙ୍କବିହାରିଣୀ ହେବାକୁ ଇଛ୍ଥାକର, 
ତାହାହେଲେ ଏଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବୃତ ହୁଅ। ଗୌରବ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଯବନର କୁସୁମ ତଳ, ଏ 
ଦୁଇଟିରୁ ଗୋଟିଏ ବାଛିନେବାକୁ ହେବ । ପୂର୍ବପୁରୁଷଗଣଙ୍କ ପବିତ୍ର ନାମରେ ଶପଥ କରି 
କୁହ, ତୁମ୍ଭେମାନେ କ”ଣ କାମନା କରୁଅଛ ? (ଦ.କ:.ସ. ପୃ-୯ ୨) 


ଭୋଗ ଓ ତ୍ୟାଗର ମଧ୍ଷଭାଗରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ରାଣୀଙ୍କ ସହ ରମଣୀମାନେ 
ଉତ୍କଳର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଗୌରବ ମୂତ୍ୟୁ କାମନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଜାତି ପାଇଁ ଆତ୍ୋତ୍ଥର୍ଗ । କଥାଶିଳୀ ଦୟାନିଧୂ ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଯୌନଲାଳସା କିପରି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ 
ନାରୀସମାଜରେ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି, ତାହା ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ଜାତି ଓ ଦେଶର ଆତ୍ସା ସହିତ ତାହାର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । 

କଥାସ୍ତଷ୍ଟା ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସେ ଯେମିତି ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖୁଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି 
ପ୍ରେମର ଲଳିତ ରୂପକୁ ଚମଳ୍କାର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ¦ 
“ କଥାକାର ଦୟାନିଧୂ ଏତିହାସିକ ଗଛ ରଚନା କରି ଜାତୀୟତାର ମୂୃଦୁଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଛ/ ) 


କରିଥିଲେ ହେଁ ସେଥରରେ ସେ ପ୍ରେମର ଲଳିତ ମଧୁର ସ୍ଵରୂପକୁ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ 
ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ ଦୟାନିଧ୍ବ“ଗଳ୍-ମାନସ ଯଥାର୍ଥରେ ଇତିହାସ- 
ଜାତୀୟତା ଭିରିଭୂମିରେ ଏକ ପ୍ରେମମୟ ମାନସ ! ଦୟାନିଧ୍ବ ଗଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ସଂଯତ- 
ମାର୍ଚଚିତ ଏବଂ ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗଜନିତ ତ୍ୟାଗରେ ଦୀପ୍ତିମାନ । ଏଥୁରେ ରୂପଜ ମୋହ ନାହିଁ“ 
ଦୈହିକ ବାସନା ନାହିଁ; ମାତ ଅଛି ଦେହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ଓଜ୍ଲଲ୍ୟ ।” (୬) 


କଥାଶିଳୀ ଦୟାନିଧ୍ବଙ୍କ ତିନୋଟି ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ ରହିଛି ! ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ରୁଲ୍‌”, ‘ଆକର୍ଷଣ? ଓ “ କଳିକାଳ ଟୋକାଙ୍କୁ ବଳ ନାହିଁ” । ‘ଭୁଲ୍‌ ଗଳରେ ଜନୈକ 
ଧନୀପୁତ୍ର ଗୋପାଳର ସୁରା ଓ ସାକୀର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ବିପଥଗାମୀ ହେବା ଏବଂ ଶେଷରେ 
ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରି ସଂପର୍କର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧିପୂର୍ବକ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜୀବିକା 
ଜୀଇଁବାର କଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ଓ ବିଂଶ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ନବ୍ଯ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବବର୍ଗଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣି, ହାବଭାବକୁ ନେଇ 
ଏଭଳି ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ନା | ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ବର୍ଦ୍ଧିତ ଦୁଇଜଣ ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ହେଉଛନ୍ତି 
ହରି ଓ ଗୋପାଳ | ହରି ପିପଠିଷୁ ଓ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ । ମାତ୍ର ଗୋପାଳ 
କଟକ ସହରକୁ ଆସିବା ପରେ ପାଠପଢ଼ାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ରେ ସମୟ 
ବିତେଇ ଦେବାକୁ ଇଛା କରିଛି । ହରି ଭଳି ପାଠପଢ଼ାରେ ମନୋନିବେଶ ନ କରି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସେ ଅନ୍ଧାନୁକରଣ କରିଛି । ଗାଳିକ ଗୋପାଳର ଏହି 
ପରିବର୍ରନକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତିଓ “ ଯେଉଁଠି ଥୁଏଟର, ସର୍କସ, ସଭା, 
ସେହିଠାରେ ଗୋପାଳ । କଟକକୁ ଆସିବାର ଦୁଇ ମାସ ପରେ ଗୋପାଳ କଟକରେ 
ଗୋଟିଏ ନାମଜାଦା ଲୋକ ହୋଇଗଲା । ଚାରିଆଡ଼େ ଚିଠିପତ୍ର । କେତେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, 
ଭୋଜି, ନାଟତାମସା, କେତେ ମିଟିଙ୍ଗ କେତେ ପବିିକ୍‌ ସିଚ୍‌ ! ଯେତେବେଳେ ଗୋପାଳ 
ଅଣ୍ଟାରେ ବାଁ ହାତ ଦେଇ ଟେବୁଲ ଉପରେ ଡାହାଣ ହାତ କଚାଡ଼ି ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ 
ବକ୍ତତା ଦିଏ, ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଘନ ଘନ କରତାଳିରେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ପ୍ରାୟ ତା'ର ସେ ଗମ୍ଭୀର ବକ୍ତତା ଶୁଣନ୍ତି ।” (ଦ.କ.ସ. ପୂ- 
୩୬) ଗୋପାଳ ନିଜ ଭାଉଜ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ତାଗିଦ୍‌ ସନ୍ତ୍ଵେ ମଦ୍ୟପାନ କରିଛି । 
ହରିଠାରୁ ଟଙ୍କା ଧାର ନେଇ ବେଷ୍ଯାଳୟ ଗମନ କରିଛି। ଫଳରେ ସେ ହୋଇଛି 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ । ଏହି ଘଟଣାରେ ତା” ପରିବାର ଓ ତା”ର ସାଙ୍ଗ ହରି ସମସ୍ତେ ଭାଙ୍ଗି 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସେବା ଶୁଶୁଷାରେ ଗୋପାଳ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅନୁତାପ 
କରି ନିଜ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାକୁ ସଂଶୋଧନ କରିନେଇଛି । ଗୋପାଳ ନିଜର ଭୂଲ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/ଛ) ୪୫ 


ବୁଝିପାରି ସୁରାପାନ ଓ ନାରୀସଙ୍ଗରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ମାନସକୁ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ କିପରି ବିପଦର 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛି, ତାହା ହିଁ ଗାଛିକ ଏହି ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


“ ଆକର୍ଷଣ” ଗଛଟିକୁ ଗାଳିକ ଏକ ସତ୍ୟଘଟଣା ଆଧାରିତ ଗଛ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ଏହା ଏକ ଆତ୍ୃସ୍ବୀକାରୋକ୍ରିମୁୂଳକ ଗଳ୍ଧ ! 
ଗନଳ୍ଚନାୟକ ବିନୋଦ ଏବଂ ଗଳ୍ପନାୟିକା କମଳାର ନିରବ ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମ ବିଷୟ ଗଳ୍ପଟିରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ଉଭୟ ଚମ୍ପାଗଛରୁ ଫୁଲ ତୋଳୁଥବାବେଳେ ନାୟକ ଗଛରୁ ପଡ଼ି ଆହତ ଓ 
ଅଚେତ ହେବା ଘଟଣା ପରସ୍ତରକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ଗଳ୍ଚନାୟକ 
କଟକରେ ଚିକିସ୍ିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଇଠି ରହି ପାଠ ପଢ଼ିଛି । ବାପା ଆଉ ତାକୁ ଗାଁକୁ 
ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଏପଟେ ଗାଁରେ କମଳା ବିନୋଦକୁ ଝୁରି ଝୁରି ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ କମଳା କଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲି ଯାଇଥିବା ବିନୋଦ କମଳା ପାଖରୁ ଏକ ଚିଠି 
ପାଇଛି । ଚିଠିରେ ଲେଖାଥୁଲା- “ ବିନୋଦବାବୁ, ମୋର ପରିଚୟର ଭୂମିକା 
ଅନାବଶ୍ୟକ | ବର୍ଭମାନ ମୋର ଅନ୍ତିମକାଳ ଉପସ୍ଥିତ ! ତୁମକୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ମୋ ମନ 
ଅତିଶୟ ବ୍ୟାକୁଳ | ଯଦି ପୂର୍ବ ପରିଚୟର ଆଦର ଥାଏ, ଶୀଘ୍ର ଆସି ମୋର ଉଜ୍ସଣ୍ଡା ଦୂର 
କରିବ | ଇତି | ତୁମର, କ—!” (ଦ.କ.ସ. ପୁ-୬ ୨) ବାଲ୍ୟ ସହଚରକୁ କମଳା ଏତେ 
ପ୍ରାଣ ଭରି ଭଲ ପାଉଥିବା କଥା ଜାଣି ବିନୋଦ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ବିନୋଦକୁ ଦେଖୁ 
କମଳାର ବିଷଣ୍ଡ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଉତ୍ମଳ ଦେଖାଗଲା | ଆଖୁ ଖୋଲି ଅନାଇଲା ଏବଂ ପରେ 
ଆଖୁ ବୁଜିଦେଲା। କମଳାର ଶୀତଳ ଦେହକୁ ଧରି ବିନୋଦ କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
କମଳାର ଲାବଣ୍ୟମୟ ଓ ମହିମାମୟ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଦିଶୁଥିଲା ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ । ସ୍ଵର୍ଗର ଜୀବ 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ଚାଲିଗଲା । ନିଷ୍ପାପ ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀର ନିର୍ମଳ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମର ଏ ବଳଶାଲୀ 
ଗପଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । 

ଗାଳିକ ଦୟାନିଧବଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି 
“କଳିକାଳ ଟୋକାଙ୍କୁ ବଳ ନାହିଁ? । ଏହି ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ' ହେଉଛି ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାର । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା 
ଥିଲା। ଏହି ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କ ସହ ନାବାଳିକା କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିଦିଆଯାଉଥଲା ¦! ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପୁରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲା, ନାରୀ 
ଧିଲା ପୁରୁଷ ହାତର କ୍ରୀଡ଼ାପୁଳିକା । ସମାଜରେ ପୁରୁଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ବାଲ୍ୟବିବାହ 
ପ୍ରଥାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରି ପ୍ରଥମେ ଫକୀରମୋହନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ରୂପାୟିତ କରିଥୁଲେ । 
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ବାଲ୍ୟବିବାହର କରୁଣ ପରିଣତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମଦାହୀ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସମାଜ ପାଇଁ 
କଦାପି ମଙ୍ଗଳକର ନୂୁହେଁ। ବରଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜରେ ନାନାପ୍ରକାର ସମସ୍ଯା 
ଦେଖାଦେଇଛି । ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷର ଏହି ଅମାନବୀୟ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ରୋକିବା 
ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ଯେମିତି ଗଳ ରଚନା କରିଥଲେ ! କଥାଶିଳୀ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସେହି 
ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି “କଳିକାଳ ଟୋକାଙ୍କୁ ବଳ ନାହିଁ” ଗଳ । 
ସହରରେ ପାଠ ପଢୁଥିବା ନାତି ପାଖକୁ ଗାଁରେ ରହୁଥିବା ଅଜା ଚିଠି ଲେଖୁଛି, “ ମୁଁ ଆଉ 
ବେଶିଦିନ କଷ୍ଟ ସହିପାରିବି ନାହିଁ । ଏ ବୂଢ଼ା ଦେହ ଆଉ କେତେ କଷ୍ଟ ସହିବ ? 
ଦେଖୁଛି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଦାର-ପରିଗ୍ରହ ନ କଲେ ମୋର ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ | ବୁଢ଼ାବେଳେ 
କିଏ ଟିକିଏ ମୋ ଗୋଡ଼ ହାତରେ ହାତ ବୁଲାଇ ଦେବ । ଦଗ୍ଧ ପ୍ରାଣକୁ କିଏ ଶୀତଳ 
କରିବ ? ଏଣୁ ପୁନରାୟ ଦାର-ପରିଗ୍ରହ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛି । ଆଶାକରେ, ଏ 
ବିଷୟରେ ତୋର ସମ୍ପୂର୍ଣ ସହାନୃଭୂତି ପାଇବି ।” (ଦ.କ.ସ. ପୁ-୭୭) ବିଂଶ ଶତକର 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରୁ ବାଲ୍ୟବିବାହ ଭଳି ଘୃଣ୍ଯ ପ୍ରଥା ଦୂର 
କରିବା ଏବଂ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଚଳନ କରାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି କଥାଶିଛୀ 
ଦୟାନିଧ୍‌ । ଯେତେବେଳେ ଅଜା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ପାଇଁ ବେଦୀକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ 
ସେ ବିଧବା କମଳ କୁମାରୀଙ୍କ ଦେଖୁ ବିସ୍ପିତ ଓ ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ' ବିଧବା- 
ବିବାହ ଶାସ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧ କଥାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ନାତି କହିଛି, ତେବେ “ବୃଦ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦାର-ପରିଗ୍ରହ ଶାସ୍ତସଙ୍ଗତ ହେଲା କିପରି ? ପୁନରାୟ ନାତି ମୁହଁରେ ଗାଳିକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ବାର୍ରାଁ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ଭଗବାନ୍‌ ବିପତ୍ନୀକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ପତ୍ନୀବ୍ରତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷର ଦାସୀ ନୁହଁନ୍ତି। ସେମାନେ ପୁରୁଷର ସହଧର୍ମିଣୀ । ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଏ ଅତ୍ୟାଚାର କାହିଁକି ? ଯଦି ବିଧବା ବିବାହରେ ସମାଜରେ କ୍ଷତି ହେବ, 

ଭାରତର ସତୀତ୍ବ-ରତ୍ଵ ନଷ୍ଟ ହେବ, ତେବେ ବୃଦ୍ଧର ବିବାହରେ ଏସବୁ ନ ହେବ 
କାହିଁକି ୨ ପତି ଯେପରି ପତ୍ନୀର ହୃଦୟର ଦେବତା, ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପତିର 
ଶକ୍ତିସ୍ଵରୂପିଣୀ ଦେବୀ ।” (ଦ.କ.ସ. ପୂ-୮୩) ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ 
ଦୟାନିଧ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାର ମହତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


“ଅମର ବୀଣା” ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣକାରୀ ଗଳ । ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ । ଏହି ଗଛର କେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର କବି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ମହାସମର 
ପରେ ନବଯୁଗର ନବ ଆହ୍ବନାରେ ପୂଥ୍ଵବୀରେ ଆସିଥୁବା ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଥରେ ସେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିୟ ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଲେନିନ୍‌, 
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ଇବସେନ୍‌, ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼ ଶ”, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ଚର୍୍ଚିଲ୍‌ ହିଟଲର୍‌, ମୁସୋଲିନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ, ନାଜିବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ ଆଦିର କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର ଦୟାନିଧୂ କଥା ସମଗ୍ରଂ ଗ୍ରନ୍ଧର 
‘ପଦେ ଅଧେ"ରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଗୋଟି ଦୁଷ୍ଠାପ୍ୟ ଗଛ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ ଏତଦବ୍ୟତୀତ ପିତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ “ଚିଡ଼ିଆଖାନା' 
ଓ “ଏକଘରିଆ” ଦେଖୁଥ୍‌୍ବାର ମୋର ମନେହୁଏ | 'ଚିଡ଼ିଆଖାନା' ହେଉଛି ଏକ 
ରାଜନୈତିକ ଗଛ । ମୋର ଯେତେଦୂର ମନେ ପଡୁଛି ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସିଂହ ଏବଂ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ବାଘ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରି ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ରିଙ୍ଗ ମାଷ୍ଟର ଭାବେ କିପରି 
ବାଘ ଓ ସିଂହ ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରୁଛି ତାହା ଗଛ ଛଳରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଭୁଜର ଦୁଇଗୋଟି ବାହୁର ସମଷ୍ଚି ତୃତୀୟ ବାହୁଠାରୁ 
ବୃହତ୍ତର ନୀତିରେ ସିଂହ ଓ ବାଘମାନଙ୍କ ମିଶ୍ରଣ ଫଳରେ ଚିଡ଼ିଆଖାନା ମାଲିକର ପରାଜୟ 
ଏବଂ ସିଂହ ଓ ବ୍ୟାଘ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ଘୋଷଣାରେ ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଗଳ୍ପଟି 
୧୯ ୪୫-୪୬ ବେଳର ଲେଖା। ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁବା ଏହା ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଗଳ । 

“ଏକଘରିଆ” ଏକ ଜାତୀୟ ଚେତନାମୂଳକ ଗଛ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁବକ 
ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କିପରି ଏକ ଅସବର୍ଣ୍ଠ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା କିଶୋରୀର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରି ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜଦ୍ଵାରା ଏକଘରିଆ ହୁଅନ୍ତି- 
ଏହା ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଉଭୟ କୂଳୀନମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ତଥା ହରିଜନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାସନ୍ଦ 
ହୋଇ ସେମାନେ କିପରି ସମାଜରେ ଦୁଃଖ ପାଆନ୍ତି ତାହା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଏସବୁ ଭୂକ୍ଷେପ ନ କରି ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦାନ କରି 
ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତୀ କାରାବରଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦେଶସେବା ସେମାନଙ୍କୁ 
ନେତୃମହଲରେ ପ୍ରଶଂସିତ କରାଏ । ୧୯୪୬ର ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ସେହି ଯୁବକ 
ବୟସ୍କ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସେ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରାର୍ଥିପତ୍ର ପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ ଦିଅନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ସେଇଠି ବି ସେ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏକଘରିଆ | ସାଧାରଣ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଭାବେ ତାଙ୍କ ପରିଗଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକେ ନାକ ଟେକନ୍ତି ତ ସଂରକ୍ଷିତ ପ୍ରାର୍ଥୀଭାବେ ପରିଗଣିତ 
ହେବାପାଇଁ ଅସବର୍ଣ୍ଣମାନେ ବିରୋଧ କରନ୍ତି ।” (ଦ.କ.ସ. ପୁ-୫-୬) ଏଯାବତ୍‌ ଏ 
ଗଛ ଦୁଇଟି ମିଳିପାରି ନାହିଁ ! ଏହାଛଡ଼ା ଦୟାନିଧଙ୍କ ଆହୁରି କିଛି ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଶାର ତଳ୍କାଳୀନ 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଉ/ଅ ) 


ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ । 


ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ କୁହନ୍ତି, “ ଦୟାନିଧୂଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପପରି ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ । ଏ ସବୁଥିରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତ, ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତିରେ ନାଟକୀୟତା, ପରିଣତିରେ 
ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ନାହିଁ । ଗତାନୁଗତିକ ଗଳ ଶୈଳୀକୁ ଏସବୁ ଗଛରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ | ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ବ, ଜାତୀୟତା ଓ ଆତ୍ନୋସ୍ସର୍ଗକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥିରେ ରୋମାନ୍‌ସଧର୍ମୀ ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ ସଂଯୋଜିତ 
କରାଯାଇ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ରସସ୍ମିଗ୍‌ଧ କରାଯାଇଛି ! ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପରେ ଇତିହାସ ଓ ଜାତୀୟତା 
ଭିତରେ ପ୍ରେମର ମୂଦୁ ଗୁଞ୍ଜରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ସାମାଜିକ ଗଛରେ ନୂତନ ଓ ପୁରାତନର 
ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଚିନ୍ତାର କ୍ରମ ଉଲ୍ଲଙ୍ନକୁ ଲେଖକ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ଚର 
ଗଠନ କଳା ଭିତରେ ପ୍ରେମକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଗଛରେ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଦୟାନିଧୁଙ୍କ ଗଛରେ ଶିନପକୌଶଳ ହେଉଛି ବୀରତ୍ଵ ଓ ପ୍ରେମର 
ଭିରିଦୂମିରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଚିତ୍ରଣପୂର୍ବକ ଆବେଗ ଓ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ।” (୭) 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଉପସ୍କାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୟାନିଧ୍ୂଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବଳଶାଳୀ 
ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଗଳ୍ଧକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । ବିଭିନ୍ନ ଗନକୁ ସେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କୌଣସି କୌଣସି କବିତାର ପଂକ୍ତ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅଥବା ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହା ସେ କାଳର 
ଏକ ଶୈଳୀ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ତମାନଙ୍କର ଗାଠନିକ ମୂଲ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି 
ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଦୟାନିଧୁ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ତଦାନୀନ୍ତନ ସମାଜର 
ନାନା ସମସ୍ଯା ଉପସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନର ମଧ୍ଯ ଇତିବ୍ୃଧତ୍ତ ଟାଣିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ତ କେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ 
ବା ବିବରଣୀଧର୍ମୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଜଗତକୁ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ସଂସ୍କୃତି ସଂପ୍ରୀତି 
ଜାଗ୍ରତ କରିବା ସର୍ବୋପରି ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସୂଷ୍ଚି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଅତୀତ ଇତିହାସରୁ ଏତିହ୍ଯ ଓ ଏ ମାଟିର ବୀରମାନଙ୍କ ବୀରତ୍ବର ଗାଥା 
ଶ୍ରବଣ କରି ଏ ଜାତିକୁ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/) ୪୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥୁବା ସେ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ 
କଥାକାର | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ 


୧. 


1 ୭ ଓ 


ଅସିତ କବି — ‘ ବରେଣ୍ୟ ଲେଖକ ଦୟାନିଧ୍‌ୁ' ପୁସ୍ତକରେ ସଂଯୋଜିତ ଦୟାନିଧଙ୍କର 
ବ୍ରଜମୋହନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ¬ ଏହା ତ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ : ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ”, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡସ୍‌ 
ବୁକ୍ସ, କଟକ, ୧୯୭୮ ପୁସ୍ତକର ୬୩ ପ୍ରଷ୍ଠାରୁ ଉଦ୍ଧୃତ । 


. ସାଇଁ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ¬ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, କୋଣାର୍କ, 


୯ ୪ତମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୪, ପୂ.-୮. 


. ଅସିତ କବି — “ବରେଣ୍ୟ ଲେଖକ ଦୟାନିଧ୍‌ୁ” ପୁସ୍ତକରେ ସଂଯୋଜିତ ଦୟାନିଧବଙ୍କର 


ବ୍ରଜମୋହନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ¬ ଏହା ତ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ‘ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ : ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ , ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ୍‌ ବୁକ୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୭୮ ପୁସ୍ତକର ୬୩ ପୃଷ୍ଠାରୁ ତନ୍ତ | 


. ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ : ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ, ବୁକ୍ସ ଏଶ୍ଚ ବୁକସ, 


କଟକ, ୧୯୭୮, ପୁ-୬୫ | 


. ମିଶ୍ର, ଦୟାନିଧୁ ¬ ଦୟାନିଧୂ କଥା ସମଗ୍ର, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ବାଲୁବଜାର, 


କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୯୧ । 


ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ନେତାଜୀ ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ସମ୍ବଲପୁର (ଓଡ଼ିଶା) 
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୫୦ 


ଜଣେ ଥଲେ ବାଙ୍କଜିଧ୍ୟ 
(ବାଙ୍କନିଧ୍ୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତ) 


ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 
—_୧- 


ବାଙ୍କନିଧବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ( ୧୮୮୯-୧୯୬୧) ନାମୋଚ୍ଚାରଣ ମାତ୍ରେ 
ମନେପଡ଼ନ୍ତି 'ଲଛମନଜି' । କନ୍ଯା ଦେଖିବାର ଆତୁର ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ 
ଭାବେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିରେ ପୁରଣ ହେଇଚି, ତାହା ବହୁ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ 
ପାଖରେ ସ୍ମରଣୀୟ କରାଇ ରଖିଚି ଏଇ ଗଳ୍ଧଟିକୁ । ଏହିପରି ଏକାଧ୍ଵକ ମୌଳିକ ଗଳ୍ପର 
ସଂକଳନ “ଧୂପଛାୟା'ର ଲେଖକ, ଇସପ୍ସ ଫେବଲର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ‘ କଥାଶତକ” ଓ 
‘ବୀରବଲ କାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ କଥାପୁରୁଷ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | 


ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନ୍ୟତମ । 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ରଚ କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ କବି, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଆଦି ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ! 


—_ 9 — 


ବାଙ୍କନିଧଵଙ୍କ ଗଳ ମୂଳତଃ ପାରିବାରିକ ଜୀବନପ୍ରଧାନ । ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର 
ରୂପକୁ ଗଳ୍ପଚରେ ଧରି ରଖିବାର ଚେଷ୍ଟା ଏଗୁଡ଼ିକରେ କରାଯାଇଛି । ସେଇ ରୂପଦାନ 
ଭିତରେ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଥା-ଉପାଦାନ ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
*ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ରୀ ଓ “ ମୁକ୍ତି! ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଏପରି ଉପାଦାନର ଉପସ୍ଥାପକ । “ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ରୀର 
ତର୍କାଳଙ୍କାର ଓ “ ମୁକ୍ତିର ଗୋପାଳବାବୁ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ଲୋକନାଥ ଓ ନବକୁ 
ଆଣି ପାଳିଛନ୍ତି । ତର୍କାଳଙ୍କାର କକା ଓ ଗୋପାଳ ମାମୁ । ତର୍କାଳଙ୍କାରର ସନ୍ତାନକାତ 
ପରେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ନବ ବିରୋଧରେ ବିଷୋଦ୍‌ଗାର ଓ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ ଅନୁରୂପ 
ବ୍ୟବହାର ଉଭଭୟ କର୍ରାଙ୍କୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ତର୍କାଳଙ୍କାର ଭାଇର ସବୁ ସମ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୫୧ 


ନବକୁ ତଡଢ଼ିଦେବା ପରି ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ କଟୁକଥାରେ ନବ ଘରୁ ବାହାରିଯାଇ 
ବଜ୍ଜାଘାତରେ ମରିଚି ! ଉଭୟ ଗଛର ଗଠନ ପ୍ରକୃତି ଏକ । ଗଛ ଦୁଇଟିର ପରିକଳ୍ଧନାରେ 
ସମାନ ଅଭିପ୍ରାୟ (ଠାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଚି । ଉଭୟ ଗଛର ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସମାନତା 
ରକ୍ଷା କରୁଛି । ଏ ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ବିରେଇ ବିଶାଳ”'ର ଛାଇ ଯେ 
କେହି ସଚେତନ ପାଠକ ଦେଖିପାରିବେ । ତେବେ ଏଇ ଛାଇ 'ପୋଷ୍ଯପୁତ୍ର' ଗଳ୍ପଟି 
ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଘନୀଭୂତ । 
(କ) ବିରେଇ ସହ ତା” ସମପଭି ମାମୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ | ଲୋକନାଥ ସହ ତା'ର ବାପାର 
ସମ୍ପତ୍ତି ତର୍କାଳଙ୍କାର ଅଧୂକାର କରିଥୁଲେ । 
(ଖ) ଉଭୟ ବିରେଇ ଓ ଲୋକନାଥ ମାମୁମାନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଯୋଗୁଁ ଶିକ୍ଷାଲାଭରୁ 
ବଞ୍ଚତ ଏବଂ ଗୃହ ଓ ଚାଷକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ । 
(ଗ) ଦୁରହେଁଯାକ ଯଥାକ୍ରମେ ମାଇଁ ଓ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନା ଯୋଗୁଁ କପର୍ବଦକଶୂନ୍ଯ 
ଭାବେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ନିରାଶ୍ରୟ ! 
(ଘ) ଉଦ୍ଯୋଗ ବଳରେ ଉଭୟ ସମ୍ମାନ ଓ ସମ୍ପଭିର ହୋଇଥୁଲେ ଅଧ୍ୂବକାରୀ | 
(ଡ) ଦଣ୍ଡଦାତାମାନେ ଆପଣା ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ମର୍ମାହତ ଓ ପେଷ୍ୟପୁତ୍ର 
ବିରେଇ ଓ ଲୋକନାଥଙ୍କ ଉଦାରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ । 
ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ରଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ ଓ ତଜ୍ଜନିତ 
ନାନା ସମସ୍ଯା ଗାଳିକମାନଙ୍କର ଏକ ଆକର୍ଷକ କଥା-ଉପାଦାନ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା। 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ବଡ଼ପୁଅ” ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୃର୍ଭବ୍ୟ । ଏହି ଉପାଦାନର 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ପୋଷ୍ୟ ବା ପାଳିତପୁତ୍ରର ମହନ୍ତ ଓ ପାଳନକର୍ଭାଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୁଖ୍ୟ 
ଧେୟ ହୋଇଥାଏ । ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ । କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ଏଇ ଧରଣର ଗନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଅସମର୍ଥ । 


—q୩— 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଧରଣର ଗଳ୍ପ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ନୀଳମଣି ପିତୂରଣ ପରିଶୋଧ ନୀରବ ଭାବରେ କରିଚାଲିଥୂୁଲେ ବି 
ସେ “ମୋହର ଚୋରି” କରିଥିବାର ସନ୍ଦେହ, ନବ ବିବାହିତ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଅଯଥା ଗାଁରୁ 
ଡକାଇବାର ସଂକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତିଦାନ”ରେ ବନ୍ଧୁର ମହନୀୟତା ଅନୁଭବ, “ମାଳତୀ”? ଓ 
ସୁବଳର ଅନାଥ, ନିରାଶ୍ରୟ ପିଲା ଦୁଇଟିଙ୍କ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣର ଉଦାରତା ଆଦି ଭିତ୍ତିରେ 
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ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ଉତ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦକ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପରିକଳ୍ଜିତ । “ବିଡ଼ମ୍ବନା'ର 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକ ସ୍ଵସଷ୍ଟ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନ-ବରଣ ତା”ର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୂଚିତ 
କରେ। 

ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ସମୟରେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାଟି ଥଲା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସଂସ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଅନେକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଉଦାରଚେତା ଚଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥୂଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ”ର ସୁଲୋଚନା ବା କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
“କଦମ କଦମ ବଢ଼ାଏ ଯା'ର ସୁବଳ-ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ଏହା ହିଁ ଥଲା ହେତୁ । 
ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମିର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଥିଲା । ବାଙ୍କନିଧଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆଚରଣର କ୍ଷେତ୍ର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ । ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନ ସେଠି ଅନୂପଲଭ୍ୟ । ଯଦିଓ “ ଦେଶର ସର୍ବପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା” କରିଥବା ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ଲଭ୍ଯ । ଯିଏ ଯୌତୁକ ଦାବି 
ବିରୋଧରେ କହିପାରେ, “ସ୍ବାର୍ଥ କଂଣ ଏତେଦୂର ମନୁଷ୍ଯର ବିବେକ ଲୋପ 
କରିଦେଇପାରେ ? ଏହି ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଲୋଭନ ଯଦି ଆମ୍ଭେମାନେ ଦମନ କରି ନ 
ପାରିବା ତେବେ ବୃଥା ଦେଶର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ସ୍ତାର୍ଥତ୍ୟାଗର ଦୁନ୍ଦୁଭି ବଜାଇବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
କଂଣ ?” “ବିଡ଼ମ୍ବନା'ର ନାୟକର (ମୁଁ) ଏଇ ଦୃପ୍ତି ଆପାତତଃ ତା'ର ମହରତ୍ତଵକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିଥାଏ । 

ମାଳତୀର ଅନାଥ ପିଲାଦିଟିଙ୍କୁ ଆଶ୍ରାଦେବା, ବନ୍ଧୁର ଚିଠି ପାଇବା ମାତ୍ରେ 
ନବବଧୂର ଆକର୍ଷଣ କାଟି ମଧୁ ଚାଲିଆସିବା ବା । ନୀଳମଣିର ନୀରବ ପିତ୍ରଣ ପରିଶୋଧ 
ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିକ ସମ୍ପର୍କକ୍ଷେତ୍ର ହିଁ ମହତ୍ତତର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ । 
ସେ ଆଲୋକର ଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ବାଙ୍କନିଧବ ସ୍ପଷ୍ି କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ପରି ଗଛରେ ତା'ର ସୁଯୋଗ ଥଲା; ମାତ୍ର ନାୟିକାର ଶ୍ୟାମଳବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗୁଁ ଉଚ୍ଚ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ଓ ବିନା ଯୌତୁକରେ ବିବାହ କରି ଏହା ପ୍ରମାଣିତ କରିଥୁବା 
ନାୟକର କ୍ଷୋଭଗ୍ରସ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ସୁଯୋଗ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ବିସ୍ତୃତ 
ପଟ୍ଟଭୂମିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାହତ ହେଇଛି । ଗଳ୍ପର ଗତିପଥ 
ସଂସ୍କାର ଚେତନାକୁ କରିଛି ପ୍ରଭାବରହିତ ଓ ନାୟକକୁ କରିଚି ହାସ୍ଯାସସଦ । ଗଳ୍ପର 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ରୂପ ସମାପ୍ରିବେଳେ ଲଘୁତାରେ ହେଇଛି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରବାଞ୍ଚା 
ଅପେଷ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏଠି ପ୍ରମୁଖ, ଅତଏବ ତା'ର 
ଚିତ୍ରଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ବବାଙ୍କନିଧୀୟ” ହେବାରେ ବିଚିତ୍ର କଂଣ ? 
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—- ୪ 

ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକୀୟତା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିଳ୍ବିଭବ । 
ଚମକ୍ରାରିତା ଆନୟନ ପାଇଁ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ଯକଳନା ବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ | 
ନାଟକୀୟତାର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଓ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ-ଲଛମନଜୀ | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପହଦ୍ଚିମାଯୁବକ 
ବେଶରେ ରେଳଯାତ୍ରା ଓ ସଂଯୋଗବଶତଃ ଭାବୀପତ୍ନୀ ଆଦିଙ୍କ ସହ ଯାତ୍ରା, କନ୍ଯା ଭାଇ 
ଛାଡ଼ିଆସିଥିବା ବ୍ୟାଗ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଯିବା-ଆଦି ଭିତରେ ନାଟକୀୟ ଛାପ ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ବାସର ରାତି “କନ୍ୟାର ଆପାଦମସ୍ତକ ଆବୃତ, କେବଳ ଗୋଟିଏ ହସ୍ତ 
ବାହାରକୁ ଦେଖାଯାଉଅଛି” ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ବା ମୋହରଚୋରିର ଘଟଣାରେ 
ଏହାର ନମୁନା ମିଳିପାରେ । 


ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ଦ୍ଵାରା ଗଛକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା କଥା ସ୍ଵରଣୀୟ 
କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ । ବାଙ୍କନିଧ୍ଙ୍କଠାରୁ ତିନିବର୍ଷ ଛୋଟ ଓ ହେନେରୀ ତ 
ପୁଣି ନିଜ ଗଛରେ ଚମକ୍କାରିତାର ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ଧାଣି ! କିଏବା ଭୁଲିପାରିବ ‘ଗିଫ୍ଟ ଅଫ ଦ 
ମ୍ୟାଗି” ବା “ଦ ଲାଷ୍ଟ ଲିଫ୍‌' ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ୨ ହେନେରୀ ଯେ ଏତେ କମ୍‌ ବୟସରେ 
ଜଗତ୍ଖ୍ୟାତ ହେଲେ ତା'ର କାରଣ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଗଛର ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ! ଅଗ୍ରଜ 
ଫକୀରମୋହନ ବି ଏଥରେ ଥଲେ ଧୁରୀଣ | ଏହାରି ପ୍ରୟୋଗରେ ବି ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ଶିଳ୍-ସିଛ୍ଧିର ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵାକ୍ଷର | 

ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ଗହ୍ଚରେ ନାଟକୀୟତା ଅଛି ମାତ୍ର ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ଶିଳ୍ପ ସିଵି 
ଆସିପାରିନାହିଁ ତହିଁରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମନ୍ବିତ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅଭାବ ହେତୁ । ଯେପରି, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ବେଶଛାଡ଼ି କାହିଁକି ପଶ୍ଚିମା ଯାତ୍ରୀ ବେଶରେ ରେଳଯତ୍ରା 
କରିବ ? ଏହାର କୌଣସି ଉତ୍ତର ଗଳ୍ପରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏହାର ସ୍ବାଭାବିକତାରେ 
ଆଞ୍ଚ ଆସିଛି । ଏଇଠାରେ' ହିଁ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଗଳଟି ଘୁଣଖିଆ ହେଇଯାଇଛି । ଲେଖକଙ୍କ 
ପରିକଳ୍ପନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଯାହା ପୁତ୍ତଳିକା ହେଇଚି | ତାର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେଠି । ଚମଜ୍କାରିତାର ପ୍ରଭାବ ତେଣୁ ସ୍ୃଷ୍ଟିହବ କିପରି ? 
* ବିଡ଼୍ଚନା'ର ନାୟକ ତ ମେସ୍‌ରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଆଲୋଚନାବେଳେ, “ ପିଲାଟିର ଦୋଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଟିକିଏ ଶ୍ୟାମଳବର୍ଣ୍ୀ ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା ବିବାହ ପାଇଁ ଜିଦ୍ଧରି ବସିଲା ଅଥଚ ସେଇ 
ହାତର ରଙ୍ଗ ଦେଖି ତା'ର ' ମସ୍ତକ ପୂର୍ଣ୍ଣିତ” ,  ଚିନ୍ତାସ୍ତୋତ ସ୍ତମ୍ଭିତ? ହେବା,  ନକ୍ଷତ୍ରମଣ୍ଡଳୀ 
ତାକୁ ବିଦୁପ କରିବା' ପରି ତା”ର ପ୍ରତୀତହେବା ଓ ଝିଅଟି ତା “ଜୀବନକୁ ବିଷରେ 
ଜର୍ଜରିତ” କରିଦେବା ଆଦି ଭାବିବା କ”ଣ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହଁ ? ଜଣେ ଯୁବକ ସାମୟିକ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼ିବା ସମ୍ଭବ, ମାତ୍ର ପୂର୍ବ ପରିକଳ୍ପନାମତେ ବିବାହ କରି ସୁଦ୍ଧା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) 


ଗାଁରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ମାସ ମାସ ଧରି କଟକରେ ରହିବା ଅସଙ୍ଗତ କି ? ଏଇ ଅସଙ୍ଗତି 
ପାଇଁ ତ ଚମନ୍କାରିତାର ପ୍ରଭାବ କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହେଉଛି । ନାଟକୀୟତାର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମନ୍ବିତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଅଭାବ ଏହାର ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀ ହାନିର କାରଣ ହେଇପଡ଼ିଛି । 


— Hg — 


ଫକୀରମୋହନୋର୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକମାନଙ୍କଠାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭଙ୍ଗୀଟିର ଅଳ୍ପ ବହୁତ ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ଅନେକତ୍ର ଜ୍ଞାତସାରରେ, 
ଅନେକତ୍ର ଅଜ୍ଞାନ ଘଟିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତିଟିକୁ ଏଡ଼ିଦେଇ 
ଘଟଣା-ରୂପାୟଣ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ମନେହୋଇଥୁଲା | ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର 
ଓ ମୁକ୍ତିରେ “ବିରେଇ ବିଶାଳ”ର ସଂରଚନା ବା ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ମେସ୍‌ର ଆଲୋଚନା 
' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ର ସଦାନନ୍ଦ ଓ ରାଜୀବଲୋଚନ ଆଦିଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଅନୁରୂପ ହେଇଥିବାରୁ; 
ଆଶା କରିବା କଥା ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିରେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦେଖିହେବ । 
ମାତ୍ର ସେପରି ଘଟିନାହିଁ । ବିସ୍ଲୟକରଭାବେ ବାଙ୍କନିଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଦୂରନ୍ତ ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ତତ୍କାଳୀନ ଧାରାରେ ଏହା ବାଙ୍କନିଧୁଙ୍କ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 


ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିରେ ବାଙ୍କନିଧବ ଅଗ୍ରଜ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼ି ପାରିଛନ୍ତି 
ସତ; ମାତ୍ର ନିଜେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ବର୍ଣନା 
ଚିରାଚରିତ | ଗଳଗୁଡ଼ିକ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । “ବିଡ଼ମ୍ବନା” 
କେବଳ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ | ନିଃସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟିକ : 


ସନ୍ଧ୍ୟାର ସ୍ପିଗ୍ଧ କିରଣରେ ନଦୀତୀରସ୍ପ ବୃକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ଝଟକୂଛି ଏବଂ ଗଙ୍ଗା ଖରତର 
ଉତ୍ଵଳ ସଲିଳ-ବିଭବରେ ଉନ୍ବତଭ ହୋଇ କଳକଳ ଢଳଢଳ ହୋଇ 
ବହିଯାଉଛି | (ଲଛମନଜୀ) 


ଚାରିଆଡ଼େ ଘୁ ଘୁ - ସୁ ସୁ ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଯାଉଛି । ପବନ ବଡ଼ ବଡ଼ ଗଛଗୁଡ଼ାକ 
ସଙ୍ଗେ ଏକ ଉକ୍କଟ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ମତ୍ତ ! ଚିଲିକା ବକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯ 
ଲାଗିଅଛି । ଢେଉଗୁଡ଼ାକ ଅଶାନ୍ତ, ଚଞ୍ଚଳ ଶିଶୁଦଳ ପରି ଉଛ୍ମଖ୍ଖଳ ଭାବରେ 
ଗୋଡ଼ାଗୋଡ଼ି ହୋଇ ତଟଉପରେ ଆସି କଳକଳ ଶବ୍ଦ କରି ପଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି 
(ମାଳତୀ) 

eh D— 


ବାଙ୍କ ନିଧ୍ବଙ୍କ କଥକତାରେ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣକାରୀ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର 
ରୂପକାତ୍ସକ ଶୈଳୀ । ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସର୍ବତ୍ର ଉପଲଭ୍ଯ ନୁହେଁ, ଦୁଇ ତିନୋଟି ଗଛରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) ୫୫ 


ଏହା ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଏହାର ଅଭିନବତା ପାଠକ 'ପାଖରେ ନୂଆ ସ୍ଵାଦୂ ଆଣି ଦେଇଥାଏ | 
“ପ୍ରତିଦାନ” ଗନ୍ପଟି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ନମୁନା । କଲିକତାକୁ ପାଠପଢ଼ି ଯିବା ଘଟଣାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଏପରି : 
ସେବର୍ଷ ବି.ଏ. ପରୀକ୍ଷାରେ ଆମେ ଯେ କେତେଜଣ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ 
ମୋହର ଛାପା ପାଇଲୁ, ତା” ମଧ୍ଯରୁ କେତେ ମାରୁଆଡ଼ି ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ପରି 
ଅନ୍ତର୍ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା ଲାଗି ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ଖେଦିଗଲେ ! ବାକୀ ଆମେ 
କେତେଜଣ ଏଥରେ ସନୁଷ୍ଟ ନ ରହି ଆମ ବିଦ୍ୟାର ଜାହାଜ ଉପରେ ଉପାଧ୍ବର 
ଧ୍ଵଜା ଉଡ଼ାଇ ଗଜେନ୍ଦ୍ରମମନରେ ବଙ୍ଗ ରାଜଧାନୀକୁ ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ ରମାନା 
ହେଲୁ × × ଆମ ପୂର୍ବରୁ ଆଉ କେତେଜଣ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଧ୍ଯ ଏଠାକୁ 
ଆସିଥିଲେ । ସେମାନେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଦେଶକୁ ଫେରିନାହାନ୍ତିଫେରିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଆଉ ତାଙ୍କର ବେଶି ଡେରି ନାହିଁ । ସେମାନେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ କେତେଗୋଟି ବଡ଼ ବଡ଼ ଗୋଦାମ ସଙ୍ଗେ ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ 
କରାଇଦେଲେ ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ମଧ୍ଯ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଠିକଣା କରିନେଇ ଟିକିଏ 
ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ରହିଲୁ 
ଏହା ବାଙ୍କନିଧ୍ବଙ୍କ ରମ୍ଯବୋଧ ସହ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ସାଧାରଣ କଥାଟି ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ଦ୍ୟୁତି ଝଲସି ଉଠେ ! ଏଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଯୋଗୁଁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣତ୍ଵ ଭିତରେ ସେ ନିଆରା ହୋଇଉଠନ୍ତି । 


—-୭-— 


ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବା ଥଲା ବଡ଼ କଥା | କିଛି 
ନୂଆ କରିବା, ନିଜକୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଚିହ୍ନିତ କରାଇବାର ମନୋବୂରି. ହୁଏତ ଗାନ୍ିକଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରି 
ନଥିଲା । ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଙ୍କନିଧୁଙ୍କ ସାଧନା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ତାଙ୍କର ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସାମଗ୍ରିକ 
ଆବେଦନ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଗଳ୍ପ ଇତିହାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ପାରିଥିବା ଯୋଗୁଁ ତଥା ନୂଆ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେତୁ ସେ ସ୍କରଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିବେ । 
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୫୬ 


କଥାଶିଳ୍ୟୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 


ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସନ୍ଧ ପଣ୍ଡା 


ସ୍ଵର୍ଗତ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ବହୂମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ ଥିଲେ । ଏକ 
ସ୍ପର୍ଶମଣି ତୁଲ୍ୟ ସେ ଯେଉଁଥିରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ସୁନାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । 
କଳାଗ୍ନି ଦ୍ଵାରା ଭସ୍ମୀଭୂତ ହେବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବେଙ୍ଗି ପିତ୍ତଳର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ 
ନଗଣ୍ୟ ! କବିଗୁରୁ ଫକୀରମୋହନ ଦିନେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ଦାଢ଼ି ଘସି କହିଥିଲେ 
“ ଲେଖିଯା ଲେଖିଯା ସୁନା ରହିଯିବ । ବେଙ୍ଗି-ପିତଭତଳ ପାଉଁଶ ହୋଇଯିବ କଳାଗ୍ନିରେ” । 
ଦରଦୀ କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ ସେହି କାଳଜୟୀ ଗୁଣ ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ! 

ନିଜେ ନିର୍ବାତ, ନିଷ୍ଟ ରହି ପରର ଅନ୍ତରକୁ ତରଙ୍ଗାୟିତ କରିବା ଗୋଟାଏ 
ସୂକ୍ଷ୍କଳା। ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଚତୁରତା ସହିତ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଵ୍ଧିନିପୁଣ ଦୃଷ୍ଟି ଚତୁର ମନ 
ନ ଥୁଲେ ରଙ୍ଗ କଳାକର ହୁଏନାହିଁ । ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପୂଷ୍ଠାଃ୫ ୧୯) 

ରସ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମତ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ନିୟାମକ | 
ତାଙ୍କର ରାଶିକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଚଦରେ ଅନ୍ୟର ମନକୁ ରସସ୍ତିଗ୍‌ଧ କରିବାର ଚତୁର ପ୍ରୟାସ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ କରାଯିବା ପୂର୍ବରୁ କଥାର ଇତିକଥା ଆଲୋଚିତ 
ହେବା ବିଧେୟ । 

କଥା ଛୋଟ ହେଲେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଭାବେ ଏବଂ ବଡ଼ ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କଥାରେ ଜଟିଳତା, ଚାରିତ୍ରିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିଳମ୍ବ ନ 
(Suspense) ନ ରହିଲେ କେବେ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ¦ ମନୋହର ଓ 
କୌତୁକପୂର୍ଵ ରଚନାକୁ କଥା ଭାବ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି ।'? ସେହି ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିଚାର କଲେ ପରୀରାଇଜର କଥା, ମିତ୍ରଲାଭ, 
ଚତୁରବିନୋଦ ଆଦି କଥାସାହିତ୍ଯ ଅନ୍ତର୍୍ଧକ୍ତ 


( ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ପୂଷ୍ଠାଂ ୧) 


୧ ¬ ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରତି ଯାଭୃଶଂ ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦୈଃ ସାକଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ | 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) ୫୬ 


ପରିଣାମ ଯୁକ୍ତ ଜୀବ, ଜଡ଼ ବା ଭୌତିକ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ମନୁଷ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
କଥା କୁହାଯାଏ ¦ ଏହା ସତ୍ୟହେଲେ ଏତିହାସିକ କଥା, ଅନ୍ୟଥା କାହାଣୀ, ଆଖ୍ୟାନୟିକା, 
ଉପନ୍ୟାସ, ଛୋଟ ଗଳ ବା ନାଟକୀୟ କଥାଭାବେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । କଥାର 
ସୀମା ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗର ସୀମାଠାରୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । କଥାକାର କାନ୍ତକବିଙ୍କ କଥୀ ସୃଷ୍ଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କର ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିକୁ ବିଚାରକୁ ନେବା ଉଚିତ, 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ବୃଵି ଭୟରେ ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭବ ଉପରେ କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
କିପରି ଅଭିନବ ଦକ୍ଷତା ଥଲା ତାଂ” ଉପରେ ଶୂନ୍ଯ ସଞ୍ଚାରୀ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଉଛି । 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ ସମାଲୋଚକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ଆଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିବା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଶୁଭ ଦେବା । 


ଶିଶୁ ପାଠୋପଯୋଗୀ କଥା 


ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାନ୍ତକବି ଅନେକ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ମଜାକଥା ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଜାଇଁ ଶ୍ଵଶୁର ଘରକୁ ଆସିବେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଶଶୁର ଶାଶୂଙ୍କର 
ବ୍ୟସ୍ତତାର ଅନ୍ତନାହିଁ । ଅଟା, ଘିଅ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଖାଦ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥାଓ ଏଣେ ବେଳ 
ଦେଖି କୁକୁରଟା ଘରେ ଥବା ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଦାର୍ଥରୁ କିଛି ଉଦରସାତ୍‌ କରିଛି । ୟା ପରେ 
ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ପରିବାରରେ ବ୍ୟସ୍ତତା | ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ସୁଟକେଶ ଖଣ୍ଡିକ ଭିତର ଘରେ 
ଅଛି। ପୋଖରୀ ପାଣି ସାରି ଜ୍ଵାଇଁ ଲୁଗା ପିନ୍ଧୁଛନ୍ତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ । ଘରେ ଖଡ୍‌ ଖଡ୍‌ ଶବଦ 
ଶୁଣି ଘରେ କୂକୂର ପଶିଥିବା ସନ୍ଦେହରେ ମାଆ ଝିଅକୁ ବାଡ଼ି ଆଣିବାକୁ କହି କବାଟ 
କିଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ପାଟିରୁ ଭାଷା ଫୁଟି ନାହିଁ, ସେ ଏକାବେଳକେ 
କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ । ସେ କାହୁଁ ଜାଣିବେ କୁକୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବିଲେ ଏହା ବିଧ୍ବର ବିଡ଼ମ୍ବନା | 
ମାଂ ଝିଅ ବାଡ଼ି ଧରି ଅନ୍ତେବାସୀଙ୍କ ପିଟିବାକୁ ଉଦବିଗ୍ଧ । ମୁଖରେ ସେମାନଙ୍କର ନିତାନ୍ତ 
କଦର୍ଯ୍ୟ ଗାଳି । ସାମାନ୍ୟ କବାଟ ଫାଙ୍କରେ କିଛି ଦିଶୁନାହିଁ । କବାଟକୁ ମେଲା 
କରିଦେବାକ୍ଷଣି ଜ୍ବାଇଁ ଏକମୁହାଁ ଧାଇଲେ ! ଶାଶୂ ଶ ଜ୍ଵାଇଁଲୋ କହି ଜିଭ କାମୁଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କୁ ଆଉ କେହି ଦେଖୁବାକୁ ପାଇନାହିଁ | ତାଙ୍କ କଲମରୁ କେତୈଯେ ରସକଥା 
ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ବାହାରିଛି ତାର ଇୟଯତ୍ତା ନାହିଁ । ନିଜେ ସ୍ଥିର ରହି ଅନ୍ୟର ଚିତ୍ତକୁ ସେ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଶିଶୁସୁଲଭ ବାକ୍‌ ଚପଳତା ତାଙ୍କ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ରଠାରେ 
ଫୁଟିଛି । ଶିଶୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଚରମ ସତ୍ଯ ବାଣୀ ହିଁ ତାଙ୍କ ଶିଶୁକଥାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ପ୍ରପଞ୍ଚତାର ପରିଣତି ପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସୂତ୍ରପାତ- ୟାରି ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
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ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏ ସବୁ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଶିଶୁ କଥାରେ ଯତ୍ର ତତ୍ର ସୁଲଭ । ଅଜାଙ୍କ ସମୁଦ୍ର 
ଲଙ୍ଘନ, ଅଜାଆର ବାହାଘର, ଅଜାଙ୍କ ସହର ଯାତ୍ରା ଆଦି ଶିଶୁ ଗଳ୍ପର ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବୟସ୍କଙ୍କ ପକ୍ଷେ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟ କଥା :- 


ଛୋଟ ଛୋଟ କାହାଣୀକୁ ନେଇ କାନ୍ତକବି ବହୁ ନାଟ୍ୟକଥାର ସୂଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକ ଓ କାହାଣୀର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏତ ଏକାକଥା ନୁହେଁ । କାରଣ ନାଟକରେ ଅଙ୍ଗ 
ବିନ୍ୟାସ, ଦୃଶ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତାଦି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାରୁ ଆଦୃତ । ଏ ସବୁର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଚାର ଆବଶ୍ୟକ |! ରସ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ 
ନାଟ୍ୟକଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର ପରିମାଣ ଅନଛ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାଫଳ 
ଗଛଟିକୁ ସେ ନିଜେ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ତା”ଛଡ଼ା ଓଲଡ୍‌ ଫୁଲ, ନବ ରଙ୍ଗିକା, 
ସୁଇସାଇଟ୍‌, ମଡ଼ର୍ଣ୍ ତାଳ ବେତାଳ ଆଦି ଗଛର ନାଟକୀୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ନାହିଁ ବା ମଞ୍ଚସଜାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଳାପ । ପ୍ରେମ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକଥାର ଉପଜୀବ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ତରୁଣ 
ତରୁଣୀଙ୍କ ମନରେ ସଭ୍ୟତାର ରଂଗ ସେମାନଙ୍କୁ କିପରି ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ଉଛଙ୍ଖଂଳ 
କରିଛି ତାର ବହୁବିଧ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଲଭ । ପିତାମାତା କ”ଣ ଜାଣିବେ ନୂତନ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵାଦ | ଦୁଇଟି ତରୁଣ ତରୁଣୀ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିତ ହୋଇ କିପରି ସମୟ 
ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି ତାର ଏକ ବିଦ୍ଧପାତ୍ସକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ' ସୁଇ ସାଇଟ” ଗଛରେ | 
ଗଳ୍ପନାୟକ ବିଦୂତି ପିତାମାତାଙ୍କ ନିର୍ବାଚନକୁ 'ଶମଥଣ ୮ଧt୯ ପ୍ରମ କହି ମୌନ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଜଣେଇଛନ୍ତି । ନାୟିକା ସରଳା ମଧ୍ଯ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାରୀ ! ବିଭୂତି 
ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଅଫିମ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶେଷ ଚିଠି ଲେଖାଯିବା 
ପରେ ସେ ଅଫିମ ଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ସରଳା । ସେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ବେଛାରେ ପତି ନିର୍ବାଚନ କରିବାର ବାଟ ସୁଗମ କରିବାକୁ ଆତ୍ସଦାନ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କିନ୍ତୁ ମରିବେ ଯଦି ‘ଧଧg uNwept' ନ ମରି ବିଭୂତିର ସାମ୍ନାରେ ମରିବେ । 
ଏହି ନୂତନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୁହେଁ ମରିବାର ବାସନା ପରିହାର କରି ବରଂ ତାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା ପରେ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସଂଳାପ ଏହିପରି- 


ସରଳା- ତୁମେ ଶୁଅ, ମୁଁ ବସେ 
ବିଭୂତି- କାହିଁକି ? 
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ସ- ମୋତେ ନିଦ ଆସୁନାହିଁ । 

ବି- କଣ ଗରମ ହେଉଛି ? 

ସ- ନା, ଅନ୍ଧାରରେ ଏକା ଡର ମାଡୁଛି | 
ବି- ମୋତେ ଭାରି ଗରମ ହେଉଛି । 
ସ- ପଙ୍ଖା ଅଛି ଏଠି ? 

ବି- ହଁ ଅଛି । 

ସ- ଟିକିଏ ବିଞ୍ଚଦେବି ? 

ବି- ଏତେ ଦୂରରୁ ? 

ସ- ହଁ ତା ସତ, ଥାଉ | 

ବି- ଆଉ ଡର ମାଡୁଛି ? 

ସ- ଆଉ ଗରମ ହେଉଛି ? 

ବି¬- ପାଖକୁ ଯିବି ? 

ସ- ପଙ୍ଗାଟା ଆଣିଥବ ଏକା ହାତରେ ! 
ବି- ରାତି ଆଉ ବୋଧହୁଏ ବେଶି ନାହିଁ । 
ସ- ସତେ ଘଡ଼ିଟା ଟିକିଏ ଦେଖିବ କି ? 
ବି¬ ଅନ୍ଧାର ଯେ | 

ସ- (ବିରକ୍ତି ମିଶା ସ୍ଵରରେ) ଉଁଃ । 

ବି EXCUSE......cceocorecoees please 


ସରଳା ଏବଂ ବିଭୂତିର ପ୍ରପଞ୍ଚ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଗଳ୍ତର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହାକୁ 
ନାଟକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ 
ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ । “ ମଡର୍ଣ୍ଣ ତାଳ ବେତାଳ ଗଛ ' ‘ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି' ଗଛର ପରିଚିତ 
ଆଙ୍ଗିକର ଏକ ଲାଳିକା ମାତ୍ର । ଗଦ୍ୟରେ ଲାଳିକା ଭଳି ରଚନା ବା ପରିଚିତ ଛାଞ୍ଚରେ 
ଅପରିଚିତକୁ ଢାଳିବାର ପ୍ରୟାସ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଭିନବତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରେ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ସାଟାୟାର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 
ଥିବାରୁ ଏସବୁ ରଚନାରେ ଜୋନାଥନ ସ୍ଵିଫ୍‌ଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସ୍ଵିଫ୍ଟଙ୍କ ସାଟାୟାର 
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ସୃଷ୍ଟି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ମଡ଼ର୍ଣ ତାଳ ବେତାଳ ଗଳ୍ପରେ 
କାମଜ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖକ ତାର 
ଉପାସକମାନଙ୍କ ଉପହସିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । ଗଛଟି କିପରି 
ହସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ତାର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୂତରୁ ମିଳିପାରିବ । ତାଳ ବେତାଳ ରାଜା 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ । 


* ହେ ରାଜା ଆପଣ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ଲୋକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ଵାନ୍‌, ନୀତିଜ୍ଞ ଓ 
ବହୁଦର୍ଶୀ। ସେଥୁପାଇଁ ପଚାରୁଅଛୁ ଲଭ୍‌ ନାମକ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୁକ୍ଷ୍ମ ପଦାର୍ଥର 
ଏକାଳେ ଯେ ଆମଦାନୀ ହୋଇଛି ତାହା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀଛାମୁଙ୍କୁ କିଛି ପୟଗମ୍‌ ଅଛି କି ? 


ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ କହିଲେ “ ହେ ତାଳ ବେତାଳ, ଲଭ ମୁଁ ଜାଣେ | + + 
+ ++ ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଶିଶୁ ଓ ବୃଦ୍ଧଗଣ ଏହାର ଅଧକ ଉପାସକ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଗତିରେ ଏହା ସମଜାତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ (ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନାରୀ 
ମଧ୍ଯରେ) ପ୍ରାନୁଭୂତ ହେଇଛି ଏବଂ ବିଦ୍ୟା ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଖର ଗତିରେ ସଞ୍ଚାରିତ 
ହେବାର ଦେଖାଯାଇଛି ।” ଏହାପରେ ସତ୍ୟ (ପ୍ରେମିକ) ସୁନୀ (ପ୍ରେମିକା)ଙ୍କର ପ୍ରେମକଥା 
କହିବା ପରେ ରାଜା ପୃଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି ¬ ପ୍ରେମିକ ସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମିକା ସୁନୀ ବୁଡ଼ିମରିବାକୁ 
ଗଲେ ସତ୍ୟ ମାତ୍ର କେହି ଆଗ ବୁଡ଼ି ମରିବାକୁ ନ ଚାହିଁଲେ କାହିଁକି ? ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ 
କହିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ ଭାବିଲା ସୁନୀ ବୁଡ଼ି. ମରିଲେ ସେ ଏକା ଫେରିଯିବ ଓ ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ରାଶି ରାଶି ନୂଆ ଫେସନର ଗଦ୍ୟ କବିତା ଲେଖିବ | ଏଥୁରେ କରିବ ସୁନୀର  ସୃତିପୂଜା” । 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ନ ହେଲେ ହସ ବା କୌତୁକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହଜ 
ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରସ ରଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଗଛ ସଂଳାପଧର୍ମୀ । 


ଛୋଟ ଗଳ୍ପX — 


“ଦେହି ପଦ ପଲୁବ ମୁଦାରଂ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଜା କଥା” ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ 
ଗଳରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଚଉଦ ଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛର ଏକ ସଂକଳନ । 


ଫକୀରମୋନଙ୍କ ବଡ଼ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଗତି ଓଜ୍ବଲ୍ୟ । ଉତ୍ଥାନ 
ପତନ ଓ ବିବର୍ଭନ ଅତି ବ୍ୟାପକଭାବେ ସୂଚିତ ହୋଇଥବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଧୀନ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ଏହାର କାଳଗତ ଏଁକ୍ଯ 
ବ୍ୟାହତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! କାନ୍ତକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି 
କେତେ ଗଛକୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ କାହାଣୀ ପ୍ରଧୀନ । 
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କଥା ପୀଚକାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ଛୋଟ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ର ଅନୁଭୂତି ରୂପାୟିତ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାପାଇଁ ଛୋଟ ଗନ୍ଧ ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ଛୋଟ ଗଛରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଉଚିତ । 


ଏଡ଼ଗାର ଏଲେନ ପୋ ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ୧୮୪ ୨ରେ ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲେ ତାହା ଗଛର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ । ଅଧରଣ୍ଟାରୁ ଘଣ୍ଟାଏ 
ମଧ୍ଯରେ ପଢ଼ି ହେଉଥ୍୍‌ବା ଗଦ୍ଯ ଲେଖାକୁ ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଛୋଟ ଗଳ ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରାଯିବା ଉଚିତ । ତାଙ୍କ ସଂଜ୍ଞାର ଉପଯୋଗୀ ତଥ୍ୟ ହେଉଛି ଛୋଟ ଗଳର 
ସଂକ୍ଷେପ ବୂତ୍ତି। ଏହି ସଂକ୍ଷେପ ବୂରି ଶୈଳୀଗତ, ଚରିତ୍ରଗତ, ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ଓ ଘଟଣାଗତ 
ହେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ପରବର୍ଭୀ ସମାଲୋଚକଗଣ କହନ୍ତି । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛୋଟ ଗନ ହୋଇନପାରେ । ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଛୋଟ ଗଛ ଏକ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରମାଣିତ 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ଯେଉଁଥିରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ସ୍ବାକ୍ଷର ବର୍ମାନ । ଏଥିରେ କଳାତ୍ସକ 
ସତ୍ୟର ବ୍ୟଞ୍ଚନା ମାତ୍ର ରହିପାରେ | କଳାତ୍ୃକ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଏକ କଥା ନୁହେଁ । 
କଳାତ୍ସକ ସତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ, ରୁଚି, ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ, କିନୁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ସୁ 
ଓ କୁ ବୃତ୍ତି ନିଚୟର ଆଲୋକଚିତ୍ର ମାତ୍ର । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯର 
ମାତ୍ରା ଅତ୍ଯଧଵକ ତଥାପି ସେ ଧର୍ମର ଜୟ ଘୋଷଣା କରିବା ପାଇଁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ତାଙ୍କ ଶୟତାନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଧର୍ମର ବିଜୟ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ଫଳରେ 
କଳାତ୍ସକ ସତ୍ୟ ବା କଳା ଓ ନୈତିକତାର ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ ହୋଇଛି । 
କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଛୋଟ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ସାମାନ୍ୟତମ ମୁହୂର୍ଭର ଘଟଣା 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ ଓ କଳାତ୍ସକ ସତ୍ୟ ଲିପିବବ୍ଧ । 


ଜୀବନାନୂଭୂତିରେ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଘଟଣା ବିଶେଷ ଛୋଟ ଗଛର କଥା 
ପୀଠିକାଭାବେ ଗୁହୀତ ହୋଇଥାଏ । କଥା ପୀଠିକା ବା ପୁଟ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଛୋଟ ଗଳ୍ପର 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ଦିଗ । ଆଜିକାଲି ବିନା ପୁଟରେ ଗଛ ରଚିତ ହେଲାଣି । ଏ ପ୍ରକାର କାହାଣୀରେ 
ଜୀବନର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଖଣ୍ତିତ ଚେତନା ପ୍ରମୂର୍ ହେଉଛି । କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ଲଟରେ ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଘଟଣା ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ରସସିକ୍ତ କରେ | 


ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ପୁଟ ଦୂଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗତିମୁଖର ହୋଇଉଠେ । 
ଗଳ୍ପ ପାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବେ ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 
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ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟବହାର ଚିନ୍ତନ ଆଦିକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ପରିଣତିରେ ଏକିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ସେହି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
କଥାବସ୍ତୂର ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଯେ ପାଠକ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଜ୍କଣ୍ଡା 
ହରାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗନ୍ତର ଚରମୋକୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନରେ ଗଛର ସମାଧ୍ଵ ଘଟେ । “ଦେହି 
ପଦ ପଲ୍ଲବ ମୁଦାରଂଂର ଚରମୋକୁର୍ଷ ଓ ପରିଣତି ଏକ । ଗଛନାୟକ ବାହାର ସଂଗୀ 
ସଂଗୀନୀ ମେଳରେ ବୁଲି ଟିକିଏ “ ନିରାମିଷ” ଆମୋଦ କରିବା ଲୋକ ! ନାୟିକା ଲିଲୀ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏତେ ସ୍ବାଧୀନତା ଦେବାକୁ ନାରାଜ । ନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଦାରତା ଓ ସହନଶୀଳତା 
ରହିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଗଵନାୟକ ଜୋର ଦେଇ କହନ୍ତି “ ପ୍ରାଣର ଲିଲୀ ଟିକିଏ ଉଦାର 
ହୁଅ” । ଲିଲୀ ଉଦାର ନୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରି ସ୍ବେଛ୍ଥାରେ ବାହାରେ ବୁଲି ବାହାରିଲେ । 
ଉଦାର ନୀତିଟା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ରହୁ । ସମାନ ଅଧକାର ଗହଣରେ ନାରୀ ପଛେଇବ 
କାହିଁକି ? “ସମାନ ଅଧକାର ଗୋଟାଏ କଂଣ ? ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖାରେ, ବକ୍ତ୍ତାରେ ସିନା 
କୁହାଯାଏ ସେ କଥା ¬ ଥ୮ଥial fieାଘ ରେ କିଏ ଏହା ସହିବ ?” ଗଛନାୟକ 
ମନରେ ଚରମ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂତ୍ରପାତ କରାଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଅଗ୍ରଗତି ନାହିଁ, କଥାବସ୍ତୁର 
ଅନଗ୍ରସରତା ସତ୍ତ୍ବେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଆୟୋଜନରେ ଗଳ୍ତର କଳେବର 
ସଂବୃଦ୍ଧ । ନିଜେ ଅସହନଶୀଳ ହୋଇ ନାରୀକୁ ସହନଶୀଳ ହେବାକୁ କହିବାର ଯେଉଁ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ତାର ଚରମ ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ବାମୀ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଆଲୁଅ ମଧ୍ଯରେ ନିଶାର୍ଵରେ ସ୍ତ୍ରୀର ଶଯ୍ଯାବନ୍ଧୁ ସହିତ ଗୋପନ ମନ୍ତ୍ରଣା- ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଏହି 
ଦୃଶ୍ଯ ସନ୍ଦର୍ଶନ, ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର କବାଟ ଖୋଲିବାକୁ ଅନିଛା, ପୁରୁଷର ବଳପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଗୃହପ୍ରବେଶ- ଏଇଠି କଥାବସ୍ତୁର ଚରମ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । କିନ୍ତୁ ଏ ଶଯ୍ଯାବନ୍ଧୁ ପୁରୁଷ 
ନୁହନ୍ତି ଲିଲୀର ଜଣେ ସାଙ୍ଗ କମଳକୁୂମାରୀ । “ ସବୁଆଡ଼େ ପରାସ୍ତ, ଅପଦସ୍ତ, ବିଧ୍ସ୍ତ 
ହୋଇ ଲଥକରି ମୁଁ ତଳେ ପଡ଼ିଯାଇ କହିଲି- “ ଦେହି ପଲୁବ ମୁଦାରଂ ” | ପୁରୁଷ ମନର 
ଶୟତାନ ଯେତେବେଳେ ତା ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଏବଂ ହିଂସାମୁଖୀ, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ତାର ମନୋରାଜ୍ୟରୁ ପଳାୟନ କରିବାର ପରିସ୍ତିତି ପାଠକକୁ ରସସ୍ପିଗ୍‌ଧ କରେ ! ଗଛ 
ନାୟକ ଯଦି ଲିଲୀର ପଦ ପଲ୍ଲବ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ହିଂସାତ୍ସକ ମନୋଭବ 
ପୋଷଣ କରିଥାଆନ୍ତେ ତେବେ ଗଛର ପରିଣତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିହୀନ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଅନ୍ତତଃ 
ପାଠକର ବ୍ୟଗ୍ରତା ଗହର ଶେଷାଂଶରେ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତା | 
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ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ :— 


ଗଳ ରଚନା ପାଇଁ କାନ୍ତକବି କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତିର ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାୟକ କେନ୍ଦ୍ର ରୀତି :- 


ଏ ପ୍ରକାର ରୀତିରେ ନାୟକକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଛର କଥା ପୀଠିକାକୁ ରଚନା 
କରାଯାଏ । ନାୟକନାୟିକାର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏହି ରୀତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ 
ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ପାଇଁ କାନ୍ତକବି ଏପରି କେତେକ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | 


ମନୋବିଜଞ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ରୀତି- 


ମଣିଷର ବ୍ୟବହାରରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ସତ୍ୟତା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହେବାର ରୀତି କାନ୍ତକବିଙ୍କ ବହୁ ଗଳରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ‘ପରଦା' ଗଛଟିରେ ଜଣେ 
ବୃଦ୍ଧର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ହିଁ ଗହର ଉପଜୀବ୍ୟ | ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଆଚରଣ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇନଥାଏ । ଗଛନାୟକ ଅଜାଙ୍କ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଆଚରଣ, ଆଇଙ୍କ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରଦାଯୁକ୍ତ କରିବାର 
ମନୋବୃଭି, ଏପରିକି ଅଣ୍ଡିରା ବିରାଡ଼ିକୁ ଆଇଙ୍କ ଘର ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ସତ୍ୟତା ସର୍ବତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଗଳରଚନା କାଳରେ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯୋଗୁ ପରିଣତିର ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଓ ସଂଗତି 
ରକ୍ଷିତ ହେବା ବିଧେୟ ! ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ଘଟେ, ସୁତରାଂ ଗଛର 
ମହତ୍ତ୍‌ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏହି ରୀତି କଳାସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରେ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
ବିଖ୍ୟାତ ଗନ “ ବୂଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି”ରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ରୀତି ଅନୁସୂତ | 


କୌତୂହଳ ନିର୍ବାହ ରୀତି- 


ପାଠକ ମନରେ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାକୁ ଚରମ ଉକ୍ରଣ୍ତିତ କରିବା 
ପାଇଁ କୌତୂହଳ ନିର୍ବାହ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୁଏ । ସମ୍ଭବକୁ ଅସମ୍ଭବ କରିବାର କୌଶଳରେ 
ଏବଂ ପରିଣତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦିଗକୁ ଅସ୍ବାଭାବିକ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ କୌତୂହଳର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବାହ ଘଟେ । ‘ହେଇ ମୋର ସତୀ, “ଇଶ୍‌”, ‘ବେବି ଅଷ୍ଟିନଂ ଆଦି ଗଳରେ 
କୌତୂହଳ ନିର୍ବାହ ରୀତି ଅନୁସୃତ ! ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ଗଛରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଶସ୍ତା 
ଭାବାବେଶ ସୃଷ୍ି କରିବାର ଦୁର୍ବାର ମନୋବୃରତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନଠାରୁ 
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ଗଳ୍ଚର ଦୌଡ ହୁଏ ଖୁବ୍‌ ଦୃତ । ‘ହେଇ ମୋର ସ୍ତୀଂ' ଗନର ଶେଷାଂଶରେ ମାଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ‘ବେବି ଅଷ୍ଟିନଂ ଗଜର ଅପରିଚିତ ଦୃୟଙ୍କର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ରହସ୍ୟାବ୍ଧର ଉପନ୍ଯାସର ଘଟଣାବଳୀକୁ କୌତୂହଳ ନିର୍ବାହ ରୀତିରେ 
ଗୁମ୍ପନ କରାଯାଏ । ଏପ୍ରକାର ଉପନ୍ଯାସରେ ସାହିତ୍ଯକ ମୂଲ୍ଯ ସ୍ଵଳ୍ପ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ଗଛରେ ପାଠକର କୌତୂହଳ ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚେ ଏବଂ ପାଠକ ଗଳ୍ପ 
ପାଠ ପରେ ମନରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ଏକ 
କଥା। କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଦାନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କଳାର ସୁମହତ ଧର୍ମ ନିହିତ ହୋଇ ନ 
ପାରେ । 


କାନ୍ତକବିଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ଯର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଭାବ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ “ କଣାମାମୁଁ' | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହାର 
କାହାଣୀବିହୀନତା | ଉପନ୍ୟାସର କଥା ପୀଠିକା ବା ପୃଟ୍‌ ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କର ଏକ 
ମହାନ୍‌ ଆଶ୍ରୟ । ବିନା ପୃଟ୍‌ରେ ଉପନ୍ୟାସ କୋଣାର୍କର ମୁଣ୍ଡି ମାରିବା ସମ୍ଭବ କି ¬ ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପାଠକର ମନକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ | ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯୁଗର ଆବସଡ଼ ଡ୍ରାମା ବା 
ନଭେଲ ବୋଲି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ଏତେ ଆଦ୍ଧତ ହେଉଛି କାନ୍ତକବି କଣାମାମୁଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାର ଶୁଭ ଦେଇ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିର ବିରୁଦ୍ଧାରଚରଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ନିଜ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ “ପୁଣି ମୋର ଅନେକ ଲେଖାରେ ହେମତ କରି 
ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ଧତିକୁ ଡେଇଁ ଯାଇଛି ଜାଣି ଜାଣି” (ଡଗର ୧ ୬ଶ ବର୍ଷ ୯ମ ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା 
ପପ ୧୪) କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେବାରେ 
ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହେଉଛି । ' ଆକୁଳି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ବରଷାତି' ଏଇ ଧରଣର 
ଗଳ |. ଆକୁଳି ମାଷ୍ଟର ଘରେ, ବାହାରେ, ସ୍କୁଲରେ ସବୁଆଡ଼େ ହାଡ଼େ ହାଡ଼େ ମାଷ୍ଟର । 
ମାଷ୍ଟର ସୁଲଭ “ବୁଝିଲ” ତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ମୁଦ୍ରା ଦୋଷ । ଆକୁଳି ମାଷ୍ଟର ମନେକରନ୍ତି 
ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ମାଷ୍ଟର ମଧ୍ୟରେ ସେ ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁ ଦେଖି ସବୁକଥା ଅନୁମାନ 
କରିପାରିବେ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ ଏକ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଢଙ୍ଗ ଦେଖାଇଦେବା ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେବାହିଁ ଗଳ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତାଙ୍କୁ ଏକ ବାଚାଳ ଏବଂ ବୋକା 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ନିମ୍ନ ଉଦାହରଣଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


“ ସେ କହନ୍ତି Boys, ପାଠ କ'ଣ ପଢୁଛ, ଆଗେ ସ୍ବାସ୍ଥୟୁକୁ ନିଘାକର ଶରୀର- 


ମାଦ୍ୟଂ..... Exercise କର, ବଳ ବଢ଼ାଅ! ବଳ ଥିଲେ ସବୁଅଛି । ସାହସ, ଦମ୍ଭ, 
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ପରିଶ୍ରମ, ଚରିତ୍ର, ଜ୍ଞାନ, ବିଦ୍ୟା, ଧର୍ମ ସବୁ ଏହି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଦିହରୁ ଆସେ ଇତ୍ଯାଦି + ¬+ 
4” 

କାାସ୍‌ରେ ଯଦି କୌଣସି ପିଲା ପାଠ କହି ନ ପାରିଲା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ମାଷ୍ଟର 
ତାକୁ କହିବେ- ଆରେ ତୁ E×e୮୯¦e କରୁନାଉଁ ! ଯଦି କେହି ଢଜୁଳେଇଲା ତାକୁ 
କହିଲେ ତୁ E×e୮୯ାଇe ଛାଡ଼ିଲୁଣି ? + ++ + ବ୍ୟାୟାମ ଶୂନ୍ୟତା ସବୁ ଅନିଷ୍ଟର ମୂଳ 
ବୋଲି ଆକୁଳି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଦୃଢ଼ ମତ ।” 


ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ କଥାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲାବେଳେ ସେ ଏକାବେଳେକେ 
ବାଚାଳ “ ସେତିକି ଖାଲି ଜାଣିଲେ ଚଳିବ; A ନ Pର b୮ଠad ମାନେ ହେଉଛି ଥା 
୮୦und... ତେଣିକି precaution କୁହେ preservation କୁହେ preparation କହେ 
premonition କୁହେ.... ସେ ଏକାକଥା ବୁଝିଲ | ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଆକୁଳି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ 
ମୁଖରେ ବାଚାଳତା ଓ ପ୍ରଗଳଭତା । ତାଙ୍କର ମିଜାଜ ଓ ପୌରୁଷର ବାକ୍ଚିତ୍ର ଏହି ଗଛ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ତେଣୁ ଗଛ ରଚନାର ଏହି ରୀତିକୁ ପାତ୍ର କୈନ୍ଦିକ, ଚରିତ୍ର 
କୈନ୍ଦ଼ିକ ବା ନାୟକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ରୀତି କୃହାଯାଇପାରେ । ଏହି ରୀତି କଳାକୁ 
କାଳଜୟୀ କରେ | 


ଘଟଣା ଚକ୍ର ରୀତି- 


ମଣିଷ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ନିଜର ପୁରୁଷକାର ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଏଁ । 
ନିଜର ସକଳ ଦାମ୍ଭିକତା, ନୈତିକତା, ନିପୁଣତା ଭାଗ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୁଏ । 
ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ଦୃ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଘଟଣାଚକ୍ର ରୀତି ନାଟକରେ ଅତି ବ୍ୟାପକ 
ଭାବେ ଗୂହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଛୋଟ ଗଳ୍ନରେ ଘଟଣାଚକ୍ରର ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ର ଦେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ରହେ | “କର୍ମ ନା କପାଳ” ଗଛଟିରେ ଘଟଣାଚକ୍ର 
ରୀତି ଅନୁସୃତ । ଗଳ୍ପ ନାୟକ ‘ଗୋବି” ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରି ପାଠର ମୂଲ କଷିଛନ୍ତି, ସୁନ୍ଦରୀ 
କନ୍ୟା ପ୍ରାପ୍ତିର । ବାପା ତାଙ୍କର ଭାବିଚିନ୍ତି ପାଠପଢୁଆ ପୁଅ ପାଇଁ ଟଙ୍କାବାଲ୍ଲା ଲୋକ 
ଦରକାର | ପୁଅର ପାଠପଢ଼ାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିବାହବେଳେ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ କରିବା । ମାତ୍ର 
ଉଭୟଙ୍କର ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଅ ବିନା ପଇସାରେ ଅସୁନ୍ଦରୀଟାକୁ 
ସଉଦା କରିଛନ୍ତି ଘଟଣୀ ଚକ୍ରରେ, ଆଉ ସର୍ବସୁନ୍ଦରୀ ସାର ଓ ୫୦୦୦ ଟଙ୍କା ଘଟଣା 
ଚକ୍ରର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯୋଗୁଁ ଖସିଯାଇଛି । ମଧୁଶଯ୍ୟା ରାତିରେ ପ୍ରିୟାଙ୍କର ବଦନ କମଳ ଅଛ୍ପ 
ଆଲୁଅରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ନାୟକ ଗୋବି । “ଖାସ ବରମପୁରୀ ଚାରୁ” ନିତାନ୍ତ ଅସୁନ୍ଦରୀ । 
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ଗଳର କଥାବସ୍ତୁ କେବଳ ଦୈବ ପ୍ରତିପାଦିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ସଂଘଠିତ ହୋଇଥିବାର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସୁପୀକୃତ ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ନିଜେ ନିର୍ବାତ ନିଷ୍ଟମ୍ଚ ରହି ଅନ୍ୟର 
ଚିତ୍ତକୁ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଓ ତରଙ୍କିତ କରିଛନ୍ତି କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ । ସେ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦାରୁଣ 
ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ଲେଖନୀ ଚଳାଉଥୁଲେ | ଦୁଃଖ ବେଦନାର 
ହାତୂଡ଼ି ପାହାର ଖାଇ ଖାଇ ତାଙ୍କ ହାଡ଼ ମାଉଁସ ଚୂନା ହୋଇଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ସେହି 
ବେଦନା ମଥୂତ ଅନ୍ତରରୁ ଝରିଛି ଶାଶ୍ବତ କଳା ଯାହାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ, କ୍ଷୟ ନାହିଁ । 
ଲେଖିବାପାଇଁ ସେ କେବେହେଲେ ବେଳକାଳ ସ୍ପିର କରୁନଥଲେ। ସେ ମୁଁ କାହିଁକି 
ଲେଖେ!” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ସ୍ଥାନରେ କହିଛନ୍ତି ଏ ଲେଖିବା ଖସଲତ୍ଟା ଗୋଟାଏ 
ବେମାରୀ-ଗଲୁରୋଗ ବା କଣ୍ଡୁରୋଗ ! କୁଣ୍ଡାଇ ହେବାର କିଛି ଗୋଟା କାରଣ ନ ଥାଏ 


କି ବେଳକାଳ ନ ଥାଏ।” 


ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର କଥା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସମାଜରେ ନିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ 
ଅଶ୍ରଳ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି — 


' ଛୋଟ ପ୍ରାନ୍‌ ଛୋଟ ବ୍ୟଥା ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୁଃଖ କଥା ନିତାନ୍ତଇ ସହଜ 
ସରଲ, ଅସଂଖ୍ୟ ଯାତନା ରାଶି ପ୍ରତ୍ୟହ ଯେତେଛେ ଭାସି ତାର ଦୋ ଚାରଟି ଅଶ୍ରୁଜଲ ।” 
ନାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଛଟା, ଘଟନାର ଘନଘଟା, ନାଇଁ ତତ୍ତ୍‌ ନାଇଁ ଉପଦେଶ | ଅନ୍ତର ଅତୃପ୍ତରବେ 
ସାଙ୍ଗ କରେ ମନେହେବେ ଶେଷ ହୋଇ ହୋଇଲନା ଶେଷ ।' 


ଗଛର ଅଶ୍ରୁ ଆଉ ଆଷାଢ଼ର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ ହୃଦୟକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିବାର 
ପରିବେଶ କାନ୍ତକବିଙ୍କ ବୂଢ଼ାଶଙ୍ଖାରି ଗଳନରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ସୁଲଭ ! ଏହି ଗଳ ତାଙ୍କର 
ଆଦ୍ୟ ଲେଖା | ବୂଢ଼ାଶଙ୍ାରି ଗଛ ଚାରୁଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଚୂଡ଼ିବାଲା ଗଳ୍ପଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ କାନ୍ତକବି ଏଥୁରେ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି 


କବୀନ୍ଦ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ର ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି 
ସେଥୁରେ ଅଶ୍ପ ହିଁ ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭକରିଛି । ବାସ୍ତବରେ 
ମଣିଷ କୌଣସି ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ବା ସ୍ଵାଦ ଉପଭୋଗ କରେ ନାହିଁ । ଜଣେ 
ସମ୍ରାଟ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ପରମ ଦୁଃଖୀ ବୋଲି ଭାବେ । ତା ଜୀବନର ଅଭାବ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ସେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରେ, ତେଣୁ ଜୀବନଯାତ୍ରା ନିର୍ବାହ କାଳରେ ଅଶ୍ର 
ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ବଳ ଓ ଏକମାତ୍ର ପାଥେୟ ! କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଗୀତି କବିତାରେ ଜୀବନର 
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ଏହି ସତ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ, କିନୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଦାରୁଣ ମହାବ୍ୟାଧୁରୁ ତା'ର 
ଉପାୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି, ତେଣୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ରସାଳ ଭଙ୍ଗୀ ପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ କମେଡ଼ିର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କଥାଶିଳୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପାଇ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କୌଶଳ ଓ ସ୍ନେହ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହେବା ଉଚିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଧାରା ମନ୍ଦୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। କାନ୍ତକବିହିଁ ସେହି ଧାରାକୁ ବେଗବାନ୍‌ 
କଲେ ଏବଂ ତାର ଶୋଭାବନ୍ତ ବିକାଶ ଘଟିଲା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ  ଦାଢ଼ିର କରାମତି” ' ଅନ୍ଦାରୀମଜା” ‘ ଜଜଇଏଟ ଶାଢ଼ି ‘ଏଥର 
କାହାର ପାଳି” ଆଦିରେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟର ଯଥେଛ୍ଥା ବିଳାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


pr DOO OOOO 


୧ ¬ ମିଥ୍ୟା ଗ୍ର୍ଛ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରତି ଯାଭୂଶଂ ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦୈଃ ସାକଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ । 
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D୮ 


ଅଣ୍ରିତଡ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଜଗତ : 
ଏକ ସରୈେକ୍ଷଣ 


ଅଖୁଳ ବିଶ୍ଵାଳ 


ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଜୁଲାଇ ୨୬, ୧୯ ୫୬ରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ | 
(ଜନ୍‌- ୧୮୮୬ ମସିହା) ! ସାହିତ୍ୟିକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଚମ୍ପଭିମୁଣ୍ଡାସ୍ଥିତ ଜୀବନ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତା. ୦୩-୦୮-୧୯୫୬ ରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ଲେଖା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ । ସେଇ ଲେଖାର କିଛି ଅଂଶ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! “ × × × ତାଙ୍କଠାରେ ନିଷ୍ଠାର ଅନ୍ତ ନଥିଲା, 
ସେବାକାଙ୍କ୍ଷା ଥଲା ଓ ଶକ୍ତିର ଅଭାବ ନ ଥିଲା; ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗଲେ, ସେ କ୍େତ୍ରରେ 
ନେତୃତ୍‌୍‌ ନେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ତାଙ୍କର ଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ସେ ଚାଲିଯିବା ପରେ ମୁଁ ଆଜି 
ଭାବୁଛି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସେବା ବା କୃତି ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ନାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହାତ ଦେଲେ, ନାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣାର ତୁଣ୍ଡ ଶୁଣାଇଲେ | ତେଣୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆପଣାର ପରାକ୍ରମ ଦେଖାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଆପଣାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ବାଛିବା ପୂର୍ବରୁ, 
ସେ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କ୍ଷେତ୍ରାନ୍ତର ହେବାର ମୋହରେ ପଡ଼ିଲେ । ସେଥୁଲାଗି ତାଙ୍କ ଶକ୍ତିର ପରିପୂର୍ଣ 
ପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଦେଶ ତାଙ୍କର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସେବା ପାଇପାଇଲା ନାହିଁ ।” 
(ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ : ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ) 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ସତ୍ଯବାଦୀ 
ବନବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷକୀୟ ପାରଙ୍ଗମତା, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଦାନ, ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅପୂର୍ଵତା ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସବାଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି- “ଯିଏ ନାନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁଦାମାରିବାର ଲୋଭରେ ପଡ଼େ, ସେ ଆପଣାକୁ ହରାଇ ବସେ । ଆପଣାର 
ପ୍ରିୟ କ୍ଷେତ୍ର - ସେ ଯେତେ ନିମ୍ନ ହେଉ ପଛକେ - ଛାଡ଼ି ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ଉପରେ 
ଉଡ଼ିଲେ, ତାହା ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ।” ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/) ୬୯ 


ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ସାହିତି୍ଯକ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 


ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବିବିଧତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଶିଶୁ 
କବିତା, ଗାଥାକବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ଆଦି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ପାରଙ୍ଗମତା ରହିଥୁଲା। ତା ସର୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କ୍ଷେତ୍ରାନ୍ତର ଯତ୍ରା । କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ର ତାଙ୍କୁ 
ଶୀର୍ଷକୁ ନେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଆଜି ବି ତାଙ୍କର “କାଳିଜାଇ” ଗାଥାକବିତାର ‘ଧୀରେ 
ଧୀରେ ନାଆ ବାହାରେ ନାଉରୀ’, ‘ ପାଷାଣର ଭାଷା' ଗଛର ' ମାଲ୍‌ ମାଲ୍‌ ମାଲତୀ” ବା 
‘ପାଣୁ ମିଶ୍ରେ! ଗଳର “ ପାନ-ବିଡ଼ି-ସିଗାରେଟ” ପାଠକଙ୍କୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନିକଟତର 
କରାଇଥାଏ । 

ଗଳ୍ପ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗାଳିକ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗହଜଗତର ବିବିଧ ଧାରାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଯେବେ ଆକଳନ କରାଯାଏ ତେବେ ତାଙ୍କ ରଚନାର ମୌଳିକତା ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧୂ କରିପାରିବା । ପଣ୍ତିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବରେ ଥିବା ମୌଳିକତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁକୁ 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆକଳନ କରାଯାଇଛି । 

ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ରଚିତ ଗଳ୍ପସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ୨୭ | “ ଗଳଛମାଳା” 
ସଂକଳନରେ ରହିଛି ୧ ୧ଟି ଗଳ, ପୁଆଣି ଘର”ରେ ୩ଟି ଏବଂ “ନଅଟି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ରହିଛି ୯ଟି ଗଳ୍ପ । କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଷ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର ପ୍ରକାଶିତ ‘ ଗୋଦାବରୀଶ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ”ର ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡରେ ୪ଟି ଗଳ୍ପ ରହିଛି । ଏହି ୪ଟି ଗଳ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକାରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି, କିନୁ କୌଣସି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାବାଦ୍‌ 
କିଛି ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ହୋଇ ନ ପାରିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । କାରଣ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କର ସୁପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ରଚନା ସମଗ୍ର ୪ଟି ଭାଗରେ 
“ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ' ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀର ୨ୟ ଓ ୪ର୍ଥି 
ଭାଗରେ ଥବା ୨୭ (ସତାଇଶ)ଟି ଗହରୁ ଗାଳି କଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିଁ ତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ । “ନଅଟି ଗଛ” ସଂକଳନ ଅବଶ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରକାଶକ 
(କଟକ ଷୂଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର) ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁବା ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିରେ ରହିଛି । 

“ଗଳଛମାଳା'ର ୧ ୧ଟି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା :¬ ପରଦାନସୀନ, ତୋଳାକନ୍ୟା, 
ବିଧବାକନ୍ୟା, ବନ୍ଦୀ, ଦମ୍ଭିଲା ବନ୍ଧୁ ସାବତପୁଅ, ନାରୀର ଗତି, ବରଯାତ୍ରୀଃଝ ଭାଇଭାଗ ଓ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ 9/୬) 


ବଡ଼ପୁଅ ! “ପୁଆଣିଘର”ରେ ରହିଛି ୩ଟି ଦୀର୍ଘ ଗଳ : ପ୍ରଗତି, ପ୍ରେମର ଉଛ୍ଛାସ ଏବଂ 
ପୁଆଣି ଘର । 

*ନଅଟି ଗଛ”ର ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ରିକ୍ସାବାଲା, ଅନୃଛତ୍ରର କାଚ ବଜ୍ର 
କର, ପରିଚୟ, ପୋଲ ଉନ୍ମୋଚନ, ପାଷାଣର ଭାଷା, ସେବତୀର ଶବ, ବାଁ-ଡାହାଣ ଓ 
ବିଦାୟ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚାରିଗୋଟି ଗଳ ହେଉଛି ¬ ଶ୍ରୀମତୀ, ସାନ୍ଧନା, ରାଜଭୋଗ ଓ ମିଳନ । 


ପଣ୍ତିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମସମୟିକ ସମାଜ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ପ୍ରାୟତଃ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଗଳ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ 
' ପାଷାଣର ଭାଷା” ଓ “ମିଳନ” ଗଛର ପଟ୍ଟଭୂମି ଇତିହାସ, ଯଦିଓ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ଏତିହାସିକ 
ଗଳ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । “ବଡ଼ପୁଅ” ଗଳର ପଟ୍ଟଭୂମି ମରହଙ୍ଗଟାକାଳ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଗଳ । 


୧୯ ୧୩ରୁ ୧୯୨୧ ମଧ୍ୟରେ ପଣ୍ତିତ ମିଶ୍ର ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ କବିତା, ଗାଥାକବିତା, ନାଟକ ଆଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା ‘ ଆଲେଖୁକା” , “କଳିକା”, “କିଶଳୟ” କବିତା 
ସଂକଳନ ଓ ' ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” , “ ପୁରୁଷୋଉମଦେବ? ଆଦି ଗରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯାହା ଶିଶୁଙ୍କ ମନ 
ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ, ତାହା ଶିକ୍ଷକତା ସମୟର ରଚନା । ବିଶେଷତଃ 
ଶିଶୁଙ୍କ ମନରେ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବନା ଭରିଦେବା ଏହି ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ତେଣୁ ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥିବା ସମୟରେ ଲେଖକ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ହାତ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭଙ୍ଗ ପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଗଳ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟବାଦୀ ରହଣିକାଳୀନ ରଚନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଦିଗ ଥୂଲା- ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
ତେଣୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଆଧୀରକରି ଅନେକ କାବ୍ଯ କବିତା 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଂ୦ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ରଚନା କରୁଥିଲେ | ସତ୍ୟବାଦୀ ତ୍ୟାଗ ପରେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାୟତଃ ତ୍ୟାଗ କରିଅଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟ ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ ପଶାଖେଳ, ଗରିବଙ୍କ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବନ୍ୟା-ମହାମାରୀ-ମରୁଡ଼ିର 
କରାଳ ରୂପ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୀତିକୁ କିଭଳି ନିଷ୍ଣଭ କରିଦେଇଛି ତାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛନ୍ତି । 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତି ମଣିଷକୁ ନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଅଧଃପତିତ କରିପକାଏ ! 
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ତେଣୁ ଏହି ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଗଛକୁ ସମର୍ଥ ଓ ପାରଙ୍ଗମ 
ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି। ଅତଏବ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ଗଳ ର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଛ ଜଗତର ଭାବଦଭୂମି ସୁବିସ୍ତୃତ । ବନ୍ୟା-ବାତ୍ୟା-ମରୁଡ଼ିର 
କରାଳ ଚିତ୍ର, ନାରୀଶିକ୍ଷାା ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକରେ ନ୍ଯାୟ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅବ୍ଯବସ୍ଥା, ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଅମାନବିକତା, ବିଦେଶୀ ବେପାରୀଙ୍କ କାରନାମା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଶିକ୍ଷକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚିନ୍ତନ, ଯୌତୁକର କୁ-ପରିଣତି, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି, ରାଜନୀତିର ନୀତିହୀନତା ଆଦି ଅନେକ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଗଛର ଭାବଦୂମିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରପିଢ଼ି ଭାବରେ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି । 


ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ଯଥାବତ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିଥାଏ । ଏଥରେ କଳ୍ପନା ଓ ଆଦର୍ଶର ଖାଦ ନ ଥାଏ ! ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଏକ ଡକ୍ୟୁମେଣ୍ଟାରୀ ଚିତ୍ର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ସମାଜର ଯଥାଯଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଏଥରେ ରହିଥାଏ |! ଗାଳ଼ିକ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଏଭଳି 
ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥଲେ | ଏହା ସହିତ ସମାଜ କେମିତି ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହାକୁ କି 
ସମାଜାଭିମୁଖୀ ବାସ୍ତବବାଦ ବା ସୋସିଆଲିଷ୍ଟିକ୍‌ ରିଅଲିଜମ୍‌ କୁହାଯାଏ ତାହାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଧକ ଚିତ୍ର ରହିଛି ଲେଖକଙ୍କ ଗଳରେ | ଏଣୁ ସମାଜରେ ଚଳାଚଳ କରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କ 
ସୁଖ-ଦୃଃଖ, ସୁଗତି-ଦୁର୍ଗତି, ସ୍ପୃ, ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିର ବିଶେଷ ଚିତ୍ର ରହିଛି ପଶ୍ଚିତ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ! 

' ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନେ ସମାଜର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଶିକ୍ଷାକୁ ସର୍ବାଧଵକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ 
ଉଦାରତା ଓ ମହର୍ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସୁଧାରିବାରେ କି ପୁରୁଷ 
କି ସ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ତେଣୁ ନାରୀ-ପୁରୁଷ ସମସ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏଣୁ ଲେଖକଙ୍କ “ପରଦା-ନସୀନଂ, ବନ୍ଦୀ, ବିଧବା କନ୍ଯା, ରିକ୍ସାବାଲା, 
ପରିଚୟ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ‘ ପରଦାନସୀନ”ର 
ସରୋଜିନୀ ଶିକ୍ଷିତା ହୋଇଥିବାରୁ ଗାଁରେ ଅନେକ ଟାହିଟାପରାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । 
କିନ୍ତୁ ବିବାହ ପରେ ସେ ସମାଜସେବା କରି ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । ସରୋଜିନୀକୁ 
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ବିଦୂପ କରୁଥୁବା ଚଞ୍ଚଳାର ପାଦ ଖସିଛି, ସମାଜଭ୍ରଷ୍ଟା ପତିତା ହୋଇ ଶେଷନିଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ 
କରୁଛି । ' ପରିଚୟ “ ରିକସାବାଲା' , ‘ ପୁଆଣିଘର” ଓ “ ବନ୍ଦୀଂ ଆଦି ଗଛରେ ନାୟକମାନେ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ସମାଜସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ମୂଳତଃ ଦୂୁଇଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଅଛନ୍ତି କୂରା, ଅସହିଷ୍ଟଟ ପରିବାର ଘାତିନୀ, ସ୍ଵାମୀପୀଡ଼ାଦାୟୀ ନୀତିହୀନା ନାରୀ; ଅନ୍ଯ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଛନ୍ତି ସହିଷ୍ୁ ମମତାସିକ୍ତା ପତିପ୍ରାଣା, ନୀତିବାଦୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀଙ୍କୁ ଭେଟିବା ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ, ଯେମିତିକି ‘ ପରଦାନସୀନ”ର ଚଞ୍ଚଳା, 
ଶ୍ରୀମତୀର ଶ୍ରୀମତୀ, ବଡ଼ପୁଅର ବିମଳା, ଦମ୍ଭିଲାବନ୍ଧୁର ପ୍ରେମଶୀଳା ! ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସମାଜର ଗଳଗ୍ରହ ! “ ଦମ୍ଭିଲାବନ୍ଧୁ'ର ପ୍ରେମଶୀଳା ତ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ଏତେ ଉନ୍ନାଦିନୀ 
ଯେ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ଜେଲ୍‌କୁ ପଠାଇ ଦେଇଛି | ‘ ବଡ଼ପୁଅ”ର ବିମଳା ପୁତ୍ରୋପମ କୃଷ୍ଣଦ୍ଵାରା 
ସାହାଯୀପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପୁତ୍ରବତୀ ହେବା ପରେ କୃଷ୍ଣକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇଛି ! 
ଅବଶ୍ୟ “ଶ୍ରୀମତୀ” ଗଳ୍ପର ନାୟିକା ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପତିପୀଡ଼ାଦାୟୀ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପତିଠାରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହେଲା ପରେ ନିଜକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ସୁଗ୍ଧହିଣୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ସ୍ବାମୀକୁ ବିଦେଶରୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛି । ଏଣୁ ପ୍ରେମଶୀଳା, ବିମଳା, ଚଞ୍ଚଳା ଆଦି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ 
ଫ୍ଲାଟ୍‌ ହେଲାବେଳେ ଶ୍ରୀମତୀ ହେଉଛି ଏକ ରାଉଣ୍ଡ ଚରିତ୍ର । 

ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ସରଳା, ପୁତ୍ରସ୍ଟେହୀ, ସମାଜସେବୀ, 
ପରୋପକାରୀ, ସ୍ବାମୀ ସୋହାଗିନୀ ଆଦି ଉତ୍ତମ ଗୁଣର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ । ସେଭଳି ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 'ପରଦାନସୀନ”ର ସରୋଜିନୀ, “କାଚ ବଜ୍ରକର”ର ଶାନ୍ତିଦେବୀ ଓ 
ମାଉସୀ, ‘ଅନୃଛତ୍ର'ର ସୀତା, ‘ ପାଷାଣର ଭାଷା”ର ମାଲ୍ଉନ୍ିଷା ବା ମାଳତୀ, ନାରୀର 
ଗତି”ରେ ସୁଲକ୍ଷଣା, ‘ସାବତ ପୁଅଂର ହେମମଣି, “ପୁଆଣିଘର”ର ବାସନ୍ତୀର - ଭାଉଜ 
ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର | 'ସାବତପୁଅ”ର ହେମମଣି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସାବତପୁଅକୁ ନିଜ 
ପୁଅଠୁ ବଳି ସ୍ବେହ କରୁଛି । ତେଣୁ ନିଜପୁଅର ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବାକୁ ପଡୁଛି । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଛର ପୂରୁଷମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଅଛନ୍ତି - ବହୁ ନାରୀଭୋଗୀ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଧୂ 
କୁପୁରୁଷ। ଅନ୍ଯପଟେ ଅଛନ୍ତିଓ ନ୍ଯାୟବାନ, ନୀତିବାନ, ପତ୍ସୀପ୍ରାଣା ସୁପୁରୁଷ । କିଛି 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲାବେଳେ ଆଉ କିଛି ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସମାଜକୁ ଶୋଷଣ କରିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ନାରୀର ଗତି 
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ଗଛରେ ଦିଗମ୍ବର ଚରିତ୍ରକୁ ବଖାଣିବାକୁ ଯାଇ ଳେଖକ କହନ୍ତି “ଦିଗମ୍ବର ସ୍ତୀ ଜାତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ନୀତି ଅନୁସରଣ ନ କରି କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ 
ଭୋଗ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଯେପରି ତାର ଭୋଜ୍ୟ ଡାଲି, ଚାଉଳ, ଘିଅ । ‘କାଚ 
ବଜ୍ରକର”ର ନାୟକ କିଶୋରବାବୁ ଶିକ୍ଷିତ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ତାଙ୍କଠୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ¦! ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ କଲ୍ୟାଣୀ ଆସିବା ପରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତୀଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିସ୍ଵରଣ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । “ବା-ଡାହାଣ” ଦୁଇ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ସାଧୁ ମହାଜନ ଓ କୁଞ୍ଜ 
ନାୟକ କେହି କାହାରିଠାରୁ କମ୍‌ ନୃହନ୍ତି । ଦୁଇଜଣଯାକଙ୍କ କାମ ପରଧନ ଅପହରଣ 
କରିବା | ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖରାପ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିଣତି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । କିଏ ଜେଲ୍‌ ଯାଉଛି ତ କିଏ ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇଛି । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଥିଲେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ । ସେ 
ଥିଲେ ସର୍ବମାନ୍ୟ ନେତା । ତେଣୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ନେତା ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କୁ 
ନେଇ “ପରିଚୟ” ନାମକ ଚମଚ୍କାର ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବୈତରଣୀର ବନ୍ଯା 
ଯାଜପୁରରେ ହାହାକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ବହୁ 
ସ୍ବେଚଛ୍ାସେବକ ଆସିଛନ୍ତି ପୀଡ଼ିତଙ୍କ ସହାୟତା ପାଇଁ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଗାଁଗଣ୍ଡା ବୁଲି 
ସ୍ଲକୋଠାରେ ରହନ୍ତି । ଚାଉଳ ବାଣ୍ଟନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଚାରିଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢୁଥବା ଛାତ୍ର । ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ 
ଏମାନେ ପ୍ରଭାବିତ । ସେଇ ଚାରିଜଣଙ୍କ ସହ ଜଣେ ପୁରୀବାସୀ ଲଣ୍ଡିତ ମସ୍ତକ ପ୍ରୈୌଢ଼ଙ୍କ 
ସହ ବନ୍ଧୁତା ହୋଇଛି | ପୁରୀବାସୀ ପ୍ରାୟ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ରହନ୍ତି । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସେବା, କୃତି, 
ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଗତି, ଢେଙ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାପଡ଼େ । ସେବାକାର୍ଯ୍ୟ ପରେ 
ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ଘରକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ବନାରସ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢୁଥିବା ଛାତ୍ର 
ଜଣକ ପୁରୀକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ । ସେଠାରେ ପୁରୀବାସୀଙ୍କୁ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ଭେଟିଛନ୍ତି । ପୁରୀବାସୀ ତାଙ୍କୁ ନିଜର ରହଣି ସ୍ଥାନକୁ ଡାକିନିଅନ୍ତି । 
ପରେ ଛାତ୍ରଜଣକ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ପୁରୀବାସୀ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି ସେ ଅନ୍ୟ 
କେହି ନୂହନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ଗୋପବନ୍ଧୁ | 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଛର ପଟ୍ଟଭୂମି ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବନ୍ୟା-ବାତ୍ୟା- 
ମରୁଡ଼ି । ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଖଲିକୋଟ, ଚିଲିକା ଓ ତଟବର୍ଭୀ ଗ୍ରାମ, କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ବାଙ୍କୀ, 
କଲିକତା, ବାଲେଶ୍ଵର, କୋଣାର୍କ, ଯାଜପୁର, ପୁରୀ, ଖୋର୍ଧା ରେଳଷ୍ଟେସନ, ଖଡ଼ଗପୁର 
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ଆଦି ସ୍ଥାନ ଲେଖକଙ୍କ ଗନର ଭୌଗୋଳିକ ପଟ୍ଟଭୂମି । ଏହାସହ କିଛି ଗଡ଼ଜାତ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଲେଖକ ଚିଲିକା ଓ ଚିଲିକା ତଟବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଏଠାକାର ଅଧବବାସୀଙ୍କ 
ଜୀବନ ଜୀବିକା ଅତି ଚମଜ୍ରାର ରୂପ ନେଇଛି ଲେଖକଙ୍କ ଗଛରେ ! ବିଶେଷତଃ ଚିଲିକାର 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ ବିଦାୟ” “ ପୁଆଣିଘର” , ‘ପୋଲ ଉଦ୍ଘାଟନ!' ଆଦି 
ଗଳ୍ତର ଭୌଗୋଳିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ଚିଲିକା । ସେଲୋରୀ ପାହାଡ଼ ଚଢ଼େଇହଗା 
ମୁଣ୍ଡିଆ, ଚିଲିକାର ବସନ୍ତକାଳ ଓ ଶରତକାଳର ଅନୁଭୂତିରେ ବୈପରିତ୍ଯ, କାଳିଜାଇ 
ପାହାଡ଼, ଡଙ୍ଗା ଉପରୁ ଜାଲ ସାହଯ୍ଯରେ ଭେକ୍ଟା, ଖଇଙ୍ଗା ମାଛମରା, ବିଶେଷତଃ 
କେଉଟମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣିର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକଙ୍କ ଗଛରେ ରହିଛି । 
ସମୟକ୍ରମେ କେଉଟମାନେ ଜୀବନ-ଜୀବିକା କିପରି ହରାଇଛନ୍ତି ତାର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି- “ କିନୁ ସେ ଦିନ ଆଉ ନାହିଁ । ଚିଲିକା ଆଂଶିକ ପୋତି ହୋଇଯାଇଛି | × × × 
ମାଛ ବ୍ୟବସାୟ କାଳୁପଡ଼ା ଘାଟକୁ ଖସିଯାଇଛି । କାଳକ୍ରମେ ମାଛୁଆ କେଉଟମାନେ 
ବିଲୁଆ କେଉଟରେ ପରିଚିତ ହେଲେଣି | ବାକି ଯେଉଁ କେଉଟ, ତିଅର ଆଦି ମାଛୁଆମାନେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର କୌଳିକ ବ୍ୟବସାୟରେ ମୁହଁମାଡ଼ି ପଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି ସେମାନେ କେବଳ 
ବର୍ଷାଦିନିଆ ଖଇଙ୍ଗ, ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଧରି ଚଳୁଛନ୍ତି । ବାହାରର ବେପାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦାଦନରେ ବୁଡ଼ାଇ ଟଙ୍କାକର ମାଲ ଆଠଅଣାରେ ମାରିନେଉଛନ୍ତି ¦ ( ପୁଆଣିଘର) । ଏଠାରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଙ୍‌କ୍ତି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଚଳମାନ ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରୁଛି । 
ଦାଦନ ସମସ୍ୟା ଓ ବିଦେଶୀ ବେପାରୀଙ୍କ ଦୌରାତ୍ୟୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି, ଯାହାକି 
ଲେଖକ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ପରଷି ଦେଇଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗାଳୀ ମାଛ 
ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ଦୌରାତ୍୍ୟ ଏବଂ ମାଛୁଆ କେଉଟଙ୍କ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ପୁଆଣିଘର! 
ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ । “ ଅନୃଛତ୍ର' ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ବିଦେଶୀ ବେପାରୀଙ୍କ କଳାକାରନାମା ! 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଚାଉଳ ଉତ୍ପାଦନରେ ବଳକାରାଜ୍ୟ ଦର୍ଶାଉଛନ୍ତି ଇଂରେଜ ସରକାର । ଓଡ଼ିଶାର 
ଚାଉଳ ଟ୍ରକ୍‌ ଓ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଚାଲାଣ କରୁଛନ୍ତି ବହିରାଗତ ବ୍ୟବସାୟୀ | କାରଣ ସରକାରୀ 
ହିସାବରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ମରୁଡ଼ିର ପରିସ୍ଥିତି ଭୟାନକ; ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂହେଁ । ଚାରିଲକ୍ଷ 
ମହଣ ଚାଉଳ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ରପ୍ତାନୀ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ହଜାର ହଜାର 
ଅନାହାରକ୍ତିଷ୍ଠ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ମଣିଷ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା ଫକୀରମୋହନ 
* ଆତୃଵଚରିତ”ରେ ଉତ୍ଥାପନ କରିଥଲେ “ନ ଅଙ୍କ” ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର କାରଣ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର 
୧୯ ୪ ୨-୪୩ ମସିହାର ଦୂ୍ଭିକ୍ଷକୁ ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ତେଣୁ ଗୋଦାବରୀଶ ହେଉଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ସାଧକ । 
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ଗୋଦାବରୀଶ କଲେଜରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ 'ଶଶୀଦାଂ”ଙ୍କ ଭଳି ଉଗ୍ରବାଦୀ 
ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ପାଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ! ଗାନ୍ଧିଜୀ ପ୍ରଥମେ ଆପଣାର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଉଖାରୁଥଲେ । ନିଜକୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବାକୁ ହେଲେ ପରର ଦୋଷ ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ଦୋଷ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଥମେ 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ | ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଗାନ୍ଧି ନୀତିକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁ ପୋଲ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ପୋଲ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବା ସମୟରେ | “ବନ୍ଦୀଂ ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକଙ୍କ ଗଡ଼ଜାତର 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ମିଛକେଶ୍‌ରେ ଫସାଇ ଜେଲ୍‌ ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ଦାରିଦ୍ର୍ଯ। ଫଳରେ ହଜାର ହଜାର ଯୁବକ ରେଙ୍ଗୁନ, କଲିକତା, 
ଆସାମର ଚା” ବଗାନ୍‌ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । “ ସେବତୀର ଶବ”, ଅନୃଛତ୍ର' , ବଡ଼ପୁଅ” , 
“ନାରୀର ଗତି' , ' ପାଣୁମିଶ୍ରେ? ଆଦି ଗଛରେ ଏହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଦାଦନ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ଗଛ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ୟା ତଥା ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠକଙ୍କୁ ସଚେତନ 
କରାଇଛନ୍ତି । ରାଜନୀତି କରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆତ୍ଲାକୁ ଖୁବ୍‌ ପାଖରୁ ପରଖୁଛନ୍ତି 
ଗାଳିକ । 


ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜେ ଏକ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ତାଙ୍କ ରଣଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାର ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଉତ୍ତମର୍ଣ୍ଣଙ୍କ କନ୍ଯାକୁ ବାଲ୍ଯକାଳରେ ବିବାହ 
କରାଇ ଦେଇଥଲେ। ତେଣୁ ସେ ବାଲ୍ଯ ବିବାହର କୁ-ପରିଣତି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଣୁ ବାଲ୍ୟବିବାହର କୁ-ପରିଣତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁ । ବିଶେଷତଃ 
କାମାର୍ଭ ବୃଦ୍ଧମାନେ ନିଜର ନାତୁଣୀ ବୟସର କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିବାର ପରିଣତି ଅନେକ 
ଗଛର ମୂଳସୂତ୍ୁ । “ ତୋଳାକନ୍ୟା' ପ୍ରଥା ମଧ୍ୟ ବାଲ୍ଯବିବାହକୁ ତ୍ଵରିତ କରାଇଥାଏ । 
'ପରାଣୁ ମିଶ୍ରେ, “ନାରୀର ଗତି? “ ତୋଳାକନ୍ୟା' ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସାର୍ଥକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 

ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଦୂମିରେ ରଚିତ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ ମିଳନ” , “ପାଷାଣର 
ଭାଷା' ଏବଂ “ବଡ଼ପୁଅ” ! “ମିଳନ? ଏକ ପ୍ରଣୟମୂଳକ ଦୁଃଖାନ୍ତକ ଗନ ! ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଘୁମୁସର ଓ ଖେମେଣ୍ରି ଏହାର ପଟ୍ଟଭୂମି । ଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ଏହି 
ଗଛରେ | କିନୁ 'ପାଷାଣର ଭାଷା” ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏତିହାସିକ ଗଳ । ଜଣେ ମୁସଲମାନ 
ଗୁପ୍ତଚରଙ୍କ ଝିଅ ମାଲଉନ୍ମିଷା ଓଡ଼ିଆ ଶିଛକଳାର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି । କଳାପାହାଡ଼ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜର ପ୍ରିୟ କଳା ସହ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ଆତ୍ଳାହୁତ 
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ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର କଳାନିପୁଣତା ବିଷୟରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇବା ଏହି ଗଳ୍ତର 
ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କିନ୍ତୁ ଗଛକଳାକୁ ବ୍ଯାହତ କରିପାରି ନାହିଁ । ବଡ଼ପୁଅ 
ଏକ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭୋନ୍‌ସଲା ରାଜତ୍ଵ କାଳର ଫାଶୀ ପ୍ରଥା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ଅବଧୂ ପ୍ରାୟ ୧୯୨୫ ରୁ ୧୯୫୫॥। 
' ପାଣୁମିଶ୍ରେଂ' ଗଳ୍ପର ରଚନାକାଳ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପାଟନା ଲାଟ୍‌ ସାହେବ ଦରବାରରେ 
ସଦସ୍ୟ ଥବା ସମୟର । “ ପୋଲ୍‌ ଉଦ୍ରାଟନ” ଗଂଜାମ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଅଧୀନରେ ଥବାବେଳର 
କାହାଣୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୃତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଗଠନ ପୂର୍ବର । ୧୯୪୩ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ କାଳୀନ 
କାହାଣୀ ହେଉଛି ‘ ସେବତୀର ଶବ “ଅନୃଛତ୍ରଂ “ନାରୀର ଗତି” ଓ “ ବିଧବା କନ୍ୟା' | 
ଗାନିକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗର ରଚନା କାକ ପରିବେଶରୁ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ୧୯ ୪୩ର 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ମହାମାରୀ ସହ ସରକାରୀ ଅବହେଳା ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ କରି 
ପକାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ଗଳଟୁଡ଼ିକ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ତାଙ୍କ ସଚେତନତା ଓ ସହୁଦୟତାରୁ 
ବହିରାଗତ ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷକାଳୀନ ବ୍ୟବସାୟ ଥଲା ଶବ ଉପରେ ବ୍ଯବସାୟ । 
ତେଣୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ହୃଦୟର ବାଣୀ ପ୍ରତିବିନ୍ଭିତ ହୋଇଛି ଗଛରେ ¬ “ ଆମ ଚଉଦ 
ପୁରୁଷ ଭିକ ମାଗିଥିଲା କିଏ ? ଏ କାଳ ଏମିତି କରିଗଲା; ସବୁ ଗୋବର ଲାଗିଗଲା 
ନାହକପୁଅ। ଏଇ ପଛରୁ ଭଁ ଭଁ ହୋଇ ମାଡ଼ିଆସିଲାଣି । ଏଇ ମୋଟରଗୁଡ଼ାକ ପର୍ବତ 
ଉଚ୍ଚରେ ବସ୍ତା ଲଦି ସବୁ ବୋହିନେଲେ । ରାଜ୍ୟଟାକୁ ଖୋଳ କରିଦେଲେଣି ପରା । 
ଖୋଳ ଖାଲି ଖୋଳ ।” (ସେବତୀର ଶବ) 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଛର ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗ ବିଚାର କଲାବେଳେ ସ୍ଵତଃ ଆଖ 
ଆଗକୁ ପ୍ରଥମେ ଆସେ ତାଙ୍କର ସରଳ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଶୈଳୀ । ଅନେକ ଦିନର ଶିକ୍ଷକତା 
ମଧ୍ୟରେ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ବୋଧଗମ୍ଯଯୋଗ୍ଯ ଶୈଳୀକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ! ସେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ କାଠିନ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ କାଠିନ୍ୟକୁ ତ୍ୟାଗ 
କରିଅଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିନାମୟତା ସର୍ବଦୃଶ୍ୟମାନ |! ମାନକଭାଷା ଅପେକ୍ଷା କଥୁତ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାରକୂ ସେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପରେ କଥୂତ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କିନ୍ତୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କ୍ରମରେ ମଧ୍ୟ କଥୁତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


“କମେ ନାନା କଥା ପଢ଼ିଲା । ତା ମଧ୍ଯରେ ମଦନ କହିଲା, ଏ କନ୍ଧ 
ହାତରେ ଗୋଦାନ ଟେକିଦେଲାପରି ହେବ ସିନା । ଆପଣ ଆଉ ଭଲ ପାତ୍ର ଦେଖନ୍ତୁ । 
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(ରିକ୍ସାବାଲା) ! ଏଠି ଭାଷା ସରଳ ! କିନୁ “ଏ କନ୍ଧ ହାତରେ ଗୋଧନ ଟେଳକିଦେଲା 
ପରି ହେବ ସିନା” ଉପମାଯୁକ୍ତ ରୁଚିରେ ରହିଛି କେତେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ମଦନ ଚମ୍ପାକୁ 
ଭଲପାଏ । ଯେତେବେଳେ ଚମ୍ପାର ବାପା ଗୋବିନ୍ଦବାବୁ ଚମ୍ପାକୁ ମଦନ ହାତରେ 
ଟେକିଦେବାପାଇଁ କହିଛନ୍ତି ଏହି ଢଙ୍ଗରେ ମନାକରି ବିବାହପାଇଁ ମଦନ ନିଜର ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । “ ଅନୃଛତ୍ରୀ ଗଳ୍ତର ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା- “ ୧୯ ୪୩ ମସିହାର ଶରତ ରତୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ନୂଆ-ପୁରୁଣା 
ସନ୍ଧି । ପୁରୁଣା ଚାଉଳ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ଘରୁ ସରିଯାଇଛି, ଆଉ କାହାରି ବାହାରି ବାହାରି 
ଆସୁଛି । ନୂଆ ଧାନ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଲଘୁଧାନ ପାଚିବାକୁ ଆହୁରି କେତେଦିନ ଯିବ । 
କେଉଁଠାରେ ଅବା ବିଆଳି କଟାଯାଇଛି । ବର୍ଷର ଏ ସମୟଟା ନିଅଣ୍ଡିଆ କାଳ । ପ୍ରକୃତି 
ଯେତିକି ମଧୁର ସେତିକି ଖାଙ୍କା। ନେତ୍ରର ଭୋଗ୍ୟ ବିସ୍ତର, କିନୁ ଭିତର ହୃଦୟ ହୁ ହୁ 
ହୋଇ ଜଳୁଥାଏ । ଚାଖଣ୍ଡେ ବ୍ୟବଧାନରେ ବିଧାତା ଯେ କିପରି ଦୁଇଟା ପରସ୍ପର ବିପରୀତ 
ପଦାର୍ଥ ରଖୁଛି, ଯେତେ ଲୁଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି । 


ପଣ୍ତିତ ମିଶ୍ର ଧନୀଗରିବଙ୍କ ଭେଦ ସିଧାସଳଖ ନ ଦେଖାଇ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ପୁରୁଣା ଧାନ ବହୁଲୋକଙ୍କ ଘରୁ ସରିଯାଇଛି (ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗରିବଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ବହୁତ), ଆଉ କାହାରି ବାହାରି ବାହାରି ଆସୁଛି (ଧନୀ ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଳ୍ପ) ! ‘ପୁରୁଣା 
ଧାନ” ମାଧ୍ୟମରେ ଧନୀ ଓ ଗରିବର ଭେଦ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ ! ‘ଚାଖଣ୍ଡେ 
ବ୍ୟବଧାନ” ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି କ୍ଷୁଧାର ତୀବ୍ର ସ୍ଵର । ଶରତରତୁ ହିଁ ସୂଚାଇ ଦେଇପାରେ 
ଧନୀଗରିବର ବ୍ୟବଧାନ | ତାହା ଚାଖଣ୍ଡେ ନୂହେଁ ସହସ୍ରକୋଶ । ଏହି ବ୍ଯଞ୍ଜନାକୁ 
ସଚେତନ ପାଠକ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ । 


ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷାରେ ଗାଳିକ ଥୁଲେ ପ୍ରବୀଣ- ପାଷାଣର ଭାଷାରେ 
ମାଲ୍‌ ଉନ୍ଦିଷା ବା ମାଳତୀର ଭାଷା ଏମିତି “ମୋ ହ୍ବିଦୟର ପ୍ରେମ ମୋତେ ଟାନି ଆନିଛି । 
ମୁଁ “ନଂ ଆଉଁଲଂ ଠିକ୍‌ ତୁମରି ପରି କହିବି । ଟାନି, ଟାନି, ଟାନି ଆନିଛି । କିଏ, ହିଦୟର 
ପ୍ରେମ | କାହାକୁ ? ଏଇ ମାଲ୍‌୍ତାୀଳୁ । ମାଲ୍ତୀ, ମାଲ୍‌, ମାଲ୍‌ ! ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଝିଅ 
ହେବି ।” ଏହା କଣେ ଅଣଓଡ଼ିଆ, ଓଡ଼ିଆ କହିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲାବେଳର ଭାଷା । 
ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି “ଲ”ଂ ଆଉ “ଣ” ଓଡ଼ିଆ ଛଡ଼ା ଆଉ କାହା ଜିଭରେ ଲେଉଟେ” (ପାଷାଣର 
ଭାଷା) ( ସେହିପରି ଚିଲିକା ତଟର ଭୂଷଣ୍ଡପୁର ଗାଁର ବଙ୍ଗାଳୀ ମାଛ ବ୍ୟବସାୟୀର ଭାଷା 
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ତା କନ୍‌ ମୁଁ ଜାନେନା ? ସି.ଆର୍‌. ଦାସ ମହାଶୟ ଥଲାବେଲେ, ତାଙ୍କ ସ୍ଵରାଜ ଦଲର 
ପାଣ୍ଡିକି ମୋର ବାବା କେତେ ଚାନ୍ଦା ଦେଇଛନ୍ତି । (ପୁଆଣି ଘର) 

ଗାଳିକଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସରଳ ମାର୍ଗ ତ୍ୟାଗକରି 
ବକ୍ରମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇବା — ଯେମିତି - “ବରପାତ୍ର ହେଇ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଆରାଧନା 
ଛାଡ଼ି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜାରେ ଲାଗିଯାଇଛି ।” (ପୁଆଣିଘର) 

ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ବି ଏହିଭଳି ହୋଇପାରେ — “ସେ ରାଗରେ 
ଜଳିବାକୁ ଲାଗିଲା, ଦୁଃଖରେ ସଢ଼ିଲା, ଅଭାବରେ କାଣି ହୋଇଗଲା” (ଦମ୍ଭିଲା ବନ୍ଧୁ) । 
“ କାଣ୍ଡିହେବା”' ଭଳି କଥୁତ ଭାଷାକୁ ଗାଳିକ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ଅଟନ୍ତି । 

ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସମସ୍ୟାକୁ ଉତ୍ଥାପନ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି । “ବାବୁରେ ତନ୍ତୀକୂୁଳରେ ଆମର ଜନ୍ମ । ଆମ ବୁଢ଼ା ଥିଲାବେଳେ ନିତି 
ଟଙ୍କାଏ ରୋଜଗାର କରିବ । ଏବେ ସେ ଲୁଗା କେହି ପଚାରିଲେ ନାହିଁ । ଚିତ୍ରଧଡ଼ିଆ 
ସରୁ କଳଲୁଗା ଶସ୍ତାରେ ପାଇଲେ । ପେଟ ବିକଳରେ ମୋ ପୁଅ ମାଧୁଆ ଜମିଖଣ୍ଡକ 


Es ~~ 


ବିକି ତିରିଶ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଚୌକିଦାରୀ କାମ ପାଇଥୁଲା ! (ସାନ୍ତନା) 


ଏହିଭଳି ଅନେକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଦାବରୀଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଆକଳନ କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ଗାଳିକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛ ଗଠନକଳାରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । କିଛି ଗଳ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଆଉ କିଛି ଅତିଦୀର୍ଘ । “ ପୁଆଣିଘର” , ‘ରାଜଭାଗ!, 
“ପ୍ରେମର ଉଛ୍ଲାସ” ଆଦି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ଦୀର୍ଘ । ଗାଳିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନେକ ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । କିଛି ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଣତିକୁ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଏତେ ବାଙ୍କ 
ରହିଥାଏ ଯେ ପରିଣତି କଳ୍ପନା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ‘ପୁଆଣି ଘର” ଗଛର ତ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସଂପର୍କ ଥଲାଭଳି ମନେ ହୁଏନାହିଁ । 

ଗାଳିକ ଗଳ୍ପର ନାମକରଣ କଲାବେଳେ ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତା ଓ ବୁଵ୍ଧିମତ୍ତାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ ପୁଆଣିଘର! 'ସାନ୍ତୃନା ‘ପାଣୁ ମିଶ୍ରେଂ ଆଦି ଗଛର ନାମକରଣ 
ପାଠକ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକଲାପରେ ହିଁ ବୁଝିପାରିବ । ଏପରିକି କୌଣସି ବାକ୍ଯର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/)) ୭୯ 


ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରୁ ଗହର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ! ‘ରାଜଭୋଗ” ‘ ପରଦାନସୀନ!” ଆଦି 
ଗଛର ନାମକରଣରେ ରହିଛି ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟଙ୍ଗ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକଗଳ୍ ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ˆ ମିଳନ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ସଂଗୀତର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


“ ତୋ ନାମ ଗାଇ ଦାଣ୍ଡରେ, 
ପ୍ରେମ ଡମ୍ବରୁ ବଜାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ଗୋ 
ଭିକ୍ଷା ମାଗିବି ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ସଜନୀ ଗୋ ।” 


ଏଭଳି ଦୁଇ ପଦକୁ ସମଗ୍ର ଗଛରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ¦ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗଳ୍କଳାରେ ବିବିଧତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବବସ୍ତୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ହୋଇଥବା ବେଳେ ଗଠନ 
କଳାରେ ଟିକିଏ ଦୁର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତାରଲାଭ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ବେଳେ ବେଳେ ଉଚିତ୍‌ ସଂଯୋଜନା କରିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତା” ଛଡ଼ା ସଂଖ୍ୟାଧବକ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସମାଗମ ଯୋଗୁଁ ପାଠକ 
ବେଳେ ବେଳେ ଭ୍ରମିତ ହୋଇଥାଏ। କିଛି ଗଳରେ ଅସଂଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା “ନାରୀର ଗତି' ଗଛ ଶେଷରେ ରହିଛି- “ନିଜ ଗଳା ନିଜ ହାତରେ ଚିପି ସୁଲକ୍ଷଣା 
ମୂତ୍ୟୁବରଣ କଲା । 

ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ସହକର୍ମୀ ଭାବରେ ଦେଶସେବା 
ସହ ସାହିତ୍ୟ ସେବା କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ସାମଗ୍ରିକ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାରେ ପରିଣତ. 
କରିଛନ୍ତି । ଯଦି. ଗାଳିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କ୍ଷେତ୍ରାନ୍ତର ଯାତ୍ରା କରି ନଥାନ୍ତେ ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ଭଣ୍ଡାର ଆଛୁରି ରତ୍ନିଗର୍ଭା, ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ! 


ସରନଛାରା ମହିଳା ମ/ଚିଦନପ, 
ସମ୍ପନଠୁର 
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ଗୋଦାବରୀଶ ମହ୍ରାପାତ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ : 
ଗଡି ଓ ପ୍ରକୃତି 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପାଦରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧର ଶିଛୀ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଅନନ୍ୟ ଓ ବିସ୍ମଲୟୋବ୍ଦୀପକ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଓ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ( ୧୮୯୮ ମସିହା) ଏହି ବରେଣ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର 
ଜନ୍ମଂ ଏଇ ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟସ୍ତୂରଣ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ( ୧୯ ୧ ୪ରୁ)-ଏଇ 
ପ୍ରତିଭାର ବିକଚ ବିକାଶ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ- ସକଳ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତିକୂଳାଚରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଇ ପ୍ରତିଭାର ଜୟଯାତ୍ରା ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ସପ୍ତମ 
ଦଶକର ପ୍ରଥମାର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀବ୍ୟାପି ଏହି ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ରାଜନୀତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ସହିତ ନିଜକୁ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମନ୍ବିତ କରାଇ 
ଦେଇ ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର କାଳରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରସସ୍ମିଗ୍‌ଧ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥୁଲା | ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତ ବଳୟର ମୁଖ୍ୟ ଭାବ-ସ୍ପନ୍ଦନ ଏଇ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ତରରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ଏବଂ ସେହି ଆଲୋଡ଼ନର ବାଙ୍ମୟ କଳା-କୀର୍ରି 
ତାଙ୍କର କବିତା-ଗଳ—-ଉପନ୍ୟାସ-ରମ୍ୟରଚନା ଆଦି ବିଶେଷ ସୃଷ୍ଟି । ‘ଉତ୍କଳ- 
ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ଦାମ ଜାତୀଯପ୍ରୀତି-ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଓ ତ୍ଯାଗମୟ ଜୀବନ-ସ୍ବରାଜ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଯାନ 
ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଆନ୍ଦୋଳନ; ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଯେପରି ଅଭିଭୂତ କରିଥୂଲା ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଅତୀତର ଗୌରବ ଓ ତାତ୍‌କାଳୀକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ-ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ- ନଅଙ୍କ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ବିଲୀୟମାନ ସୃତି, ବନ୍ଯା-ବାତ୍ୟା-ମରୁଡ଼ି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ବୁକୁଫଟା ବିଳାପ-ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ-ଓଡ଼ିଶାର ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତି ଓ ଦରିଦ୍ର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆସାୀମ-କାଳିମାଟି-ରେଙ୍ଗନ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ତଜନିତ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ-ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା-ବିଶେଷତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/8) ୮୧ 


ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣା ଓ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତବିକ୍ଷୋଭ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବଧାରା ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ଏବଂ ସେହି ଆଲୋଡ଼ନକୁ ସେ ଯେପରି 
କବିତା-ଉପନ୍ୟାସାଦିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ 
ରୂପଦେଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ରସବୋଧ ସ୍ପଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ! 


ମହାପାତ୍ର ଗଳ୍ପ ସୁଷ୍ଟି - ସମୟ ଓ ସୀମା : 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟ ବିକଚ ବିକାଶ ହୁଏ 
କବିତାରେ ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି ଗନ ରଚନା କରିବା 
ପାଇଁ । ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀସମାଜ ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥୁଲେ ସେହିପରି ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଅର୍ଥ ନୀତି-ପୀଡ଼ିତ-ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଆବେଗଧର୍ମୀ 
ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ 
“ପରିମଳ” । ଏହା ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ବାଣୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏକ ଉଦ୍ଦାମ ଯୁବକ ଜୀବନର କରୁଣ ଗାଥାକୁ ଲେଖକ ଭାବପ୍ରବଣ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଗନ୍ଧ ଲେଖିବାର ଶକ୍ଛିପରୀକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ଚରୁ ଗୋଦାବରୀଶ କରୁଣ 
ରସକୁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ! ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେତେ 
ଗଳ ଲେଖିଛନ୍ତି ସବୁଥିରେ କରୁଣ ରସ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ସେ କେତେକ ଗଛରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ସେହି ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଛି କରୁଣ ରସର ଅବାରିତ 
ପ୍ରବାହ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଭାବରେ “ପରିମଳ ' ସାର୍ଥକ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ତାଙ୍କ କଥାକାର ପ୍ରତିଭାର 
ଆଦ୍ୟ ଅର୍ଘ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ଏତି ହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାପରେ, ସେ 
୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ “ମେଲାଡିହ” ନାମକ ଏକ ଗଳ୍ପ ମୁକୁର” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ | ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ ! ଭାଷା-ଭାବ-ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ଗଳ୍ପ ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

“ବାଣୀ” ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ 
ସହକାର!” , ମୁକୁର” , “ନବଭାରତ” ଓ “ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା! ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ପରବର୍ଭୀ ଗଛମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ମୁକୁର ୨୦ଶ ଭାଗ 
୨ୟ-୩ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ “ମେଲାଡିହ” ଗଳ ‘ପଲ୍ଲାଚିତ୍ରରୁ ପୃଷ୍ଠାଏ” ଶୀଷର୍କରେ ପ୍ରକାଶ 


୬ 


ଲାଭ କରିଥଲା। ଏହି ଶୀର୍ଷକରେ ତାଙ୍କର. 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ', ‘ବିଧବାର ନିଶ୍ବାସ” , “ ପଶ୍ିତଙ୍କ 
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୮9 ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) 


ସିବଧିଲାଭ” , ‘ ଦୂଃଖିନୀ ଦୁଆରେ ଭିକାରୀ” , ମୁଁ ଚୋର ନୁହେଁ”, ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା, ‘ଭଗ 
ହୃଦୟ, (ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବ୍ଯବସ୍ଥା”, ‘ ପତିତାର ପୁଅ? ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ 
ଗଣଭାଷାରେ, ଏସବୁ ଗଳରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଅଛି । “ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚି”, ‘ଶେଷ 
ଦିବସ , “ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼? ଆଦି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩୬ ମସିହାର ମଧ୍ଯରେ “ ନବଭାରତ' 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଷିତ ହୋଇଥଲା | ପଟ୍ଟନାୟକ , ପଇସାଟିଏ” ଗଛ ' ସହକାର” ବୈଶାଖ 
୧୩୪୬ ସାଲ ୨୦ଶ ଭାଗ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ‘ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବଞ୍ଚଛି” ଗଛ ପୁସ୍ତକରେ ଏ ସବୁ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ । ଏହି ଗଳ ଗୁଡ଼ିକର ଭାବସନ୍ଦନ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ଭାବ-ସତନ୍ଦନ | “ ପଲ୍ଲୀଛାୟା'ରେ 
ସଂକଳିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩ ୨ ସାଲ ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତବଳୟକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 
*ମଦଦୋକାନର ଇତିହାସ”, ‘ଆମେ ଦୁହେଁ ସେ ଦୁହେଁ”, “ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ”, “ହଠାତ୍‌ 
ଭାର୍ଯ୍ୟାଲାଭ”, “ରଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି”, ‘ଗଛ ନୁହେଁ”, ‘ଅସୁନ୍ଦରର ପ୍ରେମ, “ପ୍ରେମର 
ପ୍ରତିହିଂସା” , ‘ ଜୀବନରେ ସମ୍ଭବ” , ‘ମାଟିର ମାୟା, ‘ଆଲୋକ?! , ‘ଗରିବର ଭଗବାନ! , 
‘କଥା କାହାଣୀ” , “କୀର୍ରିମାଳା' “ କଳାପାଣିର ବନ୍ଦୀଂ ଆଦି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଥବା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ “ ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା” ( ୧୯ ୩୮) ପ୍ରକାଶର ପରବର୍ଭୀ ରଚନା । 
ତଥାପି ଏଥୁରେ ୧୯୩୮ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । “ ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲି” ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ରଚନା | ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭାବାତ୍ସକ ସମୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ନିର୍ବାଚନ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ଶାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଚଳନ କାଳରୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । “ ନୀନମାଷ୍ଟାଣୀ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର 
ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ୧୯ ୫୫ରୁ ୧୯ ୫୮ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ଏହା ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପରବର୍ଭୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନୂତନ 
ସାମନ୍ତବାଦର ଚିତ୍ରକୁ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଶୁତି ସଂଚୟନ' ଗଳ ସଂକଳନରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅତଏବ ୧୯ ୧୯ ମସିହାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୬୫ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହି 
ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି 
ଯଦିଓ କେତେକ ଗଛରେ ସେ ସୁଦୂର ଇତିହାସର ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି 
ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ସମୟର ହିଁ ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/) ୮୩ 


ମହାପାତ୍ର ଗଳ୍ପ ସୂଷ୍ଟିରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା : 


ଗୋଦାବରୀଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନବବାଦୀ କଥାଶିଛୀ ¦ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ସହାନୂଭୂତିମୂଳକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ଉନ୍ମୋଚିତ କରି ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୂହେଁ 
ସମାଜର ସମତଳ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା; ମାତ୍ର ସେହି ସମତଳ ବାସ୍ତବତାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ଥୁବା ପରସ୍ପର ବିରୋଧାତ୍ସକ ତଥା ନିତ୍ୟ ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ନିମ୍ବବାହୀ ମାନବିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଂସ୍ରୋତକୁ ବାଙ୍ମୟ ରୂପଦେବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହି କାରଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ସମୂହରେ ସମାଜ-ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଭାବ- 
ତରଙ୍ଗକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନୋଭର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ- 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ଗୋଦାବରୀଶ |! 

' ପଲ୍ୀଛାୟା' ଗଛ ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ ପ୍ରଥମ ଗଳ ଭାଇ” ୧୯୨୦ 
ମସିହାରେ “ବାଣୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଓ ଏହା ଏକ ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପର 
ଛାୟାରେ ରଚିତ | ତେବେ ଲେଖକ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶା-ମାଟିରେ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । 
ମଧୁ ଆଉ ସାଧୁ ଦୁଇଭାଇ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଲା ଗଭୀର ଭ୍ରାତୃପ୍ରେମ ମାତ୍ର କ୍ରମେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା ଦେଖାଦେଲା । ଉଭୟେ ଭିନ୍ନେ ହୋଇଗଲେ । ବଡ଼ଭାଇର 
ଦେଖାଦେଲା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ସାନଭାଇର ମନରେ ସୃଷ୍ଷି ହେଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ପରିଣତିରେ 
ଭାଇ ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ ଭିତରେ ଭ୍ରାତୃପ୍ରେମ 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହେଲା । ଲେଖକ ସାମାଜିକ ଭାବସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । “ଦୂଇଟି ଟଙ୍କା! ଗଳରେ ଏକ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ ଦେଇ 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରକୂୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଖଣ୍ଡିଏ ଲୁଗାପାଇଁ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରାଣରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଉପଲକ୍ଷେ ମୁଲିଆ ବନା ତାର ସ୍ତ 
ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ଲୁଗା କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ବନାର ମନରେ ଏଥରପାଇଁ ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, ତାହା ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ସମାଜର 
ପ୍ରତିନ୍ରିୟା । ଏହି ମଣିଷ ଶୋଷକ ବିରୋଧରେ ହୁଏତ ବିଦ୍ରୋହ କରିପାରି ନାହିଁ, ଶୋଷକର 
ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ହୁଏତ ମଥାପାତି ସହିନେଇଛି ମାତ୍ର ତାର ମନସ୍ତରରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଏକ ନୂତନ ଜାଗରଣ | ୧୯ ୧୭ ମସିହାର ବଲ୍୍‌ସେଭିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ଗଣଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ତାର ହୁଏତ ଭାବାତ୍ସକ ପ୍ରକାଶ ଶିଳ୍ନୀଚିତ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 @/8 ) 


ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ଚେତନାକୁ ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମୂଲିଆ 
ବନା ସାହୁକାର କେଳୁ ସୁବୁଦ୍ଧି ଘରେ କାମକରେ-ତାର ବିଲରେ ମାଟି ହାଣେ । ଅଥଚ 
ତାକୁ ମାତ୍ର ଯୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ସାହୁକାର ଦେଲା ନାହିଁ । କେତେ କାତର ନିବେଦନ କରିଛି 
ଟଙ୍କା ଯୋଡ଼ିଏ ପାଇଁ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ଲୁଗା କିଣିବ ! ମଜୁରିଆ 
ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରୀତି, ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର କି ଅନ୍ଧବ୍ୟାକୂଳତା ! ସାହୁକାର 
ଟଙ୍କା ଦେଲାନାହିଁ । ସେହି ରାତିରେ ମୂଲିଆ ବନା ସାହୁକାର ଘରୁ ଖଣ୍ଡେ ଲୁଗା ଚୋରାଇ 
ନେଇ ତାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଦେଲା ପିନ୍ଧିବା ଲାଗି ମାତ୍ର ତା ପରଦିନ ସେ ଧରାପଡ଼ିଲା । କେତେ 
ମାଡ଼ ଖାଇଲା | ପୋଲିସ୍‌ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ଥାନାକୁ ନେଲା ମାତ୍ର ସେ ବଡ଼ ବ୍ୟଥିତ କଣ୍ଠରେ 
କହିଲା- “ମୁଁ ଖାଲି ଯୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଆଗ ମାଗିଥଲି, ସେ ଦେଲେନାହିଁ ! ଲୁଚିକରି 
ଯାଇ ଏ ଲୁଗାଟି ଆଣିଲି । ମୋତେ ଯାହା କରିବ କର; ମାର, ଧର, ମାତ୍ର ଏ ଲୁଗାଟି 
ନେଇ ଚମ୍ପାକୁ ଦେଇଆସ ! ମୁଁ ଚୋର ନୁହେଁ, ମୁଁ ମୁଲିଆ |” ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
କୁଦ୍ରଗହରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ମଣିଷ ଅନ୍ତରର ଏଇ ପ୍ରତିବାଦ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


“ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସିଵ୍ଦିଲାଭ” ଗଳ୍ପ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ “ ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡ଼ିସିନ୍‌! ଗଳକୁ ମନେପକାଇଦିଏ । ୧୯ ୦ ୨ ମସିହାରେ ପଞ୍ୁଗାଁର ରଘୁନାଥ ଶୁଣ୍ଢିର 
ମଦ୍ୟ ଓ ଗଞ୍ଜେଇ ବ୍ୟବସାୟ କଥା ଲେଖକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ର 
କଥାବସ୍ତୁ ଏହି ସମୟକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ! “ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସିବ୍ଚିଲାଭ' ଗନ୍ରେ ରଘୁନାଥ 
ନନ୍ଦ ତର୍କବାଗୀଶ କ୍ରମେ ମଦ୍ୟ ଓ ଗଞ୍ଜେଇ ସେବନରେ ଲିପ୍ତ ରହି ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭିକୁ 
ବିନର୍ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏପରିକି ନିଜର ପତ୍ନୀର ଅଳଙ୍କାରକୁ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରୟ କରି 
ମଦ୍ୟପାନ କଲେ ! ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ”ରେ ସୁଲୋଚନା ସ୍ବାମୀକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଛି 
ଘରଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ନ ଯିବାକୁ ମାତ୍ର ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଚମ୍ପାବତୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏପରି କଡ଼ା 
ଆଦେଶ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ବରଂ ସେ ପତି ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ କେତେ କଷ୍ଟ ସହିଛନ୍ତି । 
“ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌'ରେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସିନ୍ଦୁକରୁ ଟଙ୍କା ଚୋରିକରି ନିଏ । 
ଏହି ଗଳରେ ଚମ୍ପାବତୀ ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖରେ ରଖିଥିବା ଟଙ୍କାକୁ ଚୋରିକରି ନେବାକୁ 
ପଣ୍ତିତେ କୌଶଳ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଯେପରି ଗମ୍ଭୀରୀ ଘରେ ଧାରଣା ଦେବା କଥା 
କହିଛନ୍ତି ସେହିପରି ପଣ୍ତିତେ ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପାବତୀଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି-”ଏ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ସଂସାର ମାୟାରୁ 
ଅଲଗାହୋଇ ରହିବି । ବୁଝିଲ ? ମାତ୍ର ତାହା ପୂର୍ବରୁ ମୋତେ କେତେଟା ଦିନ ସାଧନା 
କରି ସିଛିଲାଭ କରିବାକୁ ହେବ । ସେଥପାଇଁ ନିରୋଳା ସ୍ଥାନଟିଏ ଦରକାର । ଏ ଆମ 
ଦିଅଁଙ୍କ ଘରଟା ହୁଅନ୍ତା, ମାତ୍ର ଦେଖୁଛି ଏହା ସେତେ ନିରାପଦ ନୂହେଁ । ସେଠିକି ତୂମ 
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ପାଟି ନ ଶୁଭିଲେ ମଧ୍ଯ ପାଦ ଶବ୍ଦ ଶୁଭିପାରେ । ତାହାହେଲେ ସାଧନାରେ ବାଧାପଡ଼ିବ । 
ତେଣୁ ମୁଁ ନୟାଗଡ଼ ମୁକ୍ତିଶ୍ଵରଠାରେ ସାଧନା କରିବାକୁ ଭାବିଛି । କାଲି ସକାଳୁ ଯିବାକୁ 
ହେବ।” ଏହା ଠିକ୍‌ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ର ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ 
ଉକ୍ତିପରି | “ ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ସିଵ୍ଧିଲାଭ' ଗଳ୍ତରେ ଚମ୍ପାବତୀ ଠାକୁରଘରେ ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ରଖି 
ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଶୟନ କରିଥାନ୍ତି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ସେ ଦ୍ଵାର ମେଲାକରିଥାନ୍ତି । 
ପଣ୍ଡିତେ ଅନ୍ଧାର ରାତ୍ରିରେ ସେହି ଘର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତେ ଗୋଡ଼ରେ ହାଣି ବାଜିବାରୁ 
ପଡ଼ିଗଲେ । ଚମ୍ପାବତୀ ନିର୍ଘାତିଆ ପନିକି ପାହାର ଲଗାଇଲେ । ତାପରେ ସେ ଛାଞ୍ଚୁଣୀ 
ମୁଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରହାର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ! ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଲେ ଯେ ସେ 
ତାହାର ସ୍ବାମୀକୁ ହି ପ୍ରହାର କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଆଖି ଖୋସିହୋଇଗଲା । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସେ ଟେକିଆଣି ଶୁଆଇପକାଇ ସେବାକଲେ । ସୁଲୋଚନାଙ୍କ ପରି ସେ 
ଜ୍ଞାତସାରରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ମାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ଅନୁତାପ ହୋଇଛି । ସୁଲୋଚନାଙ୍କ 
ପରି ତାଙ୍କର ମାନବୀ ମୂର୍ରିରେ ଚଣ୍ଡୀତ୍ଵର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଏବଂ ଏହି ଚଣ୍ଡୀତବ ଅବସାନ 
ଘଟି ଦେବୀତ୍ଵର ବିକାଶ ହୋଇଛି । “ ପଣ୍ତିତେ ଏହି ସିଵ୍ଦିଲାଭରୁ ପୂର୍ବ ଅବସ୍ମାକୁ 
ଫେରିବାପାଇଁ ସାତମାସ ଲାଗିଲା । ତଥାପି ସିଵିଲାଭର ପନିକିଚିହ୍ନ ଦେହରୁ ଲିଭିଲାନାହିଁ । 
ସେହି ଭିତରେ ସେ ପତ୍ନୀଙ୍କ ସ୍ମେହ, ଆଦର ଓ ପ୍ରେମଛାୟା ତଳେ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଓ ବଳିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ଉଠିଲେ।” ଅତଏବ “ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସିଦ୍ଧିଲାଭ” ଗଛ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟଦଶକ ଓ 
ବିଗତ ଶତକର ଶେଷଦଶକରେ ନୂତନ କରି ଗଢ଼ିଉଠୁଥିବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକରଣ ସର୍ବସ୍ବ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 


ସମାଜରେ ଅସହାୟା ଦରିଦ୍ର ନାରୀପ୍ରତି କେତେ ଯୁବକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । 
କେତେ ଧନୀକ ଧନର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ତାଂ ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି । ସେହି ନାରୀର ଗୋଡ଼ 
ଖସିଗଲା ପରେ ତାକୁ ସମାଜ ନିନ୍ଦାକରେ । ତା' ନାମରେ କଳଙ୍କ ରଟନା କରେ । 
ଅଥଚ ତାର ନାରୀତ୍ବର ରୁଦ୍ଧ ବେଦନାକୁ ସମାଜ ବୁଝେନାହିଁ । ' ପତିତାର ପୁଅ ଗଛରେ 
ଲେଖକ ଅସହାୟା ନାରୀ ଚମ୍ପାର ସ୍କଳନ-ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧଂଗ୍ରାମର ମକଦମଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ଗ୍ରହଣ ମାତୃହୃଦୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଦି ନାନା କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ ସନମ୍ଭେଦନା 
ସୃଷ୍ତି କରିଅଛନ୍ତି। ଏଇ ସମାଜରେ ଅନେକ ଲୋକ ଭୋକ ବିକଳରେ ଅଇଁଠାପତ୍ର 
ଚାଟନ୍ତି । ଅଥଚ ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ ମଣିଷପରି ବିଚାର କରେନାହିଁ । ଧନୀ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶୋଷଣ କରେ ମାତ୍ର ଦରିଦ୍ରର ସମ୍ବେଦନା ଏପରି ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଝରିଆସେ । “ କ୍ଷୁଧାତୁର” 
ଗଛରେ ଅଇଁଠା ପତୁ ଚାଟୁଥବା ସୁକୁରାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଦାସୀ ଚମ୍ପି ଶାସ୍ତିଲାଭ କରିଛି । 
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ଏହିପରି ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଲେଖକ “ ପଲ୍ଲୀଛାୟା” 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତିଓ “ ପଲ୍ଜୀବନର ଆଠଗୋଟି ଛାୟା ଏଥିରେ 
ପଡ଼ିଛି ।” (୧? ଏହାପରେ ୧୯ ୫ ୧ ମସିହାରେ ˆ ଗଛନୂୁହେଁ” ପୁସ୍ତକ ସଂକଳନରେ ସମାଜ 
ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ସଂକଳନ କରିଥଲେ | ଗଛ ଭାବରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁଥୁରେ ସାମାଜିକଭାବ ସ୍ଥନ୍ଦନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏହି ସଂକଳନରେ ନାହିଁ ମାତ୍ର ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା 
ଫଳରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଦେଖାଦେଇଥଲା ସେ କଥାକୁ ଲେଖକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରବଳ ଜନମତକୁ ' ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚାପିଦେବା ଘଟଣାକୁ 
“ ମୋର ସ୍ଵର୍ଗପାତ୍ରା? ଗଛରେ ସେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ 
ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟସ୍ତତା ଓ ବିଭନ୍ନ ସଭାସମିତିକୁ ଯିବା ଘଟଣାକୁ ଲେଖକ “ ମରିବାକୁ 
ବେଳନାହିଁ” ଗଛରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜର ଚିତ୍ରକୁ ଲେଖକ 
ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତିଖ “ଏ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା । ଜେଲ, ଲାଠି, 
ଜୋରିମାନା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗକରି କର୍ମୀ ନେତା ହେଲେ, ନେତା ଚାଳକ ହେଲେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ରୋତରେ ଜେଲ ଫେରନ୍ତା ବୀରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ ଭାସିଯାଇ ଆସେମ୍ଦିରେ 
ଲାଗିଲା ତ କିଏ ଜିଲାବୋର୍ଡ଼ରେ ଲାଗିଲା। କିଏ ପଞ୍ଚାୟତ ବୋର୍ଡ଼ରେ ଲାଗିଲା ତ କିଏ 
ପଞ୍ଚଚାଳିଶ ଟଙ୍କଆ-କୂଳରେ ଲାଗିଲା । କିଏ ଲାଗିଲା କଣ୍ଟାକ୍ଟରୀରେ ତ କିଏ ଲାଗିଲା 
କଳାବଜାରରେ । ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସମଗ୍ର ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନତା ଉତ୍ସବରେ ମାତି ଉଠିଲା.। କିଏ 
ଜନସେବା କଲା ତ କିଏ ଧନସେବା କଲା, କିଏବା ସବୁ ଛାଡ଼ି ମାନ ସମ୍ମାନ ସେବା 
କଲା |” ? ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିରେ ଯେପରି ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଦେଖାଦେଇଛି ସେକଥା 
ଲୋକେ ଏହିପରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଚାକିରି ଶସ୍ତା” 
ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ-ଅଯୋଗ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଚାକିରି ପ୍ରାପ୍ରି 
ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହିପରି “ଆମେ ଦୁହେଁ ସେ ଦୁହେଁ” 
ଗଛ ସଂକଳନ ( ୧୯ ୫ ୪)ରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ବିଗତ “ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର କେତେକ ଚିତ୍ରକୁ ଫୁଟାଇବାର ଉଦ୍ୟମ” କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକେ ନିର୍ମମ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥିଲାବେଳେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଦିଆଯାଉଥାଏ | “ ମାଣବଣା ଗୁରୁବାର ପଛକେ ବନ୍ଦହେଉ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଅଭିନନ୍ଦନରେ ଯେପରି 
ବାଧୀ ନ ପଡ଼େ ।” ” ଲେଖକ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଛଳନାକୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
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ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତୀ ଥଲି' ଗଛ ସଂକଳନର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରାଜନୀତିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଲେଖକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 

“ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀଥଲି” ଗଛରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି ସହିତ ଗଭୀର 
ସମ୍ଭେଦନା ରହିଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲାପରେ କେତେ ଫୁଲମାଳ, କେତେ ଅଭିନନ୍ଦନ ପତ୍ର 
ମିଳିଥାଏ । “ ଗୋଟାଏ ଜାତି ଜଣକୁ କେତେ ମାଳା ଅର୍ପଣ କରିପାରେ, ଜଣେ ମନୁଷ୍ୟ 
କିପରି ସହସ୍ର ଜୀବନର ଭାଗ୍ଯଧର ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳେ ସେସବୁକୁ 
ଗଣିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ନ ଥୁଲା | ସେଥୁରୁ କେଉଁଟା ସୁନେଲି ଅକ୍ଷରରେ ଛାପୀ ତ 
କେଉଁଟା ରୂପେଲି ଅକ୍ଷରରେ । କେଉଁଟା ଚକ୍ଚକ୍‌ ସିଲ୍କ କନାରେ ଛାପାଯାଇଛି ତ 
କେଉଁଟା ଦରିଦ୍ରର ହାତବୁଣା ମୋଟା ଖଦଡ଼ କନାରେ । କେଉଁଟାରେ ଭକ୍ତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ତ କେଉଁଟାରେ ପ୍ରାଣର କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସବୁ କାଚ ବନ୍ଧା । 
ସେଥୁରେ ପୂଣି କେଉଁଟାରେ ଫୁଲମାଳ ଝୁଲୁଚି ତ କେଉଁଟାରେ କର୍ପୂରମାଳ 
ଦୋହଲୁଚି ।” ୯? ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ: ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଅଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଅନ୍ୟପଟରେ ଶ୍ଵଶାନରେ ଶବ ସଂସ୍କାର; 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 

“ଖଦଡ଼ ହକିଂ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଜନାର୍ଦନ ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ସାଧାରଣ ଦେଶସେବକର ଦୁର୍ବଶା ଓ ଖଦଡ଼ ଲୁଗା ଗଣ୍ଡିଲି ଧରି ବିକ୍ରୟ କରିବା କଥାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସାମାଜିକ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଜନାର୍ଦନର ଅନ୍ତରରେ ଥବା 
ତାର ପ୍ରଣୟିନୀ ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରେମକୁ ଲେଖକ ଏପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ପାଠକପ୍ରାଣରେ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀ 
କେବେହେଲେ ତାର ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ସ୍ତୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଉଗ୍ରମୂର୍ରି ଧାରଣ କରେ । “ ପତି ଦେବତାର ଶାସ୍ତି ଗଛରେ ପତ୍ନୀ 
ତାର ସ୍ବାମୀକୁ ସତ୍ପଥକୁ ଆଣିବାପାଇଁ ଛାଞ୍ଣୀ ପ୍ରହାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହୋଇଛି । 

ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଛି' , “ନୀଳମାଷ୍ଟାଣୀ” ଓ “ଶୁତି ସଞ୍ଚୟନ”- ଏହି ତିନୋଟି 
ଗହ୍ସଂକଳନ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ସଂକଳନ | ଏସବୁ ଗଛର ଶୈଳୀ 
ଯେପରି ଚିରତସ୍ର୍ଶୀ ଭାବଧାରା ସେହିପରି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ 
ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ ବିବ୍ଧତ । ଏହି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଲିପି। ଏହି ମାନବିକ ବେଦନାବୋଧ ଗଭୀର ସାମାଜିକ ଚେତନାର 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଲେଖକ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାକୂ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯ ସେହି ବେଦନାବୋଧର କଳାତ୍ସକ ପ୍ରକାଶ । “ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି' 
ସତରଟି ଗଳର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ । ଏଥରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅଶ୍ରଳ 
ପରିଚୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ଚିର ବନ୍ୟା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଶାର କରୁଣ କାହାଣୀ 
“ଏବେ ମଧ ବଞ୍ଚଛି', “ବିଖ୍ୟାତ କଟକରୁ ଅଖ୍ଯାତ ପଲ୍ଲୀ”, ‘ଜାତିର ଧକ୍କା” ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବନ୍ୟା ଦୁର୍ଗତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କର ଦୂରବସ୍ଥାକୁ ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ୧୯ ୨୭ ମସିହାର ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବନ୍ୟା, ୨୬ ସାଲର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ( ୧୯ ୧୯ 
ମସିହାର ପୁରୀଜିଲାର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ), ରସଲକୋଣ୍ଡାର ଘାଇବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ( ୧୮୮୯ ) ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଭିରିଭୂମି ଭାବରେ ଏସବୁ ଗଳ୍ଧରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । “ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି” ଗଛର 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷପୀଡ଼ିତ ଅସହାୟ ବେଣୁଧରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜାତୀୟ ଅଭିମାନ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକ ବେଦନାବୋଧ ପ୍ରକଟିତ । ସେହିପରି 
“ବିଖ୍ୟାତ କଟକରୁ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ” ଗଛରେ ବନ୍ୟାର କରାଳ ତାଣ୍ଡବ କିପରି ପଲ୍ଲୀଜୀବନକୁ 
କିପରି ଶ୍ରୀହୀନ କରିଦେଇଥୁଲା ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ବନ୍ୟାଦୂର୍ଗତ ପଲ୍ଲୀର କରୁଣ ଚିତ୍ରକୁ 
ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଲ୍ଲୀରୁ ଯାଇ ସହରରେ ପାଠ ପଢୁଥବା 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ପଲ୍ଲାପ୍ରତି ଘୃଣା-ତଥାକଥତ ନବ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଆଦର ଓ ପରିଣତିରେ 
ପଲ୍ଲୀର ଆଘାତରେ ସେମାନଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ 
ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ସମ୍ପର୍କକୁ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ କେତେକ ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶୋଷିତର ବୁକୁଫଟା ବିଳାପ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗଭୀର 
ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ‘ ପଟ୍ଟନାୟକେ, ପଇସାଟିଏ”, ‘ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର 
କଲା କିଏ”, ‘ଦୁଇଟି ଦିନ”, “ମୁଁ ଯେ ରେଙ୍ଗୁନରୁ ଫେରିଲି” , ‘ ଦେବତାର ବିଧାତା” , 
“ ଦୁଇଟି ରାତିର ଶେଷ ପ୍ରହର” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ଶୋଷକର ଉଲ୍ଲଙ୍ଘ ଉଲ୍ଲାସ ଓ 
ଶୋଷିତର ବିଳାପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି ‘ ଫଗୁଦାସଙ୍କ କୋଠାତଳେ' ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ଶୋଷକର ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଶୋଷିତର ବିଳାପ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ମହାଜନମାନେ ରଣ ଦେଇ ଖାତକ ପାଖରୁ ସର୍ବସ୍ଵ ନିଲାମ କରିନେଉଥଲେ । ଖାତକ 
ସର୍ବସ୍ଵ ହରାଇ ପାଗଳ ହୋଇଯାଉଥୁଲା । ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠାରୁ ବାଲିପଦର ଗ୍ରାମର ରଘୁ 
ସୁବୁଵି ପଚାଶ ଟଙ୍କା କରଜ ଆଣିଥିଲା ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ସେହି ଟଙ୍କା ହେଲା 
ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା । ଟଙ୍କା ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ହରି ସୁବୂଵି ହେଲା ପାଗଳ । ପଟ୍ଟନାୟକ 
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ମଧ୍ଯ ପାଗଳ ହୋଇଗଲେ । ଲେଖକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଦୃଷ୍ଟ ଓ ସାମାଜିକ ନୈତିକତାବୋଧକୁ 
ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି ! ସେହି ଅଦୃଷ୍ଟର ଆଘାତରେ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନୁତପ୍ତ । ଏହି ଉଭୟ 
ପାଗଳଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଛି ଲେଖକଙ୍କ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ! ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛର ଶେଷରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ ଧନଧାନ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବସୁନ୍ଧରାର ଗୋଟିଏ ଧନୀ ଓ ଗୋଟିଏ ଗରିବର ନିଷ୍ୁର 
ଖେଳ, ଗୋଟିଏ ମହାଜନ ଓ ଗୋଟିଏ ଖାତକର ନିର୍ମମ ଲୀଳା ଇତିହାସର ପୂଷ୍ଠାଏ । 
ସେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତର ଭଙ୍ଗୁର ଶରୀର କୁଆଡ଼େ ଧୂଳି ହୋଇଗଲାଣି; ତଥାପି 
ସେ କରୁଣ ଧ୍ଵନି ମୋ ହୃଦୟରେ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଛି ପଟ୍ଟନାୟକେ, 
ପଇସାଟିଏ ¦” ଏହିପରି ଏକ ଗଛ “ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର କଲା କିଏ” । ସାମନ୍ତବାଦର 
ରଥ ଚକ୍ରତଳେ କେତେ ଶିଳ୍ପୀ, ଶ୍ରମିକ ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ଏଇମାନଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ ଉପରେ ସେମାନେ ଗଢ଼ନ୍ତି ବିଳାସ କକ୍ଷ । ଅଥଚ ଏମାନଙ୍କୁ 
ସେହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ଲୋକେ ପଚାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭୀମଦାସ ତାର ତରୁଣ ଜୀବନରେ 
ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ମଧୁପୁରଗଡ଼ ନିର୍ମାଣପାଇଁ ପାହାଡ଼ ଫଟାଇ ପଥର କାଟିଥୁଲା | ଗଡ଼ 
ତିଆରି ହେଲା। ରାଜା ରହିଲେ, ରାଜା ଗଲେ ! ନୂଆରାଜା ଆସିଲେ ମାତ୍ର ଭୀମଦାସ 
ପଥର ସହିତ ପଥର ହୋଇ ପାହାଡ଼ କାଟିବାକୁ ଲାଗିଲା । ରାତିରେ ପାହାଡ଼ କଟା 
ଶବ୍ଦରେ ରାଜାଙ୍କର ନିଦ୍ରାରେ ବ୍ୟାଘାତ ଆସିଲା । ଭୀମଦାସକୁ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ପ୍ରହାର 
ଦେଲେ ସତର୍କ କରିଦେଲେ ମାତ୍ର ଭୀମଦାସର ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଭୂକ୍ଷେପ ନାହିଁ । ପଥର 
ତାର ଜୀବନ-ପଥର ତାର ବନ୍ଧୁ । ସେ ଯୌବନ ଭୁଲିଛି¬ ଭୁଲିଛି ତାର ପରିବାର । ସେ 
ମଣିଷ ନୂହେଁ,-ପଥର | ତାକୁ ରାଜା ଆଣି ଉଆସରେ ରଖୁଲେ | ମାତ୍ର ସେ ଖୋଜିଲା 
“ପଥର କାହିଁ ? ତା'ପରେ ସେ ଚାଲିଯାଇଛି ସେହି ପାହାଡ଼କୁ । ରାଜାଙ୍କର ଅନ୍ତରରେ 
ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି ବ୍ୟଥା । ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ, “ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର କଲା କିଏ ?” ତାଙ୍କରି 
ଭିତରୁ ଉତ୍ତର ଆସିଲା- “କିଏ ? ମୁଁ ରାଜା!” ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାକୁ ମଧ୍ଯ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

“ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼” ଗତାୟୁ ଯୁଗର ଏକ ଆର୍ଭ ଚିକ୍ରାର ! କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର କ୍ରମ 
ବିଲୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପର କ୍ରମ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ମାଗୁଣିପରି ଜନୈକ ଶଗଡ଼ିଆର 
ଆବିର୍ଭାବ । ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭୂମିକା ନେବା ସମୟର 
ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକଟିତ । ଗାନ୍ଧିଜୀ କେବଳ ଭାରତର ରାଜନୈତିକ 
ସ୍ବାଧୀନତାପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରୁନଥିଲେ ମାତ୍ର ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ସେ କୃଷିଭିଭିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
କୃଟୀର ଶିଳ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୁଲେ ! ଏହି କଥା ହୁଏତ ମାଗୁଣିପରି ଅଗଣିତ 
ଶ୍ରମଜୀବୀଙ୍କୁ ନୂତନ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଥିଲା କିନ୍ତୁ ଏହି ଆଶା ବେଶିଦିନ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ରଦାନବର ଆଘାତରେ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ସେ “କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇ 
ଭାବିଲା ସେଦିନ ଯାଇଥଲି କୋଦଳା ସଭାକୁ । କିଏ କହୁଥିଲେ କଳ ଜିନିଷଠୁ ହାତ 
ଜିନିଷ ଭଲ । ତାହେଲେ ମୋଟର କଳଠୁ କ'ଣ ମୋ ଶଗଡ଼ ଭଲ ନୁହେଁ ? ଏତେ 
ଲୋକ ତ ସଭାରେ ବସି ଶୁଣୁଥିଲେ । ସେମାନେ କ'ଣ ମୋୌ ଦୁଃଖ ବୁଝିବେ ନାହିଁ ? 
କର୍ମୀ ନ ବୁଝିଲେ ଯିବି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ପାଖକୁ । ଦରିଦ୍ରର ସାଥୀ ସେ, ଗରିବଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ସେ, କ”ଣ 
କହିବେ ମାଗୁଣି ମରିଯାଉ ଏ ସିଂହେ ବଞ୍ଚନ୍ତୁ ।” ଯନ୍ତଶିଳ୍ତର ଅଭ୍ୟୁଦୟକୁ କ୍ରମେ ଲୋକେ 
ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି ! କୂଟୀର ଶିଳ୍ପ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଛି | ମାଗୁଣି ପରି ଅଗଣିତ ଲୋକ ଖାଇବାକୁ ନ 
ପାଇ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି | ଗାନ୍ଧିଙ୍କର କଥା ରହିନାହିଁ । କଥାକାର ଏହି ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷକୁ ଚମ୍ରାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ି 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ଦରିଦ୍ର ଜନତା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଧନୀକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର 
ଲାଞ୍ଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଶୋଷକ ସାହୁକାର 
ମହାଜନ ଜମିଦାର ପ୍ରଶାସକ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାନା ଭାବରେ ଅତ୍ଯାଚାରିତ 
ଓ ଶୋଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ | ଜନ୍ମମାଟିର ମୋହ ଛାଡ଼ି ସେହି ଦରିଦ୍ର ମଣିଷ ସୁଦୂର ରେଙ୍ଗୁନ୍‌କୁ 
ଯାଉଥୂଲା କୁଲି କାମ କରିବାକୁ । ଫେରିଆସିଲାବେଳକୁ ହୁଏତ ତାର ପରିବାର 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛିଓ ତାର ପତ୍ନୀ ନାହିଁ-ମାଆ ନାହିଁ ଜମି ନାହିଁ “ଘର ନାହିଁ- । ସଂସାରରେ 
ସେ ଏକାକୀ- ଏକାନ୍ତ. ଅସହାୟ । ତାର ଜୀବନ ହୋଇଉଠେ ଏକ କରୁଣ ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ସେ କାନ୍ଦିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ମାତ୍ର କାନ୍ଦି ପାରେନାହିଁ । ଏହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଲେଖକ “ଦୁଇଟି ଦିନ” “ମୁଁ ଯେ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ରୁ ଫେରିଲି”, “ ପ୍ରେମର 
ସିଂହାସନ , ‘ଦୁଇଟି ରାତିର ଶେଷ ପ୍ରହର” ଆଦି ଗଳ୍ନରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି “ ଦୁଇଟି 
ଦିନ? ଗଛରେ ଦରିଦ୍ର ଜୀବନର ଏକ ବୁକୁଫଟା ବିଳାପକୁ ଲେଖକ ଶୁଣାଇଅଛନ୍ତି । 
ଯୁବକ ଭାଇଗା ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତରେ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାଇଥଲା ରୋଜଗାର କରିବାପାଇଁ ! 
ଘରେ ତାର ବୃଦ୍ଧା ଜନନୀ । “କୁମୁଟୀ, ମାରୁଆଡ଼ି, ମହାଜନ ଘରବାଢଡ଼ି ନିଲାମ 
କରିନେଲେ | ଥଲା କେବଳ ଡିହଖଣ୍ତିକ । ଖଜଣା ବାକିରେ ନାହାକେ ଦୁଆରେ ତାର 
କଣ୍ଟା ଛାଟି ଦେଇଛନ୍ତି ।” ସରବରାକାରଙ୍କ ଗୁହାଳ ପିଣ୍ଡାରେ ବୁଢ଼ୀ ରୋଗରେ ପଡ଼ି 
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ମୂତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷାକରି ରହିଥାଏ। ଏହି ସମୟରେ ଭାଇଗା ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ରୁ ଫେରିଆସିଛି । 
ମା'ର ଶବ ସଂସ୍କାର କରିସାରି ଦେଖେ ତ ଦୂନିଆରେ ସେ ଏକାନ୍ତ ଏକାକୀ | 


= 


ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରାରେ “ମୁଁ ଯେ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ରୁ ଫେରିଲି” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ସରବରାଙ୍କର ଶୋଷଣକୁ ଲେଖକ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରେମର ସିଂହାସନ” ଗଳ୍ପରେ 
ଆସାମରେ କୁଲି କାମ କରି ଫେରିଆସିବା ପରେ ଗତି ନାହାକର ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଦେଖାଦେଇଛି ସେ କଥାକୁ ଲେଖକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । “ଦେବତାର 
ବିଧାତା” ଗଛରେ ଲେଖକ ସେହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଶୋଷଣକୁ ବର୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | 
ମକଦବ୍ଦମ ସାଧୀରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତାପର ଜମିକୁ ବନ୍ଧକ ନେଇଥଲେ । ସେହି ଜମି ଆଉ 
ପ୍ରତାପ ଫେରିପାଇଲା ନାହିଁ । ତାରି ଜମି ଉପରେ ଗଢ଼ାଗଲା ମନ୍ଦିର ।! ଦରିଦ୍ର ଶିଳୀ 
ପ୍ରତାପ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ତାର ପ୍ରତିବାଦକୁ କିଏ ଶୁଣିବ ? ଶିଛୀ ଚିତ୍ତର 
ପ୍ରାଣ-କାବ୍ୟକୁ ଲେଖକ ଗଭୀର ସମ୍ଭେଦନାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଗଛରେ | 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଜୀବନର ବୁକୁଫଟାୀ 
ବିଳାପକୁ ଶୁଣାଇ ମାନବିକ ଭାବ-ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ୧୯୫୫ ରୁ 
୧୯୫୮ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ୧ ୭ଟି ଗଛ ରଚନା କରିଥଲେ | ସେହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
“ ନୀଳ-ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ” ଗଛ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶା ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଆଲେଖ୍ଯ । ଅବଶ୍ଯ 
ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଗଛର କଥାବସ୍ତୁକୁ ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାକାର କହନ୍ତି “ମୁଁ ଏସବୁ ଗନ୍ଥ ଲେଖିଲାବେଳେ କାହାକୁ 
ବଳେ ବଳେ ଟାଣିଆଣି ଏ ଭିତରେ ପୂରାଇ ନାହିଁ | ଉଣା ଅଧ୍ୟକେ ଏ ଗଛର ନାୟକ 
ନାୟିକା ସମସ୍ତେ ସମାଜରେ ଜୀବନ୍ତ ଛବିରୂପେ ମୋତେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ‘ନୀଳ 
ମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରର ଏକ ମଫସଲ ପୋଖରୀରେ ମଇଳା ନୁଗା 
କାଚୁଛି । “ବନପରିଡ଼ା' ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ପାଇବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଛଜା ନ ପାଇ, ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଅଣବାଟରେ କଟକରେ ବୁଲୁଛି । ‘ଜାଲ ଟଙ୍କା'ର ନାୟିକା ଏବେ ବଞ୍ଚଛି କି ନାହିଁ, 
ଜାଣେନା; ମାତ୍ର ନାୟକ, ଏବେ ବି ମୁଣ୍ଡଟେକି ଚାଲୁଛନ୍ତି । ଫଗୁଦାସ କୋଠା” ଖୋର୍ଵାର 
କଂକରିଳ ଭୂଇଁରେ ଏବେ ବି ବହୁ ମହକିଲଙ୍କର ସୁପରିଚିତ ! ‘ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନୀ ଦେଖି 
ନପାରି ଗଳର ନାୟକ କ”ଣ ପାଇବା ଆଶାରେ ଏବେ ବି କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବା 
ଆସିବା କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଚାମୁଚା'ର ମୋହ ଏଡ଼ାଇ ନ ପାରି ଯେ ଚା” ଦୋକାନ 
କରିଥିଲେ ସେ ଚାଲିଗଲେଣି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସୃତି ରହିଛି ସେହି ଚାଳଘରେ | ଦଳବେହେରା 
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ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଗ୍ରାମ ସଙ୍ଗଠନ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । “ମେଲେଏ” ଏବେ ଅଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ଏମ୍‌, ଏଲ୍‌. ଏ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ।”” ଅତଏବ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜଗତର 
ବ୍ୟଥା ବେଦନାସିକ୍ତ କରୁଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ଏହି 
ଗନ ସଂକଳନରେ । 

ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ । ଏହି 
ଗଳରେ ଲେଖକ ବାଲ୍ୟ ବିବାହର କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଯୁବତୀ-ବିଧବାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଓ ନାରୀତ୍ଵର ରୁଦ୍ଧ ବିଳାପକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ 
ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ସେ ସମୟର ନାନା ସାମାଜିକ ବିଚ୍ୟୁତି ମଧ୍ଯରେ “ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଘଟଣା 
ଅନ୍ୟତମ । ନୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘର ଝିଅ, ବାଳିକା ବୟସରେ ବିଭା ହୋଇଥଲା, ସେ ମଣିଷ 
ହେଲା ବେଳକୁ ତା'ର ବୟସ୍କ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିଲା । ସେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରାଥମିକ ପାଶ୍‌ 
କରିଥିଲା | ଟ୍ରେନିଂ ପାଇ ମାଷ୍ଟରାଣୀ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ଯୌବନର ଭାରା ସମ୍ଭାଳି ପାରିଲା 
ନାହିଁ। ଯୁବକମାନେ କେବଳ ବ୍ୟଭିଚାରର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଲେ, କେହି ସ୍ତୀ ଭାବରେ ତାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଲେନାହିଁ । ଧରବ ସେଠୀ ବିବାହତ ଯୁବକ, ସେ ଯାତ୍ରାରେ ରଜା ହୋଇ 
ବାହାରୁଥିଲା; ନୀଳମଣି ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ହେଲା ତାର ସ୍ତୀ । ଏ ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟିକଲା ଏକ 
ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିକ୍ଷୋଭ ।” 


“ଏହାକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ମୁଁ ଲେଖିଲି “ଅହିଅ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ବିରାଜୁ 
ଥାଉ,” ତାପରେ ଆଉ ତିନୋଟି କବିତା, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କୁ ଘେନି ଅରେ ମୁଁ 
ତା” ଘରକୁ ଯାଇଥଲି । ସେତେବେଳକୁ ନୀଳର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପିଲାଝିଲା ହୋଇଥଲେ ! 
ସେ ହୋଇଥଲା ବୃଦ୍ଧା । ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ‘ନୀଳ 
ମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଗଛଟି ଲେଖିଥିଲେ | ସ୍ବୟଂ ଗଡ଼ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖିଥୁଲେ | 
ରାମୀ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କୁ ହର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କୁ କବି କରିଥଲା, ନୀଳ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା !” ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପତ୍ର ‘ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ 
ଗଳ୍ପକୁ ଏହି ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ କରି ଲେଖିଅଛନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ଯ ଘଟଣାକୁ 
କଥାକାର ମହାପାତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରଙ୍ଗେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାର ନାରୀତ୍ଵର ଚିରନ୍ତନୀ 
ଆକର୍ଷଣ ନିକଟରେ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତା ହାର ମାନିଯାଇଛି । ସେ ସମାଜ- 
ଜାତି-ଶିକ୍ଷା ଓ ଭ୍ରାତ ସ୍ଟେହକୁ ତ୍ୟାଗକରି ମଦନ ସେଠୀକୁ ବିବାହ କରିଛି ! ମୂଳ କଥାର 
ଧ୍ରବ ସେଠୀ ହୋଇଛି ମଦନ ସେଠୀ । ମୁଳ କଥାରେ ଧ୍ରବ ନୀଳ ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ! ନୀଳ 
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ମାତୃତ୍ଵର ଗୌରବ ଲାଭକରିଛି ଏବଂ ସେଥ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଳବର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । 
ନୀଳର କୌଣସି ଗ୍ଲାନିବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ନୀଳମାୀଷ୍ଟରାଣୀ 
ଗଛରେ ମଦନ ସେଠୀ ମଦ ଖାଇଛି-ନୀଳକୁ ପ୍ରହାର କରିଛି-ନୀଳ ମଇଳା ଲୁଗା କାଚିବାକୁ 
ଯାଇଛି ତାର ନାରୀତ୍ଵ ଏଥର ବିଳାପ କରି ଉଠିଛିଓ ସେ ହୋଇଛି ଅନୁତପ୍ତାଓସେ 
ଚାହିଁଛି ମୁକ୍ତି, ମାତ୍ର ମୁକ୍ତି କାହିଁ ୨ ଯେତେବେଳେ ତାର ଭାଇ ଅନ୍ଧାର ରାତ୍ରିରେ ତା” 
ଘରକୁ ଆସେ, ବଉଳପାଟ ପାଇଁ ସେତେବେଳେ “ ଚଉତା ହୋଇଥୁବା ବଉଳପାଟ 
ଖଣ୍ଡି ହାତରେ ଧରି ଆଲୁଳାୟିତ କେଶା, ବିବ୍ରତ ବଦନା, ଅଶୁମୁଖୀ ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ 
ଭାଇକୁ ଆନ୍ଧାରରେ ଜାକି ପକାଇ କହିଲା “ମୁଁ ଚାଲିଆସିଲି ବୋଲି ତୁ ଚାଲି ଆସିଲୁ ? 
ଲୋକେ ବୋଲିବେ କଅଣ ୨? ତୁ ମଧ୍ଯ କୁଳରେ କଳଙ୍କ ଲଗାଇବୁ ? ଫେରିଯାଆ, 
ଫେରିଯାଆ” ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନୀଳ ନାରୀତ୍ଵର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣରେ ମଦନ 
ସେଠୀକୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଘଟଣାକୁ ପରେ ସେ ଅନୁମୋଦନ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ତାର ଭାଇ ତାଂ ପରି କୁଳରେ କଳଙ୍କ ଲଗାଇବା ଉଚିତ ନୂହେଁ। ତେଣୁ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଯୁବତୀ-ବିଧବାର ବେଦନାବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରି 
ତାକୁ ଏକ ରଜକ ଯୁବକ ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତଜନିତ ତାର 
ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଗଛ କହିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବନାହିଁ, ବରଂ ଏକ ମାନବବାଦୀ ଓ ମନନଧର୍ମୀ 
ଗନ କହିବା ଅଧ୍ବକ ସମୀଚୀନ ହେବ। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 
' ହିଡ଼ମାଟି” ଉପନ୍ୟାସର ବାଳ ବିଧବା ଯୁବତୀ ଦେବକୀ ଚରିତ୍ରର କିଞ୍ଚତ ଆଭାସ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । 

ଲେଖକ ଗୋଦାବରୀଶ “ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ” ଗଳ୍ଚରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ଓ ତାର 
କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ସୂଚାଇ ଅଛନ୍ତି । ସେହି ନୀଳ ହେଲା ବିଧବା, ସେତେବେଳେ ସେ 
ବିବାହ କଣ ଜାଣି ନଥିଲା | ସେ ଯୁବତୀ ହେଲା; ମାତ୍ର ତାର ନାରୀତ୍ଵ ହେଲା ଉପେକ୍ଷିତ | 
'କାରଣ ସେ ବିଧବା, “ ତାକୁ କିଏ ଗୋଟାଇ ନେଇ ଦେବତାଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ଦେବ ? 
ସମାଜରେ ସେ ବିଧାନ ନାହିଁ ।? ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଚାଲୁଥାଏ । ତାରି ଫଳରେ ନୀଳ ପାଠପଢ଼ି ହେଲା ମାଷ୍ଟରାଣୀ । ତାପରେ ସେ ଶିକ୍ଷକତ୍ୃକୁ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ମଦନ ସେଠୀକୁ ବିବାହ କରି ସାମାଜିକ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଲା। ମାତ୍ର ତାର ନିର୍ଯାତିତ ନାରୀତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ ମୁଣ୍ତି ପାଇଁ ବିଳାପ କରି ଉଠିଛି 
ସେତେବେଳେ ମୂଳ ଆଦର୍ଶ ବିଡ଼ନ୍ଭବିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ “ଚାମୁଚା' ଗଳ୍ପରେ 
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ଜନୈକ ବୃଦ୍ଧର କରୁଣ ପ୍ରେମ ସୃତି ଲେଖକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦେଇଛି । “ସତର 
ବର୍ଷ ପରେ” ଗଛରେ ସମାଜରେ ଥଲାବାଲାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନଥଲାବାଲାର ଶୋଚନୀୟ 
ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ ସେହି ଥଲାବାଲାଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ । 
ଅଥଚ ଦୀର୍ଘ ସତରବର୍ଷ ପରେ ସେହି ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସେହି ଘଟଣା 
ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ‘ବନ ପରିଡ଼ା' ଗଛରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାକୁ 
ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ନାରୀର ସ୍ବେଛଚ୍ଛାଚାରିତା 
ଯୋଗୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କିପରି ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜୀବନ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଛି ସେ କଥା “ ସ୍ୟଂସେବିକା” 
ଗଛରେ ସୂଚିତ | ସେହିପରି ‘ ସଇତାନର ଭୋଟ” ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟତାକୁ 
ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ! ଗ୍ରାମ କ୍ରମେ ଶୂନ୍ଯ ହୋଇଯାଉଛି । ମଣିଷ ଦେହରେ 
ସଇତାନର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ମଣିଷକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖକୁ ଟାଣିନିଏ । “ସଇତାନ ବେଳେ 
ବେଳେ ମଣିଷ ଦେହରେ ଦେଖାଦିଏ ଏବଂ ସେହି ସଇତାନ୍‌ ଅଭିଭୂତ ମଣିଷ ଯାହା 
କରେ ତାହା ମଣିଷ କରୁଛି ବୋଲି କୂହାଯାଇଥାଏ | ମଣିଷ ସମାଜ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହି 
ସଇତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଥ ଭୁଲିଯାନ୍ତି, ସମାଜକୁ ଭୁଲାଇଥାନ୍ତି, ଶେଷକୁ 
ନିଜେ ସେଥରରେ ବଡ଼ି ମରନ୍ତି ।” ଅବକାରୀ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଗ୍ରାମର ପଣ୍ଡିତସମାଜ 
ତଥା ସଂଗତି ସଂପନ୍ନ ଲୋକେ ମଦ୍ଯପାନ କଲେ-ଗଞ୍ଜେଇ ସେବନ କଲେ । କ୍ରମେ 
ସେମାନେ ସଂପତ୍ତି ବିକ୍ରୟ କରି ଏସବୁ ମାଦକଦ୍ରବ୍ଯ ସେବନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ସଇତାନ କବଳରେ ପଡ଼ି ଲୋକମାନେ ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇଦେଲେ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଗଣଦେବତା ଧୀରେ ଧୀରେ ଜାଗ୍ରତ ହେଲେ । ତଥାପି ସେମାନେ ସଇତାନଙ୍କ କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । “ ଦେଶର ଗଣ ଦେବତାଙ୍କ ଯେଉଁମାନେ ଖାଇପିଇ ଶେଷ 
କରିଦେଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ହାତକୁ କ୍ଷମତା ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ସଇତାନମାନେ 
ସେହିମାନଙ୍କର ନେତା ରୂପେ ଭୋଟ୍‌ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇ ସେହିମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ଲାଗି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲେ ।” ଲେଖକ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଏତାଦୃଶ ସଇତାନୀ 
ମନୋବୃରିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି ଏସଂ ସେହି କଥାକୁ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ଚରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜାଲ ଟଙ୍କା ବିଶେଷଭାବରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭକରିଛି । ଏହାଫଳରେ ଦରିଦ୍ର ଲୋକେ ହିଁ କେବଳ ନିଷ୍ପେଷିତ ହେଉଅଛନ୍ତି 
ସମାଜରେ ଯେଉଁମାନେ ଭଦ୍ରଝଦେଶ ସେବକର ଭେକ ପରିଧାନ କରିଛନ୍ତି ସେହିମାନେ 
ପୁଣି ଜାଲ କାରବାର କରନ୍ତି । ରୋଗାଜୀର୍ଣ୍ଣ ପୁଅକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଜନୈକା ସ୍ତୀ 
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ଲୋକ ମାଛନେଇ ଯାଇଥୁଲା ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ । ଅଥଚ ତାକୁ ଜାଲଟଙ୍କା ଦେଇ ଶୁଭ୍ର 
ଖଦଡ଼ ପୋଷାକ ଓ ଗାନ୍ଧିଟୋପି ପରିହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମାଛ ନେଇଯାଇଛି । ସ୍ତୀଲୋକଟି ନିରାଶରେ 
ଫେରିଛି ଘରକୁ । ପୁଅକୁ ସେ ହରାଇଛି ଖିଷଧ ଟିକେ ଦେଇନପାରି । ଲେଖକ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଜର ସ୍ଵରୂତକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଦେଶ ସେବକର 
ନାମନେଇ ଜାଲଟଙ୍କା କାରବାର ଓ ଦରିଦ୍ରକୁ ଶୋଷଣ କରି ଉଲ୍ଲଫ୍ଘ ଉଲ୍ଲାସ ଅନୁଭବ; 
ଅନ୍ୟପଟରେ ଦରିଦ୍ରର ବୁକୁଫଟା ବିଳାପ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାରେ ଆତ୍ସାହୂତି- 
ଏହି ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜରେ ନିରକ୍ଷର ଓ ସୁବିଧାବାଦୀ ନେତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ଦଳବେହେରାଙ୍କ 
ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନରେ ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ନବୀନତାର ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଲେଖକ ନବୀନତାର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟକୁ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ନୂଆକରି ଗଢ଼ିବା ପଛରେ 
ଥିଲା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ । ତେଣୁ ନୂତନର ଆଘାତରେ ତାହା ବିଲୟ ହୋଇଯାଇଛି | “ ଫଗୁ 
ଦାସଙ୍କ କୋଠା ତଳେ” ବାସ୍ତବିକ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସମାଜ ଚେତନାଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଧ । 
ଶୋଷକ ଫଗୁ ଦାସ ଅଗଣିତ ଲୋକଙ୍କୁ ମକଦ୍ଦମାର ବ୍ୟଯୁହ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣିଆଣି ଶୋଷଣ 
କରି ନିଜେ ଚିଆରି କରିଛନ୍ତି ପଥର ଳୋଠା | ସେହି କୋଠାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଥର 
ସତେଯେପରି କେତେ ଲୋକଙ୍କର ଅଶ୍ରୁଳ କାହାଣୀର ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ । 


ଅସହାୟ ଦଣ୍ଡପାଣି ରାତ୍ରିରେ ଫଗୁ ଦାସଙ୍କ କୋଠାର ବାରଣ୍ଡାରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଲା। ତାର ଆଖିକୁ ନିଦ ଆସିଲା ନାହିଁ । “ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ସେଇ ପଥର ଗହଳିରୁ ଶବ୍ଦ 
ଶୁଣାଗଲା | ସତେଯେପରି ପଥରଗୁଡ଼ାକ ଜୀବନ ପାଇଲେ | ଗୋଟା ଗୋଟା ପଥର, 
ଦଳ ଦଳ ପଥର, ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ପଥର ତା ଆଗରେ ଚାଲିଲାପରି, ଧାଇଁଲାପରି, ଚାରିଆଡ଼େ 
ବୁଲିଲାପରି ଦେଖାଗଲା। ଦଶ୍ଡପାଣି କିଛି ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ, ପଚାରିଲା ତୁମ୍ଭେମାନେ 
କିଏସେ ? ଗୋଟାଏ ଧାଡ଼ି ପଥର କହିଲେ-ଆମେମାନେ, ଆମମାନଙ୍କ ଘର ଜଙ୍କିଆ 
ସେ ପାଖରେ । ଦଶବର୍ଷ ତଳେ ଆମେମାନେ ଏଠି ନଥୁଲୁ । ଫଗୁ ଦାସ ଉତ୍ସାହରେ, 
ପ୍ରେରଣାରେ ଆମେ ଆସି ପଥର ପାଲଟି ଯାଇଛୁ । ଆମର ଆତ୍ସା କଲିକତାର ହାଡ଼କଟା 
ଗଳିରେ, ରେଙ୍ଗୁନର ସତେଇଶ ନମ୍ବର ଗଳିରେ, କଟକର ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଗଳିରେ, ବ୍ରହ୍ମପୁରର 
ମଙ୍ଗଳବାର ପେଟା ସାହିରେ କାତର ଭାବରେ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡପାଣି ଦେଖିଲା, ସେଇ 
ପଥର ପଛେ ପଛେ ଆଉ କେତୋଟା ପଥର ଆଖିରୁ ଲୁହ ଢାଳି, ଲୁହକୁ ବାଁହାତ 
ପାପୁଲିରେ ପୋଛି କଥାବାର୍ଭା ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତିଆମେ ବୋଲଗଡ଼ରୁ ଆସି ଫଗୁ ଦାସଙ୍କ 
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ଘରେ ବନ୍ଦୀ ହେଲୁ। ଦଣ୍ଡପାଣି ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ମୁହଁକରି ପଚାରିଲା-ତୁମ୍ଭେମାନେ 
କିଏ ? ସେମାନେ କହିଲେ-ଆମେମାନେ ହେଉଚୁ ବୋଲଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ଶହ ଶହ 
ମହକିଲଙ୍କର ତତଲା ଲୁହ। ଏଠାରେ ପଥର ପାଲଟି ଫଗୁ ଦାସଙ୍କର କୋଠାତଳେ 
ପଡ଼ିରହିଛୁ ।” ଏହି ଗବରେ ଲେଖକ ଫଗୁ ଦାସଙ୍କ ପରି ସଇତାନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଶୋଷଣକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି । ମକବ୍ଦମା କରି ଲୋକେ କିପରି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାର କରୁଣ 
ଚିତ୍ରକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । 

“ମୁଁ ଜଣେ କିରାଣି” ଗଛରେ କିରାଣି ଜୀବନର ଦୁଃଖକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି ! “ନିଧମୁକ୍ତ' ଗହରେ ଲେଖକ ତଥାକଥିତ ଦେଶ ସେବକଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ଓ 
କଣ୍ଟାକ୍ଟରି ବିଷୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଦେଶର ମୁକ୍ରିପାଇଁ 
ଆନ୍ଦୋଳନ କରି କାରାବରଣ କରିଥଲେ, ଲାଠିପାହାର ଖାଇଥଲେ, ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇଥିଲେ 
ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଜୀବନ କଟାଉଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଆପରି ଦରଖାସ୍ତକୁ କେହି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । “ଶବ ସଂସ୍କାର' ଗଛରେ ଲେଖକ 
ଏହି କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ସମାଜରେ ମଣିଷ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ହୋଇ ସମୟ କାଟେ । 
ଲୁରାଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧିବାକୁ ପାଏ ନାହିଁ । ଅଥଚ ଏଠି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଯାଏ । ରଷିକୂଲ୍ୟା 
କୂଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥିବା ଆଶ୍ରମକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଥାନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଆୟୋଜନ ଚାଲିଥାଏ ! କଣ୍ଡାକ୍ଟର ଗୋବିନ୍ଦ ପାତ୍ର ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥାନ୍ତି । 
ଏହି ଗୋବିନ୍ଦ ପାତ୍ର ଏବେ କଣ୍ଟାକ୍ଟର। ଆଗେ ସେ ଚଣା ଓ ନାସ ବିକୁଥଲା ମାତ୍ର ଏବେ 
ସେ ବହୁ ଅର୍ଥର ଅଧ୍ୁକାରୀ । ନିର୍ବାଚନ ପୂର୍ବରୁ ଯାହାକୁ କହୁଚି ମନ୍ତ୍ରୀ କରିବାକୁ, ନର୍ବାଚନ 
ପରେ ତାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ କରିପାରୁଛି।” ତେଣୁ ତାଙ୍କରି ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଥାନ୍ତି ଆଶ୍ରମ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥାଏ ଶିଳଛୀ ଗୁରୁଚରଣ | 
ସେହି ଚିତ୍ରକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବେ | ଚିତ୍ରପଟଟି ଯଥାସ୍ଥାନରେ ରଖାଯାଇ 
କନାମଶ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା “ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ, ତାଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଯାଇଥିବା ଏକ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୂତାଧରି କନାଟିକି ଟାଣିଦେଲେ । ଟାଣିପକାଇ ଜିଭ କାମୁଡ଼ିଦେଲେ-ଏ କି କଥା ! 
ଏ ତ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ ? ଏ ଗୋଟାଏ ଲୋକର ପାଦତନୁ ଅଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଙ୍କିତ ଏକ ଛବି | 
ଅଣ୍ଟାଠୁ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ କିଛିନାହିଁ । ଅପମାନ, ଅପମାନ, କହି ଗୋବିନ୍ଦ ପାତ୍ର 
ଘୁଞ୍ଚଗଲେ। ଦୂଷ୍ଟବୂଵ୍ଧି, ନଷ୍ଟବୁଵ୍ି ବୋଲି କର୍ମୀମାନେ ଚିକ୍ରାରକଲେ । ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ବୋଲି ଜମିଦାର ହାତ ଟେକିକହିଲେ ।” ସମସ୍ତେ ଗୁରୁଚରଣଙ୍କୁ ଛି ଛାକର କଲେ ମାତ୍ର 
ଗୁରୁଚରଣ ଅବିଚଳିତ କଣ୍ଠରେ ଉତ୍ତର ଦେଲା- “ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା ଜାଣିବାକୁ 
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ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସିଥୁଲେ । ମୋର ଏ ଶିଳଛକଳା ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି । ଏ ଶିଛୀ 
ଗୁରୁଚରଣ କାହାର କେତେ ଛବି ଆଙ୍କିନାହିଁ ? କିନଧୁ ଏଭଳି ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର କେବେ ଆଙ୍କି 
ନଥଲା। ମୋତେ କଣ ମୁଣ୍ତ ଆଙ୍କିଆସେ ନାହିଁ ? ଆଙ୍କିବି କିପରି ? ଆଙ୍କବାକୁ ମୋ 
ହାତ ଗଲାନାହିଁ । ସ୍ରୀ କହିଲା “ତିନିଓଳିହେଲା ଚୂଲି ଜଳିନାହିଁ ।! ସତକରି କହ ତୁମ 
ହାତ ତୁମ ପାଟିକି ଯାଉଚି କି ? ତାହାହେଲେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ହାତ ଓ ପାଟି ଆଙ୍କିବାରେ 
ଅଧୁକାର ତୁମର ନାହିଁ | ଯେଉଁଦିନ ତୁମର, ତୁମର ପଡ଼ୋଶୀର, ତୁମ ଗାଆଁ ଲୋକଙ୍କର, 
ଆଉ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସମସ୍ତଙ୍କ ହାତ ପାଟିକି ଯିବ, ସେହିଦିନ ତୁମେ ଏ ଚିତ୍ର ପୂର୍ଣ କରିବ । 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଜି ଏତିକି ଉନ୍ମୋଚନକରି ଯାଇଥାନ୍ତୁ । ଯେଉଁଦିନ ସେ ତାଙ୍କ କାମ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବେ 
ସେହିଦିନ ତୁମେ ତୁମ କାମ ପୂର୍ଣ କରିବ ।” ଏକଥା ଶୁଣି ଜନତା କରତାଳି ଦେଇ 
ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଲେ | ଏଥିରୁ ଆଧୁନିକ ଦୈନ୍ୟ ଓ ଅଭାବ ପୀଡ଼ିତ ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 

ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖକ ଯେଉଁସବୁ ଗଛ ରଚନା କରିଥୁଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶୁତି ସଞ୍ଚୟନ”ରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । ' ହରିସୁଆରର ଗାନ୍ଧିଟୋପି' , 
“ ହସ୍ତାନ୍ତର” , “ ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତୀଥଲି' , 'ଘନଦରଜୀର ଜମି , ସିଧାସଳଖ ଭୁବନେଶ୍ବର! , 
* ଚୋର କିଏ”, ‘ଯବନିକାପତନ' , “ ମୋବାଇଲକୋର୍ଟ” ଆଦି ଗଛରେ ଲେଖକ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଗତିପଥରେ ସେ କେତେ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଛନ୍ତି । 
ସେହି କଥାକୁ ସେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ଓ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
କହନ୍ତି-“ ଜୀବନର ଗତିପଥରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାର ବହୁ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ 
ଘଟଣା ମୋ ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଛି । ସେଥରୁ କେତେ ହାସ ପରିହାସଭରା, କେତେ ଅଶ୍ରୁଳ 
ଅଭିଯୋଗରେ ପୂର୍ଣ ଆଉ କେତେ ଜାତିର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନଜନିତ କ୍ଲେଶ କାଳିମାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମୋ ଆଗରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ତାହାସବୁ ଦେଖି, ଆମ ସମାଜ ଓ 
ରାଜନୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଶ୍ଳେଷଣ ବା ରସସ୍ୃଷ୍ଷି କଲାବେଳେ ମୁଁ ସେ ସବୁକୁ ଟିକିଏ 
ଅଲଗା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଥାଏ ।” ° ଅତଏବ ଲେଖକ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ବହୁ ଅଶ୍ମିଳ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେ ଅନେକ ସ୍ଟେଚ୍ଥାଚାରୀ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥୁଲେ ଯେ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲାପରେ ହୁଏତ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବଦଳି ଯିବ ମତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏକ ନୂତନ ସାମନ୍ତବାଦଓ ଏକ ନୂତନ ଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଅତୀତର 
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ସୀମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ର କଂଗ୍ରେସର ଖୋଳ ପିନ୍ଧି ଜନସେବା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । 
ଅଥଚ ହରିସୁଆର ପରି ଲୋକେ ଯେଉଁମାନେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଅତ୍ଯାଚାର ସହି 
ଦେଶକୁ ମୁକ୍ତି କରିବାକୁ ଲଢ଼ିଥିଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ଅବହେଳିତ । “ହସ୍ତାନ୍ତର” 
ଗଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଜମିଦାରୀ ଉଚ୍ଛେଦନୀତିକୁ ଲେଖକ ସମାଲୋଚନା କରି କ୍ଷମତାର 
ହସ୍ତାନ୍ତର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଚୋର କିଏ” ଗଳରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଖାଇବା ପାଇଁ ଚୋରି କଲେ କାରାଦଣ୍ଡ ଲାଭକରେ | ଅଥଚ 
ସରକାରୀ ବଡ଼ ଅଫିସର, ନେତା, ମନ୍ତୀ ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହରରେ ଅର୍ଥ ଲୁଣ୍ଠନ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କୁ କେହି ଚୋର କହନ୍ତି ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତେଣୁ କହେ- “ ଭାଇ, 
ଚୋର କିଏ ସେଇକଥା ମୁଁ ଭାବୁଚି । କାହାକୁ କିଏ ମାରୁଚି ସେଇ କଥା ମୁଁ ବିଚାରୁଛି । 
କାଲି ଜେଲ ବିଭାଗର ବଡ଼ସାହେବଙ୍କ ଝିଅର ବିଭାଘର ! ଚାରିଦିନ ତଳୁ ଆମେ ଜିନିଷ 
ବୋହି ଚାଲିଛେ । ଆମେ ଚୋର ନା ଏ ଚୋର ?” ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ କ୍ରମେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତରରେ ଏହି ଚେତନାର ଜାଗରଣ ହୋଇଛି । ' ସେକ୍ରେଟେରୀଏଟ୍‌ ଚୋରି 
ଗଛରେ ଲେଖକ ପ୍ରଶାସନ ବିଭାଗକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ “ମୋବାଇଲ୍‌ କୋର୍ଟ” 
ଗଛରେ ଜନୈକ କିରାଣି ରାମହରିବାବୁଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୋବାଇଲ୍‌ କୋର୍ଟର ମନମୁଖୀ ବିଚାରକୁ ତୀବ୍ରଭାବରେ ବିଦୁପ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ଅତଏବ ଗାଛିକ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପର-ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା- 
ମାନସ ମଣିଷର ବେଦନାକ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି .। 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହରୀ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତସଅତୀତର ଜମିଦାର, ସରବରାକାର, 
ମକଦ୍ଦମ, ମହାଜନ, ସାହୁକାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ଭମାନର ନେତା, ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ଉଚ୍ଚଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଘେନି ଆସିଛନ୍ତି । 
ଧନୀ ନିର୍ବନ-ଶାସକ ଶାସିତ- ଶୋଷକ ଶୋଷିତ-ନେତା ଜନତା ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ 
କଷୁଦ୍ରଗଛମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
ସମାଜ ଚେତନା ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ଅପୂର୍ବ କଳାବିଳାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯେଉଁ ବେଦନାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବେଦନାବୋଧ 
ନୁହେଁ ବରଂ ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ । ତଥାକଥ୍ତ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ 
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ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜର ଶିଳ୍ଧୀ ଚିତ୍ତର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୂ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷୁଦରଗଛ୍ତର ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଆନନ୍ଦ-ବେଦନା ମୁଖର ପଲ୍ଲୀ ସମାଜକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଜୀବନ୍ତ କରି 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗବତରେ ଅଙ୍କିତ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଧନଧାନ୍ଯରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତିର ଲାସ୍ୟରେ କମନୀୟ ନୁହେଁ;-ସେହି ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଶୋଷିତର ବୁକୂଫଟା 
ବିଳାପରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ“ ଆସାମ, କାଳିମାଟି, ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଫେରନ୍ତା ଶ୍ରମିକର ବୂୁକୁବେଦନାରେ 
ଅନୁରଣିତ-ବନ୍ୟା ଓ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳଗ୍ରାସରେ ସେଠି ଶାନ୍ତସୁନ୍ଦର ଶୋଭାମୟ ପ୍ରକୃତି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତଓସେଠି ପଲ୍ଲୀର ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ କଙ୍କାଳସାର-ମହାଜନ, ସାହୁକାର, ଜମିଦାର, 
ଟାଉଟରଙ୍କ କବଳରେ ସରଳ ମଣିଷ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । ସମାଜ ଓ ଜୀବନରୁ ସକଳ କଳଙ୍କକୁ 
ମୁକ୍ତକରି ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାକୁ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦୁର୍ବାର 
ଆକୁୂଳତା | ସେହି ଆକୂଳତା ହି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ । 
ନିଜେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟଂଲାଞ୍ଚନାଓଅପମାନ-ଅତ୍ୟାଚାର-ଧମକ ସହି ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ 
ସାମନ୍ତବାଦ ତଥା ନବ୍ୟ ସାମନ୍ତବାଦର ବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରୁ ମାନବର ମୁଲ୍ତିପାଇଁ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପର ସାମାଜିକ 


Ces ~~ 


ଜୀବନର ମମ୍ମଲିପି ଓ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ବେଦଗାନ । 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳରେ ଇତିହାସର ଇଙ୍ଗିତ ଓ ଜାତୀୟତାର ତୂଯ୍୍ୟନାଦ : 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ଶିଳୀ 
ହେଲେହେଁ ଇତିହାସର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ସେ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ଜାତୀୟଚେତନାକୁ ମର୍ମରିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଇତିହାସକୁ ବର୍ଣନା 
କରିବା; ମାତ୍ର ଇତିହାସର ବୃତ୍ତରୁ ଜାତୀୟଜୀବନର ଭାବ ସତ୍ଯକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା 
ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେହି କାରଣରୁ ସେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା 
କାଳୀନ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ-ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ “ ଉତ୍କଳସମ୍ମିଳନୀ”ର 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଂଗ୍ରାମୱଇଂରେଜ ଶାସନ ଜନିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅସହାୟତା-ପୁରୁଣା ଓ 
ନୂତନ ସାମନ୍ତବାଦର ବାହୁଛାୟାତଳେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପୀଡ଼ନ- ୨୬ ସାଲର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
୧୮୮୯ ଖ୍ରାଷ୍ଟାଦର ସଲକୋଣ୍ଡାଠାରେ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ୧୮୬୬ ମସିହାର ନଅଙ୍କ ଦୁ୍ଭିକ୍ଷତ 
୧୯ ୨୭ ସାଲର ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବନ୍ୟା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଇତିହାସ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଇତିହାସ । ଏହି ଇତିହାସ ଜୀର୍ଣ ଶୀର୍ବ-କାଳର ପକ୍ଷାଘାତରେ କୋଣାର୍କ 
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ପରି ବିକଳାଙ୍ଗ; ତଥାପି ଏହା ଏ ଜାତିର କରୁଣ ମୂଇୁନାର କେତୋଟି ଜୀବନ୍ତ ପୃଷ୍ଠା । 
ଏହି ପୂଷ୍ଠାରେ ଗାନିକ ଗୋଦାବରୀଶ ଜାତୀୟତାର ମୂଦୁଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 


ଗୋଦାବରୀଶ ଏ ଜାତିକୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛନ୍ତିଓ “ ମନେ ରଖିଛ ନା ବନ୍ଧୁ ଏ 
ଦେଶ ଓଡ଼ିଶା । ବନ୍ଯା, ଦୁ୍ଭିକ୍ଷର ଦେଶ, ଏ ନିଷ୍େଷିତଙ୍କ ଦେଶ, ଏ ଅବହେଳିତଙ୍କ 
ଦେଶ।” ” ଏହି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରି ଦୁଃଖଦୁର୍ଗତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଅନ୍ତରରେ ଜାତୀୟଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 'ଏବେମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି' ଓ “ବିଖ୍ୟାତ 
କଟକର ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ” ଗଛରେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କୁ ଲେଖକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଏକ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ସେହି ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଦିନେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବକୂଳ ବୁକ୍ଷମୁଳେ 
ବସି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଥୂଲେ- 


“ କୀବନ ଥଲେ ଭାଇ ପାତିବା ନାଇଁ ହାତ 
ମଣିଷପରି ଦିନେ ମଣିଷ ହୋଇବା ତ !” 


ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏହି ବାଣୀ ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ଏହି ଉଚ୍ତି ହିଁ 
ବନ୍ୟାଦୁର୍ଗତ ବେଣୁଧର ଅନ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା “ବିରାଟ ଜାତି 
ହଠାତ୍‌ କିପରି ଭିକାରି ପାଲଟିଗଲା ! ଜୀବନ ଥାଉ ଥାଉ ଜାତିଟା କିପରି ଅପମାନ 
ବରଣ କରିନେଲା ! ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ବାଟ କିପରି ସେ ଭୁଲିଗଲା ।” ତା'ପରେ ବେଣୁଧର 
ସାହାଯ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯାଇ ଚାଉଳ ନେଇନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ମରଣମୁଖୀ 
ବେଣୁଧରର ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ପରିଚୟ ପାଇଲେ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ପଦେ 
କଥା ବାହାରିଲା “ଏଜାତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଚିଛି” । ଏହି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟକୁ ଲେଖକ 
ଉକ୍ତ ଗନ୍ତରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆବିର୍ଭୂତ କରାଇ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି | 
ବନ୍ୟାଦୁର୍ଗତମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇଥବା କଲେଜ ଛାତ୍ର ଗୋପାଳର 
ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ଶିକ୍ଷାଗତ ଅହଂକାର | ପରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ତାକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଥୁଲା ! ସିଆଳି ଗାଁର ବୃଦ୍ଧ ସାଆନ୍ତରା ତାର ମୁହଁକୁ ଫିଙ୍ଗିଥବା ଛେପ ଲଣ୍ଡାଏ ହିଁ 
ତାର ଅହଂକାରପ୍ରମତ୍ତ ସହରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା । ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ ଗୋଦାବରୀଶ ହିଁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି | 
ମାଗୁଣି ଓ ତାର ଶଗଡ଼କୁ ଖଲିକୋଟ ଗଡ଼ର ଜୀବନ୍ତ ଇତିହାସ ଭାବରେ ଲେଖକ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । 
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ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ଏତିହାସିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଗମନ-ପ୍ରେମଧର୍ମର ପ୍ରଚାର-ଗଜପତିଙ୍କର 
ଏହି ଧର୍ମଗ୍ରହଣ-ପାଇକ, କୃଷକ, ଶ୍ରମିକଙ୍କର ହରିନାମ କୀର୍ଉନ ଫଳରେ ଉତ୍କଳର 
ସାମରିକ ଶ୍ତି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଲା | “ ଦେଶର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ଦେଖାଇ ଅସ୍ତତ୍ୟାଗ କଲେ | ସେନାପତିଙ୍କ ସାଞ୍ଜସ୍ଥାନରେ ଗୈରିକ 
କୌପୀନ ଦେଖାଗଲା | ବନ୍ଧୁକଧାରୀ ପଦାତିକଙ୍କ ହାତରେ କୋଥଳି ଭିତରେ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ତୁଳସୀମାଳା ଶୋଭାପାଇଲା ! ରକ୍ତଟିକା ପରିବର୍ଭେ ରଣକ୍ଟାନ୍ତ ଯୁବକ କପାଳରେ 
ହରିତିଳକ ବିରାଜିତ !” ` ଗ୍ରାମକୁ ଗ୍ରାମ ଲୋକେ ହରିନାମ ଗାଇବୁଲିଲେ । ଦୟାନଦୀ 
କୂଳର ଜନୈକ କୃଷକ ଅଇଁଠା ଯୋଗଦେଲା ସେହି କୀର୍ନ ଦଳରେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁକାଂଶ ଯୁବକ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାର ବାହୁରେ କରବାଳ ଚୋଟ 
ବାଜିଛି, କାହା କପାଳରେ ବାଜିଛି ବର୍ଚଛା, କିଏ କୃଷ୍ଣାନଦୀ କୂଳରେ ଶତ୍ରୁ ଶିବିର ପୋଡ଼ିଛି, 
କିଏ କଳବର୍ଗ ଦୁର୍ଗରେ ଅସିପାତ ସହିଛି, କାହାର ବାହୁଛେଦ ହୋଇଛି ଧଳ ଭୂମି ସୀମାରେ ! 
“ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏହି ଜୀବନ୍ତ କୋହିନୂର ଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ଗୌରବ ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ରାଜସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ଗଜପତି ଦର୍ଶନରେ ପୁରୀ ଅଭିମୁଖରେ ଦିନେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ ।” ୧° ଅଇଁଠା ସେହି 
ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ ପୁରୀ ଗଲା । ସେ ଶୁଣିଲା ଯୁବକ ଦଳର ସଂଗୀତ “ ଭିକାରି 
ଜନରେ କରୁଣ କର ହେ ନାଥ !” ପୂର୍ବରୁ ସେ କେବଳ ଶୁଣିଥଲା ହଳିଆଗୀତ- ' ରାମ 
ଯେ ଲଇକ୍ଷଣ ।” ତାକୁ ବଡ଼ ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗିଲା ନୂତନ ସଙ୍ଗାତ । ସେ ଖୋଜିଲା ତାର 
ଦେବତାକୁ । “ ତାର ଦେବତା ତାର ଶ୍ୟାମଳ ତରୁକୁଞ୍ଜ ତଳେ, ଲଳିତ ସୁନ୍ଦର 
ଧାନ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ, ନଦୀକୂଳରେ, ସୁଟନୋନ୍ସଖ ପୁଷ୍ଗୁଛୁ ଭିତରେ, ଗୃହସମଦ ଗୋମାତା 
ରୂପରେ, ଶିଶୁରୋଳ ମୁଖରିତ କୁଟୀର-ପ୍ରାସାଦ ଭିତରେ । ଏହାଛଡ଼ା ତାର ଦେବତା ଆଉ 
ଏ ତ୍ରିଭୁବନରେ ନାହାନ୍ତି । ଏ ଦଳ ନ ଛାଡ଼ିଲେ ସେ ଦେବତାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପାଇବ ନାହିଁ 
ବୋଲି ବିଚାରିଲା ।” ଅଇଁଠାର ଦେଖାଦେଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ! ଯେତେବେଳେ ସମବେତ 
କଣ୍ଠରୁ ଝରି ଆସିଲା “ ବାଜିଲା ବଂଶୀ ଦିନେ ବୃନ୍ଦାବନରେ” ସେତିକିବେଳେ ଅଇଁଣ୍ଡାର 
କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟିହେଲାଓ “ବାଜିଲା ବଂଶୀ ଦିନେ ବୁଦାବଣରେ” ! ସେ କହିଲା-ମୁଁ 
ଅଛି ଏଠି, ଆଉ ମୋ ଦେବତା ଅଛନ୍ତି ଦୟାନଦୀ କୂଳରେ-ବିଲ ପଡ଼ିଆରେ ।” ତାପରେ 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ କହଲାଓ¬ “ମୋ ଦେବତା ମୋର ତରବାରିରେ” କିଏ 
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କହିଲା“ ଦେବତା ମୋର କୃଷ୍ଣାଦୁର୍ଗରେ', ଆଉ କିଏ କିହଲାଓ “ମୋ ଦେବତା 
ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ,” ମାତ୍ର ଅଇଁଠା ତାର ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଆସି ଗୀତ ଗାଇଲା 


“ ମୁଁ ଜାଣେନାହିଁ ପୁରୀ, ମୁଁ ଜାଣେନାହିଁ ହରି 
ମୋର ଏଇ ଜନ୍ମର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ଏଇ ବିଲବାରି ।” 


ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଇତିହାସର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ପଲ୍ଲୀଭୂଇଁର ଆକର୍ଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ହରିନାମ କୀର୍ରନ 
ଭିତରେ ଜାତୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଲେଖକ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରି ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ପାଇଁ ସଙ୍କେତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ସମ୍ଭବ ସଂଗ୍ରାମ ଓ କୃଷିଦ୍ଧାରୀ । ତେଣୁ ଲେଖକ ଏହି 
ଦୁଇ ସତ୍ଯକୁ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଅତଏବ କଳାକାର ଗୋଦାବରୀଶ 
ଏତିହାସିକ ଗଛ ଲେଖିନଥଲେ ହେଁ ଇତିହାସର ବୃହତ୍ତର ବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ସାମାଜିକ- 
ସାଂସ୍କୃତିକ-ରାଜନୀତିକ ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା 


ଗୋଦାବରୀଶ ରାଜନୀତିକୁ ସମାଜର ଏକ ବିଶେଷ ଭାବସତ୍ତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଭାରତର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଥୂଲେ | ଗାନ୍ଧି -ଗୋପବନ୍ଧୁ"ଗୋଦାବରୀଶ- ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅବହିତ ଥଲେ ! ୧୯୩୬ ମସିହା ପରେ ନିର୍ବାଚନ 
ରାଜନୀତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସଚେତନ ଥଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଭାରତର ତଥା 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତିକୁ ସେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବଧ କରିଥଲେ । ଦେଶସେବା 
ନାମରେ କିପରି ନେତାମାନେ ଆତୃସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନରେ ଲିପ୍ତ ସେ କଥାକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଦେଖିଥିଲେ । ଏକ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଦ୍ରୋଣ-ବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶର 
ଜନତା ଆଜି ଅଭିମନ୍ୟୁ ପରି ଅସହାୟ । ମନ୍ତ୍ରୀରାଜର ରଥଚକ୍ରତଳେ ଜନତା ନିଷ୍କେଷିତ । 
ନିର୍ବାଚନ-ରାଜନୀତିର ଲେଲିହାନ ଶିଖାରେ ଦେଶ ଆଜି ବିଧ୍ଵସ୍ତ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଜ୍ଞାପନ-ମାନପତ୍ର ଓ ଫୁଲହାର ପ୍ରଦାନ ଆଦି ବାହ୍ୟାଚାର ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତି ଗତିଶୀଳ ! 
ଲେଖକ ଏହିସବୁ କଥାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ମୋର ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାତ୍ରା 
ଗଛରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତୃମଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରବଳ ଜନମତକୁ କିପରି ଚାପିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି 
ସେହି କଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଗଲା ପରେ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ଯସ୍ତତା ବଢ଼ିଯାଏ ! 
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କେଉଁଠି ତାଙ୍କୁ “ସାରୁଚାଷୀ ସଂଘ” ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ହେବ, କେଉଁଠି ପାଇଖାନା 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ହେବ, କେଉଁଠି “ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ସମିତିକୁ ଭାଷଣ ଦେବାକୁ ଯିବାକୁ 
ହେବ । ଏଥରେ ଲେଖକ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଯକଳାପକୂ ତୀବ୍ରଭାବରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 
“ଦେଶର ଗତି କେଉଁଆଡ଼କୁ' ଗଳ୍ରେ ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ଏ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା। ଜେଲ, ଲାଠି, ଜୋରିମାନା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗକରି କର୍ମୀ 
ନେତାହେଲେ, ନେତା ଚାଳକ ହେଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ରୋତରେ ଜେଲ୍‌ ଫେରନ୍ତା 
ବୀରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ ଭାସିଯାଇ ଆସେମ୍ଟିରେ ଲାଗିଲା ତ କିଏ ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡରେ 
ଲାଗିଲା । କିଏ ପଞ୍ଚାୟତ ବୋର୍ଡ଼ରେ ଲାଗିଲା ତ କିଏ ପଞ୍ଚଚାଳିଶି ଟଙ୍କିଆ କୂଳରେ 
ଲାଗିଲା। କିଏ ଲାଗିଲା କଣ୍ଟାକଟରୀରେ ତ କିଏ ଲାଗିଲା ସରକାରୀ କମିଟି ବନ୍ଧରେ ! 
ଧଳା ବଜାରେ କିଏ ଲାଗିଲା ତ କିଏ ଲାଗିଲା କଳା ବଜାରେ । ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସମଗ୍ର 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ସବରେ ମାତିଉଠିଲା। କିଏ ଜନସେବା କଲା ତ କିଏ ଧନସେବା 
କଲା, କିଏବା ସବୁ ଛାଡ଼ି ମାନ ସମ୍ମାନ ସେବାକଲା |” ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଏହି 
ରାଜନୀତିକ : ଛଳନା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାକୁ ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି 

“ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲି' , ‘ ଖଦଡ଼ହକିଂ” , 'ବନପରିଡ଼ା' , ସଇତାନର ଭୋଟ୍‌, 
* ମେଲେଏ’, “ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ”, ‘ଶବସଂସ୍କାର”, “ଉନ୍ଲୋଚନ”, “ହରି ସୁଆରର 
ଗାନ୍ଧିଟୋପି”, ' ହସ୍ଥାନ୍ତର' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । “ ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀଥଲି' ଗଛରେ ମନ୍ତୀଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜ୍ଞାପନ କଥାକୁ ଲେଖକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତିକୁ ଯାଇ 
ଫୁଲମାଳ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନ ପାଇଥାନ୍ି । ଦେଶର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ମନ୍ମୀମାନଙ୍କର ବେଳ ନ ଥାଏ । “ ଖଦଡ଼ହକିଂ” ଗଛ୍ଧରେ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଭାଷଣ ଦିଏ- 
“ ଦରିଦ୍ଧ ନାରାୟଣ ଦରିଦ୍ର ନାରାୟଣ ଖଦଡ଼ । ଦେଶର ସମ୍ଭଭି ଦେଶରେ ରହିବ- 
ଅତିଶସ୍ତା-ଭାରି ମଜବୁତ୍‌ !” ସାଧୀନତାପରେ ଖଦଡ଼ ପୋଷାକ ଏକ ଫେସନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ରାଜନୀତିକ ସୁବିଧାବାଦ ପାଇଁ ଏହି ପୋଷାକ ଏବେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ବନପରିଡ଼ା ୧୬ ବର୍ଷ ବୟସବେଳେ ୧୯୩୨ ମସିହାରୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ରାଜନୀତିରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲା । ପୋଲିସଠାରୁ ସେ ଲାଠି ପ୍ରହାର ଖାଇଥୂଲାଓସେ କାରାଗାରରେ 
ରହିଥୁଲା | ତାର ପ୍ରକୃତ ନାମ ‘ନବ | କିନୁ ତାକୁ ‘ବନ' ବୋଲି ଡାକୁଥିଲେ | “ ବନ 
ବେଳେ ବେଳେ ରହସ୍ୟରେ କହେ- “ନବଂ ବର୍ଭମାନ “ବନ”ରେ ପଶିଯାଇଛି । ଏହି 
ବନ ରାଜନୀତିକ ବନ । ଏହି ରାଜନୀତିକ ବନରେ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସେ ଖୋଜୁଛି ! 
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ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଲା ପରେ, ମହାତ୍ନାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେଲା ଉତ୍ତାରୁ, ସେ ନବଜୀବନ 
ପାଇବ, ତାପରେ ସେ ତାର ପୁରୁଣା ନାଁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବ । ନ ହେଲେ ବନରେ ହିଁ 
ରହିଯିବ ।” ° 

ବନପରିଡ଼ା ୧୯ ୫ ୪ ମସିହା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବନରେ ରହିଗଲା । ସେ 
ଆଉ “ନବ” ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ କର୍ମୀ ଥୁଲେ ସେମାନେ ହେଲେ 
ନେତା, ମନ୍ତୀ ଓ ରାଜ୍ୟପାଳ । ବନପରିଡ଼ା ଭୁବନେଶ୍ବର ଯାଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଖାକରିବାକୁ 
ଗଲା ମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ତାକୁ ଚିହ୍ଧିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସେ ନିଃସ୍ଵଦୁଃସ୍ଥଂଅସହାୟ । ଅତୀତର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବନପରିଡ଼ାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅବଜ୍ଞା କଲେ । ବନପରିଡ଼ାର ଅନ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଦିନେ ସେ ଥୁଲା ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଦୁର୍ଦାନ୍ତ । କଟକ ଷ୍ଟେସନରେ ସେ ଏକଦା ରେଳଗାଡ଼ିକୁ ଅଟକାଇ ଦେଇଥୁଲା | ଅଥଚ 
ଏବେ ସେ ଦୁସ୍ପଭତ୍ତା ପାଇଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଉଛି । ଯେଉଁମାନେ ତାଂ ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ ସେମାନେ ତାକୁ ଚିହ୍ନିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । “ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଘର ନ ଥୁଲା, 
ସେମାନଙ୍କର ଘର ହୋଇସାରି ଘର ଆଗରେ ଫାଟକ ହୋଇସାରିଲାଣି । ଯେଉଁମାନେ 
ଆଣୁଡ଼ିଆଁ ଲୁଗା ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ ସେମାନେ ଏବେ ସେପରି ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ପାଖ ପୂରାଉ 
ନାହାନ୍ତି ।” ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନେତାମାନଙ୍କର ବିଳାସକୁ ଲେଖକ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବ୍ୟଙ୍ଗକରି ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ମୁଖା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଅଛନ୍ତି । 


“ସଇତାନର ଭୋଟ” ଗଳ୍ପରେ ଗଣଭୋଟ ପ୍ରଥାକୁ ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଖଦଡ଼ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି କିପରି ଜାଲଟଙ୍କା କାରବାର କରନ୍ତି 
ତାର ଚିତ୍ର “ ଜାଲଟଙ୍କା” ଗଛରେ ପ୍ରକାଶିତ | ୧୯ ୫୨ ମସିହାର ସାଧାରଣ ନିର୍ବାଚନ 
ପରେ ବିଧାନସଭାକୁ ବହୁ ଟିପଦିଆ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ ଆସିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଲେଖକ 
ନିର୍ମମ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣି ସ୍ଵରାଜ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ 
କାରାବରଣ କଲେ । କାରାମୁକ୍ତ ହେଲାପରେ ସେ ହେଲେ ଦାଣ୍ଡର ଭିକାରି | ମୁଣ୍ଡ 
ଗୁଞ୍ଜବାକୁ ଘର ନାହିଁ । ପତ୍ନୀ ଓ ପିଲାଙ୍କୁ ମୁଠାଏ ଅନ୍ଧଦେବାକୁ ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ସେ 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜିଲ୍ଲା କଂଗ୍ରେସ କମିଟି ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଦରଖାସ୍ତ 
ଦେଲେ ମାତ୍ର କୌଣସି ଫଳ ହେଲାନାହିଁ । “ ଶବସଂସ୍କାର” ଗଳ୍ପରେ ଏ କଥାକୁ ଲେଖକ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ‘ଉନ୍ଲୋଚନ” ଗନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଅଛି । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ  ଶୁତି ସଞ୍ଚୟନ' 
ଗଳ ସଙ୍କଳନର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ମହାରାଜାମାନେ 
ଏକଦା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରହି ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେମାନେ ନୂତନ ସମାନ୍ତବାଦର ଛାୟାତଳେ ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତିରେ 
ଯୋଗଦେଲେ । ଯେଉଁମାନେ ମୁଳ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦେଇ ନିର୍ଯାତନା ଭୋଗିଥିଲେ 
ସେମାନେ ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତିରୁ ଦୂରେଇଗଲେ । ଅଥଚ ଅତୀତର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା 
ଜମିଦାରମାନେ ହେଲେ ଲୋକପ୍ରତିନିଧ । ‘ ହରିସୁଆର ଗାନ୍ଧି ଟୋପି” ଗଛରେ ଲେଖକ 
ଏହି କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି। ଖଲିକୋଟର ହରିସୁଆର ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି କଂଗ୍ରେସର 
ବାଇ ପ୍ରଚାର କରିଥଲା । ସେ ଥୁଲା ବିଦ୍ରୋହର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ | ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ 
ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତିରେ ରାଜା ପ୍ରତିଦୃନଦ୍ଦ୍ଧିତା କଲେ କଂଗ୍ରେସ ପକ୍ଷରୁ ମାତ୍ର ହରିସୁଆର 
ଘୋଷଣା କଲା-ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜାର ପତନ ହେଉ | କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀମାନେ ହରିସୁଆର 
ପାଖକୁ ଘୁଞ୍ଚିଆସି କହିଲେ “ ଆରେ ହରି, କହୁଛୁ କ”ଣ ? ରାଜାପରା ଏବେ କଂଗ୍ରେସ ! 
ରାଜା ତ ହାରିବେ, ଆଉ କଂଗ୍ରେସ ଜିଣିବ କିପରି ? ” ଏକଥା ଶୁଣି ହରିସୁଆର କହିଛି 
“ କଂଗ୍ରେସ ? ରଜା କଂଗ୍ରେସ ? ମିଛ କହୁଛ । କେବେ ହୋଇପାରେନା | କଂଗ୍ରେସ 
ସାଧୁ, କଂଗ୍ରେସ ସଚ୍ଚା । ରାଜାର ପତନ ହେଉ, କଂଗ୍ରେସର ଜୟ ହେଉ !” ହରିସୁଆର 
ଖଲିକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧ କରୁଥାଏ । ଅତୀତର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜାଙ୍କୁ ସେ ସମର୍ଥନ 
କରିବ କିପରି ? କର୍ମୀ ଜଣେ ତାର କାନପାଖରେ କହିଲା- “ ଆରେ ହରି, ଏବେ ସବୁ 
ଓଲଟି ଯାଇଛି । ରାଜା ଆଉ ଏଥର ରାଜା ହୋଇ ଠିଆହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଏବେ 
କଂଗ୍ରେସରୁ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦେଖୁଚୁ ନା ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଗାନ୍ଧି ଟୋପି । ଏପରି କେବେ 
ଥିଲା ?” ହରିସୁଆର ଏକଥା ଶୁଣି କହିଲା “ଏଁ, ଏବେ ରାଜାଟା କଂଗ୍ରେସ ?” ୟା 
ମୁଣ୍ଡରେ ଗାନ୍ଧିଟୋପି ? ଲଙ୍କାରେ ହରିଶବଦ ! !” ସେ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରୁ ଗାନ୍ଧିଟୋପି କାଢ଼ି 
ରାଜାର ଗାନ୍ଧିଟୋପିକୁ ଦେଖିଲା ରାଜାର ଗାନ୍ଧୀଟୋପି ତା ଟୋପି ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ । 
ଏକଥା ଦେଖି ସେ ଖଲିକୋଟ ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା । 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏହିପର ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ରାଜନୀତିକ ଭାବଧାରାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ରାଜନୀତି ପ୍ରଚାରମୂଳକ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଭାବାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ରାଜନୀତିକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜନୀତିର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ କ୍ଷମତାଦୃପ୍ତ ରାଜନୀତିକୁ ସେ 
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ତୀବ୍ରଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସାମୟିକ ମୂଲ୍ୟଥୁଲେ ହେ 
ସେଥିରେ ଲେଖକ ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ ପ୍ରେମ ଓ ବାସ୍ଲ୍ଯ : 


ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ସମୂହରେ ସାମାଜିକ ଭାବଧାରା ଓ ମାନବିକ 
ସମ୍ଭେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ହେଁ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ମାନବ ହୃଦୟର ଗଭୀର 
ପ୍ରେମାନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ଦେଇ ପାଠକ ଅନ୍ତରରେ ରସବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ଅନ୍ତରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅଭାବ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵର୍ଣବଦ୍ୟୁତି ବିକଶିତ ହୋଇଉଠିଛି । ନରନାରୀଙ୍କର ପ୍ରେମାନୁଭବ ସହିତ ଜନନୀ 
ଚିତ୍ତର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ମଧ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ଧରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
‘ପତିତାର ପୁଅ”, ବବ୍ରାହ୍ମଣୀ”, “ରେଙ୍ଗୁନ ବାହୁଡ଼ା, “ ଦୂଇଟିଦିନ” , “ଜାତିର ଧକ୍କା” , 
' କାଲଟଙ୍କା' ଆଦି ଗଳ୍ନରେ ଲେଖକ ନିର୍ମମ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ନିଶୁର କ୍ଷୁଧା ଭିତରେ ମାତୃହୃଦୟର 
ଗଭୀର ବାସସଲ୍ୟ ମମତାକୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ପତିତା ଚମ୍ପାର 
ପୁତ୍ରସ୍ବେହ ଓ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଚମ୍ପାର ବିଳାପ (ପତିତାର ପୁଅ), ମାତୃହୁଦୟର ଅଶ୍ରଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (ବ୍ରାହ୍ମଣୀ), ରେଙ୍ଗନରୁ ପୁଅ ଫେରିଆସିବା ପରେ ମାତୃହୃଦୟରେ ଗଭୀର 
ଆନନ୍ଦ (ରେଙ୍ଗୁନ ବାହୁଡ଼ା), ରେଙ୍ଗୁନକୁ ଯାଉଥୁବା ପୁଅକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ମାତୃହୃଦୟର 
ବେଦନାବୋଧ (ଦୁଇଟିଦିନ), ଅଜାତି ସହିତ ଖାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଅପ୍ରତି ମାଆର ମମତା 
(ଜାତିର ଧକ୍କା), ପୁଅକୁ ରୋଗ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ମାଆର ମାଛ ବିକ୍ରୟ 
(ଜାଲଟଙ୍କା) ଆଦି କଥାକୁ ଲେଖକ ହୃଦୟସ୍ର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ପୁଅ 
ଯେଉଁଠି ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମାଆ ତାକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି କହେ- “ ଗଣ୍ଡିରେ, ଧନରେ ଯେଉଁଠି 
ଥା” ତୋରାଣି ମନ୍ଦାକରେ ଭାତ ମୁଠେ ଖାଉଚୁ ବୋଲି ଜାଣିଲେ ମାଆ ତୋର ବଞ୍ଚଛି 
ବୋଲି ଭାବିବୁ ।” °? ପୁଅ ରେଙ୍ଗୁନ ଗଲା ରୋଜଗାର କରିବା ପାଇଁ ମାତ୍ର ଫେରିଲାବେଳକୁ 
ମାଆ ମୃତ୍ୟୁର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ । ତଥାପି ସେ କ୍ଷୀଣକଣ୍ଡରେ ପୁଅକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି 
ପଚାରିଲା- “ ମୁଠେ ଖାଇବାକୁ ପାଉଥୁଲୁ ?” ସେହିପରି ନାରସେନା ରସଲକୋଣ୍ଡା 
ଘାଇବନ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗଦେଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୂଲିମାନଙ୍କ ସହିତ ଭୋଜି ଖାଇବାରୁ ତାକୁ 
ସମାଜରେ ଅଜାତିଆ ରଖାଗଲା ମାତ୍ର ମାତୃହୃଦୟ ଏଥୁରେ ବିଚଳିତ ହୋଇଉଠିଲା । 
ପୁଅକୁ କୋଳକୁ ଟାଣିଆଣି ମାଆ କହିଲା¬- “ କହିବୁ, ମୋର ପୁଅ ବୋଲି ।” ମାଆ 
ପାଖରେ ଜାତିର କିଛି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ବାସତଲ୍ୟରସର ଅଫୁରନ୍ତ ଉତ୍ସରେ ମାଆର ଅନ୍ତର 
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ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଉଠେ । ପୁଅ ସହିତ ମଧ୍ଯ ମାଆ ସମାଜରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ପୁଅକୁ 
ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ “ ଜାଲଟଙ୍କା' ଗଛରେ ମାଆର କି ସାଧନା ! ଖଣ୍ଡାୟତ ଘରର 
ବୋହୂ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ମାଆ ଯାଇଛି ମାଛ ବିକ୍ରୟ କରି ପଇସା ଆଣି ଞିଷଧ କିଣିବ ଏବଂ 
ତାର ପୁଅକୁ ବଞ୍ଚାଇବ ମାତ୍ର ସେ ହୋଇଛି ପ୍ରତାରିତା । ପୁଅକୁ ସେ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିନାହିଁ । 
ଗୋଦାବରୀଶ ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ମାତୃହୃଦୟର ଗଭୀର ବାସନଲ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏହି ବାସଲ୍ୟପ୍ରେମ କାରୁଣ୍ଯବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । 

ନରନାରୀଙ୍କର ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ କେତେକ ଗଛରେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । “ ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା', ଭଗ ହୃଦୟ”, “ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର , 
ଖଦଡ଼ ହକିଂ , ' ଭଗୀଦାସଙ୍କ ଶାଢ଼ୀ , ‘ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼” , ' ମୁଞ୍ଜାଶାହାଡ଼ା' , “ମୁଁ ଯେ 
ରେଙ୍ଗୁନରୁ ଫେରିଲି ” , ' ପ୍ରେମର ସିଂହାସନ! , “ ସ୍ପ” , “ଗୋଟିଏ ଚାମୁଚା' ଆଦି ଗଛରେ 
ଲେଖକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଲାଞ୍ଚିତ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍କୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ମୂଲିଆ 
ବନାର ଗଭୀର ପତ୍ନୀପ୍ରେମ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ।! ତିନିମାସ ହେଲା ସେ ବିବାହ 
କରିଥୁଲା | କୁମାରପୂର୍ଣ୍ଣିମାକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ନୂଆ ଲୁଗା କରିବାକୁ ଚିନ୍ତାକଲା; ମାତ୍ର ଅର୍ଥ 
କାହିଁ ? ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା ହେଲେ ସେ ଖଣ୍ଡେ ଦଶହାତ ଶାଢ଼ୀ କିଣିପାରନ୍ତା | ସ୍ତ୍ରୀ ଚମ୍ପା 
ଅନୁଭବ କଲା ସ୍ଵାମୀ ହୃଦୟର ଅବ୍ଯକ୍ତ ବ୍ଯଥାକୁ । ସେ ମନାକଲା ଲୁଗା କିଣାଯିବ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ବନା ଗଲା ସାହୁକାର ଘରକୁ କାମ କରିବାପାଇଁ । କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କଲା 
ମାତ୍ର ଯୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ପାଇଁ । ସାହୁକାର କିନ୍ତୁ ଟଙ୍କା ଦେଲା ନାହିଁ । ସେ ବାଧ୍ୟହୋଇ 
ସାହୁକାର ଦୋକାନରୁ ଖଣ୍ଡେ ଲୁଗା ଲୁଚାଇ ଆଣି ତାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଦେଇଛି । “ ଯାହାକୁ ସେ 
ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଭଲପାଇଛି, ତାର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ସେ ତ .ଜୀବନ ଦେଇପାରେ ! କୁଲି, 
ମଜୁରିଆ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରୀତି, ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଯେ ପବିତ୍ର ଅନ୍ଧବ୍ୟାକୁଳତା 
ଅଛି, ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ମିଳାଇଦେବାର ଯେ ଗଭୀର ବାସନା ଅଛି, ଏକଥା ସେଦିନ 
ସେହି କୃଷକ ପଲ୍ଲୀର କ୍ଷୁଦ୍ର କୁଟୀର ଭିତରେ ବନା ଅନୁଭବ କଲା ।” (ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା) । 
ସେ ଚୋର ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଚମ୍ପାପାଇଁ ସେ ଲୁଗା ଲୁଚାଇ ନେଇଥ୍‌ଲା | ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ 
ନିର୍ମମ ମାଡ଼ ଦିଆଗଲା । ପୋଲିସ ତାକୁ ବାଛି ନେଇଗଲା । ତଥାପି ବନାର ହୃଦୟର 
ପ୍ରେମ-କାହାଣୀକୁ କେହି ଉପଲବ୍‌ଧ କଲେ ନାହିଁ । 


ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଖଦଡ଼ ଲୁଗା ନେଇ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ଯାଏ ମାତ୍ର କଳାଧଡ଼ିଆ ଶାଢ଼ୀ 
ଖଣ୍ଡେ ସେ ରଖିଥାଏ ତାର ପ୍ରଣୟିନୀ ପାଇଁ । ସେହି ଶାଢ଼ୀକୁ ସେ ବିକ୍ରୟ କରେ ନାହିଁ । 
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ପ୍ରଣୟିନୀ କଥା ଭାବି ଭାବି ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ଘରକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଷ୍ଟେସନକୁ ଗଲା 
ମାତ୍ର ପ୍ରଣୟିନୀ ଭାବନାରେ ସେ ଏତେ ତନ୍ସୟ ହୋଇଗଲା ଯେ ଗାଡ଼ି ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଜାଣିପାରିଲା ନାହିଁ । (ଖଦଡ଼ହକିଂ)  ଭଗୀଦାସଙ୍କ ଶାଢ଼ୀ? ଗଳରେ ପତ୍ନୀବିୟୋଗ 
ବିଧୁର ଭଗୀଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ କିଣାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଶାଢ଼ୀର ଧଡ଼ିରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଚାଦର କରି ଦେହରେ ପକାଇଥାନ୍ତି । ସେହି ଧଡ଼ିରେ 
ସତେଯେପରି ତାର ହୃଦୟର ଗଭୀର ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ନିହିତ । କେହି ତାକୁ ସେହି ଚାଦର 
ମୁଲ୍ୟ ପଚାରିଲେ ସେ କହେ- “ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ? ମୁଲ୍ୟ ପଚାରୁଛ ? ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
କହିହେବ ନାହିଁ । ଯଦିବା କିଏ ମୁଲ୍ଯ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ସାହସ କରିବ, ସେ କେବଳ 
ଜଣେ-ସେ ଏଇ ଭଗୀଦାସ, ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାହିଁ ।” ସେ କହେ- “ ଏଇ ଯେ ଚାଦର, 
ଏଇ ଚାଦର ମୋର ଜୀବନର ସୃତିପଟ । ଏହାକୁ ଦେଖିଦେଲେ ମୁଁ ସଂସାରକୁ ଭୁଲିଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଛବି ଆଗରେ ଦେଖେ, ଦେଖେ ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଧମୁଖ, ଦୁଇଟି 
ନୟନ କମଳ, ଗୋଟିଏ ହେମଗୌର ତନୁ, ଗୋଟିଏ ଜବାଧର, ଗୋଟିଏ ଝରଣାର 
କଳକଳ ସ୍ବର, ଗୋଛାଏ କଳା ଅକ୍ଷତ ଶୈବାଳ, ଗୋଟିଏ ଶୁକଚଞ୍ଚ୍‌ ନାସା, ଗୋଟିଏ 
ବିମ୍ବୋଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ମୃଣାଳବାହୁ ଆହା, ଆହା ।” ଭଗୀଦାସର ପ୍ରେମଦଗ୍‌ଧ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦରିଦ୍ର ଶଗଡ଼ିଆ ମାଗୁଣି ଜୀବନରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ପତ୍ନୀବିୟୋଗ ବିଧୁର ମାଗୁଣି 
ମଧ୍ଯ ତାର ପତ୍ନୀର ସ୍ଵୃତି ମନେପକାଇ ଅଶ୍ମ ଗଡ଼ାଇଛି | ଏହି ପ୍ରେମାନୁଭବ ଶିଳୀ ଜୀବନର 
ଗଭୀର ପ୍ରେମାନୁଭବର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


“ ମୁଞ୍ଡାଶାହାଡ଼ା ଦରିଦ୍ର ଗଙ୍ଗାନାହାକର ଅନ୍ତରର ଅଶ୍ରଳ ପ୍ରେମାନୁଭବର ମାର୍ମିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଗଙ୍ଗା ନାହାକ ସେହି ମୁଣ୍ଡାଶାହାଡ଼ା ଗଛକୁ ଆଦରରେ ଚମ୍ପା ବୋଲି ଡାକେ । 
ସେହି ମୁଣ୍ଡାଶାହାଡ଼ା ଏକ ପୁଣ୍ଯମୟ କୋଣାର୍କ । କେତେ ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ସ୍ୃତି ସେଥୁରେ 
ନିହିତ । ତାର ପ୍ରତି ପତ୍ରରେ ପୁରି ରହିଛି କେତେ ପ୍ରଣୟ ନିଃଶ୍ବାସ । ସରବରାକାରଙ୍କ 
କନ୍ୟା ଚମ୍ପା ଅଶୀବର୍ଷର ପଞ୍ଚମପକ୍ଷ ବରକୁ ବିବାହ ନ କରି ଗଙ୍ଗା ନିକଟରେ ତାର 
ପ୍ରେମକୁ ନିବେଦନ କରିଥଲା ମାତ୍ର ଚମ୍ପା ନିଜକୁ ବୃଦ୍ଧବରର କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
ଶାହାଡ଼ା ଗଛରେ ରସିଦେଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥଲା | ଗଙ୍ଗା ସେଦିନରୁ ସେହି ମୁଣ୍ଡା ଶାହାଢ଼ା 
ଗଛକୁ ଚମ୍ପା ବୋଲି ଡାକେ ! ନିଜର ପ୍ରଣୟିନୀ ଭାବରେ ଭଲପାଏ । ଏହି ଚିତ୍ରକୁ 
ଲେଖକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । “ ମୁଁ ଯେ ରେଙ୍ଗୁନରୁ ଫେରିଲି” ଗଛରେ 
ସକଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସଵର୍ଣଦ୍ୟୁତି ବିକଶିତ ହୋଇଛି । “ ପ୍ରେମର ସିଂହାସନ ” 
ଗଳ୍ପରେ ଗତି ନାହାକ ଆସାମ ଯାଇଥଲା ରୋଜଗାର କରିବା ପାଇଁ । ଗଲାବେଳେ ସେ 
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< 


ପାଟକୁ କଥା ଦେଇ ଯାଇଥଲା ମାତ୍ର ଆସାମରୁ ଫେରି ସେ ଦେଖିଲା ପାଟ ବିଭା 
ହୋଇଗଲାଣି | ଏଥର ସେ ଆସାମରୁ ପାଟପାଇଁ ଆଣିଥିବା ଅଳଙ୍କାର ଓ ନିଜ ଘରଦ୍ବାର 
ବିକ୍ରୟ ଲବଧ ଅର୍ଥକୁ ଗୋଟିଏ ପୁଟୁଳିରେ ରଖି ନିଜ ହୃଦୟ ଉପରେ ଥୋଇ ଅନାହାରରେ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲା | ଦରିଦ୍ର ନିଃସ୍ଵ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମର ସେ ସିଂହାସନ ତିଆରି କରିଦେଲା ! 
“ଗୋଟିଏ ଚାମୁଚା' ଗଛରେ ପ୍ରେମର ଏକ ଅଶ୍ରଳ ସୃତି ନିହିତ । ପତ୍ନୀ ମୁଖରେ ଠିଷଧ 
ଦେବାକୁ ଚାମୁଚାଟି କିଣାଯାଇଥୁଲା ମାତ୍ର ପତ୍କୀର ବିୟୋଗ ହୋଇଗଲା | ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶବର୍ଷ 
ଧରି ବୁଢ଼ାଟି ସେହି ଚାମୁଚାକୁ ପ୍ରେମର ସୃତିରୂପେ ଧରି ରଖିଥାଏ । ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ଗଛରେ ଲେଖକ ପ୍ରେମର କରୁଣ ମଧୁର ଭାବକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରେମାନୁଭବ ଗଭୀର, ସଂଯତ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସହ୍ରେ ହାସ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ : 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥରେ ହାସ୍ୟ 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟ ନୁହେଁ 
ମାତ୍ର ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧର ପରିଚାୟକ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ଷେପମୁଳକ 
ନୁହେଁ ମାତ୍ର ସମାଜମୁଖୀ । ତାଙ୍କର ଶିଛୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବାହାରକୁ ହାସ୍ୟମୁଖର ଜଣାଗଲେ ହେଁ 
ଅନ୍ତରରେ ଥଲା ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ ! ସେହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗର 
ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ଅଛି କାରୁଣ୍ୟଦୀପ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ବିଦ୍ରୋହ, ବିପୃବ ଓ ସଂସ୍କାରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଏହି ବ୍ୟାପକତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ସେ ଜୀବନକୁ ଓ ସମାଜକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ନାହିଁ । ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ କଳଙ୍କ 
ଓ ଆବର୍ଜନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ ତାର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ସେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ଯକୁ 


ତତ୍କାଳୀନ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ମତ ଦେଇଅଛନ୍ତି- “Mahapatra has 


fulfilled a contemporary need-the need of exposing the corrupt, the 
hypocrite and the enemies of the law in a scathingly sarcastic manner 


that none else could even partly do as successfully as he has done.” © 
ଡକ୍ଟର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସମସାମୟିକ କାଳର ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି 
କହିଥିଲେ ହେଁ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ରସର ରୂପାନ୍ତର । “” ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ସେହି ବ୍ୟଙ୍ଗ ହେଉଛି ସହାନୂଭୂତିମୁଳକ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ମଣିଷର ଦୂର୍ବଳତମ 
ସତ୍ତାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ପାଠକର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଛରେ 
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ସେ କରୁଣ ରସ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଲିପ୍ତ ହସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ।  ଖଦଡ଼ ହକିଂ” , 
*ମଣିଷରୁ ଛେଳି! , “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତୀଥଲି' “ ଭଗୀଦାସଙ୍କ ଶାଢ଼ୀ”, ପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍ମରଣଶନ୍ତି 
ଆଦି ଗଳ୍ପକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

*ମଦଦୋକାନର ଇତିହାସ” ଗଛରେ ମଦକୁ କେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । 
* ମୋର ସ୍ଵର୍ଗପୁରକୁ ଯାତ୍ରା , “ମରିବାକୁ ବେଳନାହି' , ‘ତମ ପକେଟ ରହସ୍ୟ”, ‘ତୁମେ 
କେବେ ଅପେକ୍ଷା କର”, ‘ଦେଶର ଗତି କେଉଁ ଆଡ଼କୁ, “ ଆଶୁମପ୍ରେମ', 
* ନାରୀଜାଗରଣ” , “ଓଡ଼ିଶାରେ ଚାକିରି ଶସ୍ତା? ଆଦି ଗଛରେ ଲେଖକ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ 
ସହାନୁଭୂତିମୁଳକ ହାସ୍ୟକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ ନ 
ହେଲେ ହେଁ ଏ ସବୁଥିରେ ଅଛି ସମାଜକୁ ମାର୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଶାନ୍ତିତ ଆହ୍ଵାନ । 
ସେହିପରି ' ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି” , ପୁଥବୀରେ ମଣିଷ ଅଛନ୍ତି” , ‘ଗଛ କ”ଣ କହିଲା” , 
‘ଗଧୂଆ କଣ କହିଲା” ଆଦି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଶିଳନୀଚିତ୍ତର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅଟେ । 
ଏହି ସମସ୍ତ ଗଛରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର କଳଙ୍କକୂ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କପିଳେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ସବୃସତ୍ତ୍ବେ 
ଗୋଦାବରୀଶ-ଜୀବନରେ ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଥଲା ଓଡ଼ିଶା ଦେଶ-ଓଡ଼ିଆ ଜାତି । ସେ ଦେଶ; 
ସେ ଜାତିର ଏତିହାସିକ ବିଭବ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । ସେ ଦେଶ, ସେ ଜାତିର 
ବର୍ଭମାନ ଦୁର୍ବଳତା ହି ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ସେଥଲାଗି ସେ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥଲେ, ଲଢ଼ିଥୁୂଲେ ।” * ବାସ୍ତବିକ ଜାତୀୟ ଜୀବନରୁ ସକଳ କଳଙ୍କକୁ ଦୂର 
କରିବାପାଇଁ ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀକୁ ଚଳାଇଥିଲେ | ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ଏ ଦିଗରେ ସାର୍ଥକତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ ! 


' ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସିଵିଲାଭ”' ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ର ଅନୁରୂପ ! 
ଏଥୁରେ ଅଛି ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାତ୍ର ଏହା କରୁଣରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
“ମୋର ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାତ୍ରା। ଗଳରେ ମଣିଷକୁ କୀଟ ବୋଲି କହିବା ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟଙ୍ଗାଲ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । “ ମରିବାକୁ ବେଳନାହିଁ' ଗଛରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତି ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତତାକୁ 
ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀଥଲି', ଗଳରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅଛି ମାତ୍ର ଏହା 
କରୁଣରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ | ‘ବନପରିଡ଼ା', ‘ ମେଲେଏ”, “ସୃୟଂସେବିକା”' , 
' ଜାଲ୍‌ଟଙ୍କା' , ' ସଇତାନର ଭୋଟ” ‘ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ! , ‘ ଶବସଂସ୍କାର' , 
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ଉନ୍ମୋଚନ”, “ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆଳୁ', “ଟେରା”, ‘ପତିଦେବତାର ଶାସି', “ବ୍ୟାକରଣ 
ପ୍ରଥମ”, ହସ୍ତାନ୍ତର” , ‘ସିଧାସଳଖ ଭୁବନେଶ୍ବର”, “ ମୋବାଇଲକୋର୍ଟ” ଆଦି ଗଛ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ କରୁଣ ରସର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ କରାଇଅଛନ୍ତି 
ଜନୈକ ଟିପଚିହ୍ନ ଦିଆ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ.ଙ୍କୁ ପୋଲିସ ରାତିରେ ନେଇ ଥାନା 

ହାଜତରେ ରଖିଛି । ଯେତେବେଳେ ମୁନ୍‌ସିବାବୁ ଜାଣିଲେ ଯେ ସେ ଜଣେ ଏମ୍‌,ଏଲ୍‌.ଏ. 
ସେତେବେଳେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇଲେ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. 
ମାନେ ପୋଲିସଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଘରୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅଭିଯୋଗ କରିବାପାଇଁ କହିବାରୁ 
ଟିପଚିହ୍ନଦିଆ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ କହିଲେ- “ନା ନା, ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ଅତି ଭଲ । 
ମୋତେତ କାଲି ସୂବିଧାରେ ସେହି ଲୁହା କବାଟ ଘରେ ଶୋଇବାର ବ୍ୟଯବସ୍ପା 
କରାଇଦେଲେ | ସକାଳେ ବି ଗାଧୁଆପାଧୁଆ, ଖିଆପିଆରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ | 
ରିକସାଭଡ଼ା ବି ସେମାନେ ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମୁଁ ବି ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏତେ ଖୁସି 
ହେଲି ଯେ, ସେକଥା ଲେଖେଇ ନେଇ ଖଣ୍ଡିଏ ତାଙ୍କୁ ଦେଇ ଖଣ୍ଡିଏ ମୁଁ ନେଇଆସିଛି ।” 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ହାସ୍ୟ ଭିତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ଵକ ଭାବ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନିହିତ । ‘ବ୍ୟାକରଣ 
ପ୍ରଥମ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଥମା ପାଶ୍‌ କରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ଶ୍ଵଶୁର ଘରକୁ ନିମନ୍ତରଣରେ ଯାଇ ବିଚରା ବାନାମ୍ବର ଯେପରି ହଟହଟା ହୋଇଛି ସେ 
କଥାକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି ‘ ମଣିଷରୁ ଛେଳି” ଗଜରେ ଲେଖକ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ହାସ୍ୟରସ ଭିତରେ କାରୁଣ୍ଯବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ପାଠକର ଅନ୍ତରରେ 
ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଜଟାଧାରୀବାବୁ ମାସିକ ତିନିଟଙ୍କା ଆଠଅଣାରେ ଘରଭଡ଼ା 
ନେଲେ । ସେହି ଘରକୁ ଲାଗି ତା' ଖଟରେ ଛେଳିଟିଏ ବନ୍ଧାହୁଏ । ସେହି ଛେଳି ଦିନରାତି 
ବୋବାଏ । ଏକଥା ଜାଣି ମଧ୍ୟ ଜଟାଧାରୀ ବାବୁ ସେହି ଘରଭଡ଼ା ନେଲେ । ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରଥମେ ସେ କବିତା ଲେଖିଲାବେଳେ ଛେଳି ବୋବାଇଲେ ବିରକ୍ତ ହେଉଥଅୂଲେ ମଙତ୍ର 
କ୍ରମେ ତାହା ଦେହସୁହା ହୋଇଗଲା । ଏପରିକି କବିତା ଲେଖିଲାବେଳେ ଛେଳିର ବିକୃତ 
ସ୍ଵର ହେଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣା | ସେ ଏଣିକି କିବିତା ଲେଖିଲେ 

ମଳୟ ବହିବ 

କି କଥା କହିବ 

- ମେଁ-ମେଁ-ମୈ- ମେଁ 

ଆହାରେ ଦଇବ 
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କିଭଳି ସହିବ 
-ମେଁ-ମେ-ମେ- ମେ 

ଦିନେ ଦେଖାଗଲା ଯେ ଛେଳିଟି ମରିଯାଇଛି । ଘରମାଲିକ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇ 
ଜଟାଧାରୀ ବାବୁଙ୍କୁ ଏକଥା କହିଲେ ଏବଂ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଛେଳିପରି 
ମେଁ ମେଁ କରୁଥାନ୍ତି । ଜଟାଧାରୀ ବାବୁଙ୍କୁ ସେ ଅନୁରୋଧ କଲେ ହେଳିପରି 
ବୋବାଇବାକୁ । ଜଟାଧର ବାବୁ ତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷାକରି କହିଲେ- “ ମୈ-ମୈ- 
ମେ ମେଁ ।” ଏହାପରେ ଘରମାଲିକ ତାଙ୍କୁ କହିଲେ “କି ସୁନ୍ଦର ! ସତେଯେପରି 
ଆମର ପରିଚିତ ବୁଧ ! ଆମେ ଦୁହେଁ କାଲି ଘରେ ବିଚାରୁଥଲୁ ତୁମେ କେବଳ ଏଥକି 
ପାରିବ । କିଛି ଯେବେ ନ ବିଚାରିବ କହିବି...କହିବି... ଭଡ଼ା ତ ନେବି ନାହିଁ, ଥରେ 
ଥରେ ବୋବାଇ ଦେଉଥବ। ସବୁବେଳେ ନୂହେଁ, ରାତିରେ ସକାଳେ, ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ, 
ଦି' ପହରେ ପାହାନ୍ତିଆରେ-ଯେତିକିବେଳେ ପିଲା କାନ୍ଦିବ ସେତିକିବେଳେ, ସବୁବେଳେ 
ନୁହେଁ । ହୁଏତ ଦିନକେ ଥରେ, ଦିଥର, ଚାରିଥର, ଆଠଥର, ଧର, ବେଶି ହେଲେ 
ଅଧଘଣ୍ଟାକେ ଥରେ, .....କଣ କହୁଛ ?” ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଏକ ଗଭୀର 
ବେଦନାବୋଧ ନିହିତ ! ଗୋଦାବରୀଶ ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ହାସ୍ଯବ୍ଯଙ୍ଗ- 
କାରୁଣ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ପାଠକପ୍ରାଣରେ ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 

ଗୋଦାବରୀଶ ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର 
ଗଳ୍ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତିରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା କଳଙ୍କ ଓ 
ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରି ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ସେ ମଣିଷର ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵକୁ ଆଘାତ ଦେଇ ବ୍ଯଙ୍ଗକରି ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ଅନେକ ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ । ସେ ଯେପରି 
ଲଘୁହାସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି କରୁଣରସ ଗର୍ଭିତ ହାସ୍ୟରସକୂ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଛରେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ରେ Jଠତthan Swifit କକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟର 
ଶୈଳୀକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । ସୁଇଫ୍ଟ ଶ୍ଲେଷ ବା ନିନ୍ଦାଛଳରେ ପ୍ରଶଂସାଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି- “Elogy was to be his talent but it 
would be best expressed ironically, through mock insult.” ©” 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗରେ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅତଏବ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ଛ)) ୧୧୩ 


ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛମାନଙ୍କରେ ହାସ୍ଯବ୍ଯଙ୍ଗ ଓ କରୁଣରସକୁ ପ୍ରକାଶ କରି 
ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ସମଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ସ୍ପଳରେ 
ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଲେ ହେଁ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇଅଛି । 
ଫଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଧର୍ମକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ଫକୀରମୋହନ ଓ କାନ୍ତକବି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ହାସ୍ଯଚବ୍ଯଙ୍ଗ—କାରୁଣ୍ୟର 
ତ୍ରିବେଣୀ ଧାରା ସୃଷ୍ଟିକରି ଗଭୀର ରସବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 

ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ କଥାକାର ଗୋଦାବରୀଶ ଦୀର୍ଘ 
ପଚାଶବର୍ଷ କାଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ବହୂ ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, 
କବିତା ଆଦି ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଅସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି | ସୁଇଫ୍‌ଟଙ୍କ ପରି ସେ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସର କୌଶଳ ଉପରେ 
ଅପୂର୍ବ ଗଦ୍ୟରୀତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଅଛନ୍ତି । ଗଣମୁଖର ଭାଷାକୁ ଗଛର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମାଧ୍ଯମ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର ଗଛରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ସ୍ପଷ୍ଟିକରି ବିପ୍ଳବର ସଙ୍କେତ 
ଦେଇଅଛି । ଜୀବନର ଗୁରୁ ଲଘୁ ଭାବକୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । 
ବାସ୍ତବିକ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଅଛି । 
ଭାଷା-ଶୈଳୀ- ଭାବ ଓ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକ ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର 
କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଂସମାଜ-ଜୀବନ-ଜାତି ଓ ଦେଶର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରସବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ : 
୧ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର -ପଲ୍ଲୀଛାୟା-ଗ୍ରନ୍ଛାରମ୍ଭ । 
୨ ¦ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଂଗଳ୍ଥନୁହେଁ¬ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୫ ୧ ପୁ. ୨୬ | 
୩ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୁ-ଆମେ ଦୁହେଁ ସେ ଦୁହେଁ ପପ ୫ । 
୪ | ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଲି¬ ପଥ ୩ | 
୫ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ"ମୋ କାହାଣୀର କାହାଣୀ | 
୬ | ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙମୋ କାହାଣୀ-ପ୍ଧ.୩୬୬ | 
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୭ | ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର କଣ୍ଟା ଓ ଫୁଲ -ଆଦ୍ୟକଥନ-“ ନ କହିଲେ ଚଳେ! | 
୮ । ମଦଦୋକାନର ଇତିହାସ- “ ତାପରେ”-ପୃ. ୯ । 
୯ । ଏ ଜନ୍ମର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ରତଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି-ପୂ. ୫୮ । 

୧୦ | ଏ ଜନ୍ମର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ରତଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି-ପ୍ପ.୬ ୨ | 

୧୧ । ବନ ପରିଡ଼ା-ନୀଳମାଷ୍ଟରାଣୀ-ପ୍ଧ୩୦ । 

୧୨ । ଦୂଇଟିଦିନ-ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି-ପୃ. ୨୨ | 

୧୩ । ତକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ Indian literature-Ed by Dr. Nagendra 


-P. 517. 
୧୪ । ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟତଗୋଦାବରୀଶ ପରିକ୍ରମା-ପ୍ର. ୨୯୭ 


୧୫ । ଶ୍ରୀ କପିଳେଶ୍ଵର ଦାସ-ନିରଆଁଖୁଣ୍ଟା ସ୍ମରଣିକା, ସଂଖ୍ୟଯା-ପୂ ୭୯ । 


୧୬ | Irvin EhrenPreis—swift, the man, his works and contemporaries 
—~ Page - 109. 
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କଥାଶିଳ୍ୟୀ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କଂ ଗଳ୍ଟାଜଗତ : 
ଏକ ଆଲୋଚନା 


ପ୍ରଫେସର ବିଷ୍ୁପ୍ରିୟା ଓତା 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଉପନ୍ଯାସତୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଛର ସମ୍ଭାରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ | ତାଙ୍କର ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯୩୫ ରୁ ୧୯୪୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ବହୁ ଗନ୍ଧ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନାରେ 
ଦ୍ୟୋତନାରେ ମନୋହର ଦ୍ଵାଦଶୀ” , ‘ରାଶିଫଳ , ‘ଶେଷରଶି' , “ସାଗରିକା” , ‘ମୋ 
କଥାଟି ସରିନାହିଁ ' ପ୍ରଭୃତି ଗଳଗ୍ରନ୍ୁଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ସିଵ୍ଧିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଳ୍ପକୁ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ କହିହେବ ନାହିଁ | ଯଦିଓ ତାଙ୍କର “ମାଂସର ବିଳାପ 
ଗଛ ବିଶେଷ ଜନାଦୃତି ଓ ବହୁଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ । ତଥାପି ଅନ୍ଯ ଗଳଛସବୁ ନିଜସ୍ଵ 
ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ବିତ । ଗଳସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ସାଗରିକା ଓ “ଦ୍ଵାଦଶୀ” ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ବହନକରେ | ବହୁଗଳ ଯୁଗରୁଚି ଓ ଯୁଗଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଗଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟଯାସବୂର ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାର ସମାଧାନର ପନ୍ତା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ଚଳଣି ଓ 
ସମସ୍ୟା ସହ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସବୁର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପୂର୍ବକ, ବହୁଗଛ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲେଖକଙ୍କର ଗଳ୍ପସବୁକୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଆଗରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ୧୯୩୫ ରୁ ୧୯୪୭ ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟଭାଗ ଗଛ ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ! ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଭାବେ ଅନ୍ୟ 
ଦୂଇଜଣ ଗାଳିକ - ହିରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ ଓ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଜୀ ଗଳ ରଚନା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
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ଏବଂ ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଗନ୍ଧ ସାମାଜିକ ବେଦନାବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେଥରେ ଗାଳିକଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାପରି ଉପାଦାନ ପାଇବା ଦୂଷ୍ଠର ଥୁଲା | ମାତ୍ର 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଥିଲେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଲେଖନୀର ଚମକ୍କାର ସୂଜନଶୀଳତାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ତାଙ୍କର ବହୂଗନ୍ଧ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବଳିଷ୍ଣମାନବୀୟ କଣ୍ଠସ୍ଵରର 
ଦ୍ୟୋତନାରେ ମନୋହର ହୋଇପାରିଥିଲା | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ନୈରାଶ୍ୟ, ବିଫଳତା ଓ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ଚିତ୍ର, ବ୍ଯଙ୍ଗାଶ୍ରୟୀ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ 
ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା, 
ପ୍ରୟୋଗରେ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଭନରେ ସ୍ପପ୍ନ ଓ ଛାୟାବାଦର ସୂଚନାରେ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ସାଧନା, ସିବଛିର ଅପୂର୍ବ ଆଲୋକରେ ବିଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା | 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତ୍‌ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ସଚେତନତା | ସମାଜର ପ୍ରାୟ ସବୁ ସ୍ତରକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥିବା ଗଳଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ । ପୁଣି କେବଳ ସମାଜଚିତ୍ର ବା ସମାଜର ଦୁର୍ଗତି ବା ଦୁଃସ୍ଥିତିର 
ଚିତ୍ର ଦେଇନାହାନ୍ତି ସେଥୂ ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଗମନର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
କରିଛନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନରେ 
ଭୂଷିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣରୂପେ ତାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଗଳ୍ପଟି ପତ୍ରାକାରରେ ରଚିତ । ଏହା ଏପରି ଏକ ସମୟର 
ସମାଜଚିତ୍ର ଯେତେବେଳେ କି ନବବିବାହିତ ପତିପତ୍ରନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ମିଳନ ତ 
ଦୂରର କଥା, ପତ୍ର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ବି ପାପ ଓ ଅପରାଧ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥଲା | 
ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ୀଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ପତ୍ର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନରେ କଟକଣା ଜାରି କରାଯାଇଥିଲା | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଏ କୁ-ସଂସ୍କାରର ରୂପ ଅତି ଢୟଙ୍କର ଥଲା । ଫଳରେ ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ଓ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଶାସନକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ କଠୋର 
ଆତ୍ସନିରୋଧ ମଧ୍ଷରେ କାଳାତିପାତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥୁଲେ | ଏ ପ୍ରକାରର ସାମାଜିକ 
ଅନୁଶାସନ ଫଳରେ ବହୁ ନବବିବାହିତ . ପତି-ପତ୍ନୀ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ମିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଉନଥଲେ |! ଫଳରେ ରାତ୍ରିର ତୃତୀୟ ପ୍ରହରରେ ଯେଉଁ ଅଳକିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ତର ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ବା ମିଳନ ହେଉଥିଲା ତାହା ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ହୋଇ 
ପାରୁନଥୂଲା | ବୁଝାମଣାର ଓ ଭାବ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଅଭାବ ହେତୁ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଅବିଶ୍ବାସ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲେ |! ଫଳରେ ସୂସ୍ପ ସମାଜଜୀବନ ବିଡ଼ନ୍ିତ 
ହୋଇଯାଉଥୁଲା | 
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ଏ ସାମାଜିକ କୁ-ସଂସ୍କାରଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ଅଶିକ୍ଷାଗତ । “ଦାମ୍ତ୍ୟଚିତ୍ରୀ ଗଛ 
ମାଦଧ୍ଯମରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏହା ବିରୋଧରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆହ୍ବାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 
ସେ ଆହ୍ଵାନ ସେତେବେଳର ଅଶିକ୍ଷା ଓ କୁସଂସ୍କାରଗତ ଏହି ଚଳଣିକୁ ଦୂର କରିବାରେ 
ସେ କେବଳ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା ତାହାନୁହେଁ, ବହୁ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ବା ନବଦମ୍ପତିଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ନବୀନ ଆଶାର ସଂଚାର ମଧ୍ଯ କରିଥଲା | 

ତେବେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଙ୍କ ତତ୍କାଳୀନ ସମୟ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହି ସଚେତନତା 
ଯେ ପରବ କାଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ନୂହେଁ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଗଳ “ ଅପରାଧୂବନୀ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହି ଗଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାମାଜିକ 
କୁ-ସଂସ୍କାରର ମୁଖ୍ୟ ଚିତ୍ର ହେଉଛି ଅସମବିବାହ ଓ ବ୍ରାହୁଣମାନଙ୍କର ଅଯଥା ଅଧ୍ବପତ୍ୟ 
ଓ ଉପ୍ପୀଡ଼ନ । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ କନ୍ୟାମାନଙ୍କର ବିବାହ ଏକ ସମସ୍ଯା ଥିଲା ଓ 
ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର ଅନ୍ଚବୟସୀ କନ୍ଯା ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଭାବରେ ବୟୋବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ବିବାହ କରୁଥିଲେ | ଏପରି ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଘଟୁଥଲା ଯେ, ସେମାନେ ଗୁହଯୋଗ୍ୟା ହେବାର 
ମାତ୍ର ଅଛ କେତେବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟୁଥଲା । ଏହିପରି ଏକ ଘଟଣା 
ଘଟିଛି  ଅପରାଧ୍ଵନୀ' ଗଛର “ ସୁଷମା” କ୍ଷେତ୍ରରେ | ମାତ୍ର ସାତ ବର୍ଷ ବୟସରୁ ସୁଷମାର 
ଜଣେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ସହ ବିବାହ କରିଦିଆଯାଇଛି | ସେହି ସାତବର୍ଷ ବୟସରୁ ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ଘରେ ଯାଇ ରହିଛି । ପରେ ଗ୍ୃହଯୋଗ୍ୟା ହେଲାପରେ ସେ ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହୋଇଛି ଓ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ୩ଟି ସନ୍ତାନ (ଦୂଇଟି ପୁତ୍ର ଓ ଗୋଟିଏ କନ୍ୟା)ର ଜନନୀ ହୋଇଛି । ମତ୍ର 
ଏହାର ତିନିମାସ ପୂର୍ବରୁ ତାର ବୃଦ୍ଧ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେବାରୁ 
ଓ ଏକକାଳୀନ ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ କରିଥିବାରୁ ସୁଷମା ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ବିଚାରରେ ଅଲକ୍ଷଣୀ ଭାବରେ ପରିଗଣିତା ହୋଇଛି | ଏପରିକି ତାକୁ ଅଲକ୍ଷଣୀ ବୋଲି 
ଅପବାଦ ଦେଇ ଶାଶୂଘରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିରୋଧ 
କରିଛି “ନବୀନ” ନାମକ ଜଣେ ନବ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ |! ସେ ଯେ କେବଳ ସୁଷମା ପ୍ରତି 
ଏହି ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛି ତା ନୂହେଁ, ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚାହିଁଛି । 
ତାର ଏହି ଇଚ୍ଛାକୁ ସମାଜ, ପରିବାର ବା ସମ୍ପର୍କୀୟ କେହିହେଲେ ସହଜ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ନବୀନ ଜିଦ୍‌କରି ସୁଷମାକୁ ବିବାହ କରିଛି । କେବଳ ଯେ 
ବିବାହ କରିଛି ତା ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ସମାଜ ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ ସେହି ସମାଜକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ । କିଶୋର ନାମକ ଜଣେ ବନ୍ଧୁକୁ ସେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିକରି ଲେଖୁଛି - “ ଭାଇ ମୋତେ ଲାଗେ ସମାଜ 
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ଦ୍ଵାରୀ ତ୍ଯଜ୍ଯ ହେଲେ ହେଁ ମୁଁ ମୋର କର୍ଭବ୍ଯ କରିଛି ।” ତେଣୁ “ ଅପରାଧୁନୀ! 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଜ ହେଲେ ହେଁ, ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଅସମ ବିବାହ ବା ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହର ଦୁର୍ଗତି ଦର୍ଶାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁନର୍ବିବାହ ଓ ବିଧବା ବିବାହ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
ତଜନିତ ସମସ୍ୟା ବା ଦୁଃସ୍ିତିର ନିରାକରଣ ସମ୍ଭବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ 
ଭାବରେ ସେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ? ଓ “ ନିୟତିର କ୍ରୀଡ଼ା କୁ ମଧ୍ଯ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ଚରୁଦ୍ରାକ୍ଷଂ ଗଳ୍ଚଟି ୧୯୩୩ରେ ' ଯୁଗବୀଣା'ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ବାଲ୍ୟବିବାହର କୂ-ପରିଣତି ଓ ସମାଜରେ ବିଧବା ସମସ୍ୟାର ଏକ ଉଜ୍କଟ 
ଚିତ୍ର ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | ବାଲ୍ୟବିବାହ ଓ ଅସମ ବୟସ ବିବାହ ଫଳରେ କନ୍ୟାମାନେ 
ଅତି ଅଛ୍ଚ ବୟସରୁ କିପରି ବିଧବା ହେଉଥୁଲେ ତାହାର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିଧବାମାନେ କିପରି ସାମାଜିକ କଟକଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମାଜର ଲୌହପରଦା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଅବୈଧ ବ୍ୟଭିଚାରରେ ଲିପ୍ତ ରହୁଥିଲେ, ତାହାର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଗଳଟିରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ କେହି କେହି ଅଛବୟସୀ (ଯୁବତୀ) 
ବିଧବା, ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ମଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ଫଳରେ ତାକୁ ଓ ତାର ପରିବାରକୁ ସାମାଜିକ 
ବାସନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କରାଯାଏ | ବେଳେବେଳେ ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି ଉତ୍କଟ ହୁଏ ଯେ ନିଜ ମାଆ 
ମଧ୍ଯ ମୂତ୍ୟୁବେଳେ କନ୍ୟା ହାତରୁ ଜଳ ସ୍ପର୍ଶ କରେନାହିଁ । ସମସ୍ୟାଟିର ଉ୍କଟତା ଗଛରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରି କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ସମସ୍ୟାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ସମ୍ଭେଦନା ଆହ୍ଵାନ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ଅନ ବୟସୀ ବିଧବା ପାଇଁ କଠୋର ନୀତି 
ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଜରେ ଉପେକ୍ଷିତ ଓ 
ଲାଞ୍ଚିତ କରି ରଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜପତିଗଣ କିପରି ସେହି ବିଧବାମାନଙ୍କୁ ନିଜର 
କାମୁକତା ତଥା କୂସ୍ଥିତ ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ କୁଣ୍ିତ ହେଉନଥଲେ, କଥାକାର 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ତାର କରୁଣଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ 
*ନିୟତିର. କ୍ରୀଡ଼ା'ରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସେ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - “ ସୁରମାର ବିବାହ ଓ ମାତ୍ର ଦଶବର୍ଷ ବୟସରେ 
ବିଧବା ହେବାର ଘଟଣାକୁ ଗାଁର ଲୋକେ ତା”ର “କପାଳ ଫାଟିଲା' ବୋଲି କହିଲେ ।” 
ତେଣୁ ଲେଖକ ଶାଣିତ ଶ୍ଲେଷରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି - “ କିନୁ ଏହି ଦଶମ ବର୍ଷିୟା ବାଳିକାର 
ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଗୋଟାଏ କପାଳ ତିଆରି ହୋଇ ତାହା ପୁଣି ଫାଟିଗଲା କିପରି ? ମୂଳତଃ 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, ତା'ର ସମାଜର ଦୂଷିତ ନୀତି ଏବଂ ତା'ର ସ୍ନେହଶୀଳ ପିତା ହିଁ ତାଂ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/୭) ୧୧୯ 


ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କଳିତ-କପାଳ ତିଆରି କରାଇ ମନଖୁସିରେ ତାହାର ଉଚ୍ଛେଦ ସାଧନ 
କରିଅଛନ୍ତି ।” ( ୧) 

ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ପୁରୁଷମାନେ ମୂୃତଦାର ହେବାପରେ ପୁନର୍ବିବାହ 
କରିପାରୁଥବାବେଳେ ନାରୀମାନେ ଥରେ ବିଧବା ହେବା ପରେ ମାରା ହୋଇଯାଇଥିବା 
ମାଟିହାଣ୍ଡିର ଦଶା ଭୋଗ କରୁଥିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ବ୍ରାହୁଣମାନେ ନିଜକୁ 
ସୁହାଇଲାପରି ନୀତିମାନ ପ୍ରଣୟନ କରିଥିଲେ ଓ ନିୟମମାନ ଗଢ଼ିଥିଲେ | ବାଲ୍ୟବିଧବା 
ସୁରମାର ପିତା ବୃଦ୍ଧ, ମାତ୍ର ସୁରମା (ନିଜକନ୍ୟା) ବୟସର ଏକ କନ୍ୟାକୁ ପୁନର୍ବିବାହ 
କରିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ମତ ଉଠିଲା, ତାହାକୁ ଖୁବ୍‌ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏହି “ନିୟତିର କ୍ରୀଡ଼ା! ଗଳ୍ପରେ । ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ବୀର ମିଶ୍ରେ ତର୍କଚୋଟରେ ଅଧ୍ବକରେ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ ମାଳି ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ 
କରି କହିଲେ - ରଖ ହେ, ବିଧବା ଝିଅ, ତା' କର୍ମ ଭୋଗିଲା, ଏଥିପାଇଁ ତୁମ ଦିହକଟା 
ଦୁଃଖରେ କଟିବ ବୋଲି କେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଛି ? ତୁମେ ତ ପୁରୁଷ ହୋଇ ଜନ୍ମ ଲଭିଛ । 
ସେ ତ ସ୍ତ୍ରୀ ! ତାହାରି କଥାରେ ଏତେ ଗୋଳେଇ ଘାଣ୍ଠି ହେଉଛ କାହିକି ? ବୀର ମିଶ୍ର 
କଥା ଅଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ହୋଇନପାରେ | ସଂସ୍କୃତରେ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବ୍ୟୁପ୍ପତ୍ତି । ତାଙ୍କ ଯୁକ୍ତିରେ 
ପରାଜିତ ହୋଇ ଶେଷରେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିଜର ସମ୍ପର୍ଣ ଅନିଛଥା ସନ୍ତେ କେବଳ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ଉଦ୍ଧାର ଲାଗି, ଗୃହର ଆବଶ୍ଯକତା ପାଇଁ ବିବାହରେ ସମ୍ମତି ଜଣାଇବାକୁ ହେଲା । 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସବୁ ଠିକ୍ଠାକ୍‌ ହୋଇଗଲା । ବର୍ଷକ ପରେ ସୁରମାର ନୂତନ ଜନନୀ 
ଘରକୁ ଆସିଲା |” ( ୨) 

ବଛିନ୍ଧପୂୃଷ୍ଠାଂ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ଯ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗକ୍ତ । ସେ ସମୟର ଜମିଦାରୀ 
ପ୍ରଥା ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ରୂପବତୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଦୂରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଗନ୍ତଟିରେ ପ୍ରକଟିତ । 
କନ୍ଯାର ଇଚ୍ଛା ବା ଅନିଛ୍ଛାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଦରିଦ୍ର ପିତାମାତା କନ୍ଯାଦାୟରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ଓ ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ପାଇଁ, କନ୍ୟାକୁ ପ୍ରତିପତ୍ତିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଜମିଦାର 
ଆଦିଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରିଦେଉଥଲେ ! ସେଥୁରେ କନ୍ଯାର ଇଛା ବା ଅନିଛ୍ଛାକୁ କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଉନଥୁଲା । ଏ ଧରଣର ମନୋବ୍ୃଭିକୁ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ନିନ୍ଦା 
କରିଛନ୍ତି ' ଛିନୃପଷ୍ଠାରେ' | ଏ ଅମାନୁଷିକତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି - 
“ ସେ ଯେପରି ପିତାମାତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ କ୍ରୀଡ଼ା, ତାଙ୍କରି ଖିଆଲ, କେଳା ଯେପରି 
୧ ¬ ନିୟତିର କ୍ରୀଡ଼ା ¬ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛସମଗ୍ର, ପୃ - ୯୮ 
୨ ¬ ଏଜନ୍ସ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ରଚନାଚୟ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ - ପୂ - ୫୬୪ 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଛପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/ଅ ) 


ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ସୂତା ବାନ୍ଧି ପିତୁଳା ନଚାଏ ଏବଂ କ୍ରୀଡ଼ାର ଲାଭାଲାଭ, ହାରଜିତ୍ରେ 
ସ୍ବୟଂ ପିତୁଳାର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଯାହାକିଛି କେବଳ ସେହି ଖେଳାଳିର ଖିଆଲ; କିନ୍ତୁ 
ମନୁଷ୍ୟ ତ ପ୍ରାଣହୀନ ଜଡ଼ ପିତୁଳା ନୁହେଁ । ଏହା ଉପରେ ଏତେ ଅବିଚାର, ଏତେ 
ଅମାନୁଷିକତା କାହିଁକି ?” (୩) 
ମାତ୍ର କେବଳ ଏତିକି ଦର୍ଶାଇ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଟିକୁ ଶେଷ 
କରିନାହାନ୍ତି | ସେ ଏହାର ଆହୂରି ଗଭୀର ଓ ଦୁଃଖଦ ପରିଣତିର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ' ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । କନ୍ଯାର ଇଚ୍ଛା ଅନିଛ୍ଥା ପ୍ରତି ଭୂକ୍ଷେପ ନ କରି ଜମିଦାର ବା ସେହିପରି 
ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ କନ୍ୟା ବିକ୍ରି କରିଦିଆଯିବା ପରେ କନ୍ୟା ଦାସୀ ଓ ରକ୍ଷିତା ଭାବରେ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥଲା | ଏପରି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ଯେ, ତା” ଗର୍ଭରୁ ଜାତ 
ପୁତ୍ର ବା କନ୍ଯା ତା'ର ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ ଖରସରୁ ଜାତ ହୋଇଥିବାରୁ ତା'ର ଖାଉନ୍ଦରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲେ | ଫଳରେ ମାଆ, ସ୍ଵ-ଗର୍ଭଜାତ ପୁତ୍ରର ଦାସୀ ଭାବରେ ଜୀବନ 
କଟାଉଥଲା | ଏପରି ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମୟ ଓ ସମାଜ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ସ୍ରଷ୍ଟାସୁଲଭ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରକାଶ କରି ° ଛିନ୍ନପୃଷ୍ଠା/ରେ ଜମିଦାର 
ପୁତ୍ରର ହୃଦୟ ପରିବର୍ରଭନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ମାଆର ପରିଚୟ 
ପାଇବା ପରେ ସେ ଅନୁତପ୍ତ ଓ ଅଶ୍ରସିକ୍ତ ସ୍ଵରରେ କହିଛି - ମା”, ମା' ଏତେଦିନ ଯାଏ 
ତୁମେ ମୋ ଠାରୁ ଏତେ କଥା ଲୁଚାଇଥୁଲ କାହିଁକି ? ” ପୁଣି କହିଛି ମା”, ମାଂ, ତୁମେ 
ତ ମୋର ମାଆ, ଦାସୀ କାହିଁକି ?” (୪) 
ଏହିପରି, କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପର କୁଠାରାଘାତରେ ବା କେତେବେଳେ 

କକଶ କଷାଘାତରେ ଜଜରିତ କରି ବା ପୁଣି କେତେବେଳେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
. ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ବା ସାମାଜିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୁସଂସ୍କାରରୁ 
ନିବୃତ୍ତି ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସେ ତାଙ୍କର ସମାଜଚେତନା ସମ୍ବଳିତ 
ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର କଳେବର ସଙ୍ଗଠିତ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଶାରୀରିକ ବିକଳାଙ୍ଗ ପ୍ରତି ସମାଜର 
ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା ପରିବର୍େ କିପରି ତାସ୍ଲ୍ୟପୂର୍ଣ ହୋଇଯାଏ ପଙ୍ଗୁ” ଗଛରେ 
ତାହାର ଏକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଏକ କରୁଣ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବା ଅନ୍ତରାଳରେ ଏହି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଟି ଯେପରି ପ୍ରକଟିତ, ସମାଜରେ କାମୁକତାର ପ୍ରସାର କିପରି ପୂଣ୍ୟ 
ସ୍ତରରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି, ତାହାର ଚିତ୍ର  ଜୟହିନ୍ଦଂ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗୋଟିଏ ପୁଅ ସହିତ 
୩ < ଛିନୃପୃଷ୍ଠା ରାଶିଫଳ - ପୃ - ୧୭ 

୪ - ଏଜନ୍‌ - ପୁ - ୨୩ 
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ଆଉ ଗୋଟିଏ ପୁଅର ବନ୍ଧୁତାକୁ ସମାଜ ଯେପରି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ, ଗୋଟିଏ ପୁଅ ସହିତ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଝିଅର ବନ୍ଧୁତାକୁ ସେପରି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେନାହିଁ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ଆସି ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଜି ବି ସମାଜରେ ଏପରି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ମନୋଭାବର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଉନ ହୋଇନାହିଁ । ଏପରିସ୍ଥଳେ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀ ତଳେ, ଗୋଟିଏ ପୁଅ ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଝିଅର 
ବନ୍ଧୁତାକୁ ସମାଜ କିପରି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥିବ, ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 
ଏପରି ଏକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରି, ସେତେବେଳେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏପରି 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବର ଅସାରତା ହି ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଥଲେ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ସେହି 
ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି ' ରାଜେଶ୍ବରର ଦୂଇଟି ବନ୍ଧୁ | 

କେବଳ ଏଇ ଗୋଟିଏ ଗଳ ନୁହେଁ - ଆହୁରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାସୁଲଭ ଦୂରଦର୍ଶିତା ପ୍ରକଟିତ । ସେ ଜାଣିଥୂଲେ, ସମାଜ 
ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ଆଜି ସମାଜ ଯାହାକୁ ବିରୋଧ କରେ, କାଲିକି ସେ ବିରୋଧର 
ସ୍ଵରରେ ଆଜିର ତୀବ୍ରତା ଆଉ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ସେତେବେଳର ସମାଜରେ ଯାହା 
ଅସଙ୍ଗତି ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତିୟ ନିଜ ଗଛରେ ତା” ବିରୋଧରେ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ “ଚକ ବୁଲୁଥାଏ” ଗଳଜରେ ସେ ସମାଜର ଏହି ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତାର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି, ଧନ ଲୋଭରେ କନ୍ଯା ବିକ୍ରୟ, ନୂତନ ସଭ୍ଯତା ନାମରେ 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟାସଙ୍ଗ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ହେତୁ ଗୁରୁଜନଙ୍କ ପ୍ରତି ହତାଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ, 
ସ୍ଵଳଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଳାସବ୍ୟସନ ପ୍ରତି ମାତ୍ରାଧ୍ବକ ମମତା ଆଦି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଅନେକଟା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳରେ ପ୍ରକାଶି କରିଛନ୍ତି | 
ସମାଜରେ ଧର୍ମ ନାମରେ ଓ ସଂସ୍କାର ନାମରେ ଚାଲିଥୁବା ଅଧର୍ମ ଓ ଅନାଚାରର ଚିତ୍ର 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର 
ଅଯଥାର୍ଥତା ଦର୍ଶାଇ ନାହାନ୍ତଃ ବରଂ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଗମନର ମାର୍ଗ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳରେ ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥଲା; ତାହା ହେଉଛି ଯାହା 
ପ୍ରାଚୀନ, ତାହା ସର୍ବଥା ଗ୍ରାହ୍ଯ ଓ କରଣୀୟ ଏବଂ ଯାହା ନୂତନ, ତାହା ସର୍ବାଂଶରେ 
ମଙ୍ଗଳଜନକ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ । ଲୋକଚିତ୍ତର ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ମନୋବୃଭି ଯେ 
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କୁସଂସ୍କାରାଛଥନ୍ନ ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ମନୋବୂୃ୍୍ତି ବିରୋଧରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଯାହା ନୂତନର ମନ୍ଦଦିଗର ଚତ୍ରଣ କରି ତା” ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ 
ସେ କରିଥୁଲେ ! ମାତ୍ର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ନୂତନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଥୁଲା ଭିନ୍ନ । 
ସ୍ଵଭାବତଃ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ନୂତନ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ବିଶ୍ଵାସୀ ଥବାରୁ ସେ ପ୍ରାଚୀନର ମନ୍ଦ 
ଦିଗକୁ ଅବଶ୍ୟ ଆଘାତ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସଦାସର୍ବଦା ନୂତନର ବରଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ”? ଗଛ ପରି ନୂତନ ସଭ୍ୟତା ନାମରେ 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ଯାସଙ୍ଗ ଘଟଣା ଅବଶ୍ଯ ସମାଜରେ ସୁଲଭ ଥଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ 
“ଡାକମୁନ୍‌ସୀ' ପରି ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ହେତୁ ଗୁରୁଜନଙ୍କ ପ୍ରତି ହତାଦର ଓ ସଭ୍ଯ 
ଜମିଦାର ପରି ସ୍ଵଳ୍ପଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଳାସବ୍ୟସନ ପ୍ରତି ମାତ୍ରାଧ୍ରକ ଆସକ୍ତ ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର କେତେକ ବରଦାନ ମଧ୍ଯ ସମାଜପ୍ରତି 
ଥିଲା ।ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ଆମେ ପାଉ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‘ ଅପରାଧୂନୀ”ରୁ 
- ଯେଉଁଥିରେ ପାଠ ପଢୁଆ ପିଲା ନବୀନ, ସୁଷମାକୁ ବିବାହ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ପୋଷଣ 
କରିଛି ଏବଂ ସମାଜ ପରିବାର ବା ପରିଜନଙ୍କ ବିରୋଧ ଓ ଅସମ୍ଭତି ସତ୍ତ୍ବେ ସୁଷମାକୁ 
ବିବାହ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଏପରିକି ସେଥପାଇଁ ସେ, ସମାଜ, ପରିବାର ଓ ପରଜନଙ୍କୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ କୂଣ୍ଡିତ ହୋଇନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ହିଁ ସେ ତା'ର ବନ୍ଧୁ କିଶୋରକୁ 
ଏକ ପତ୍ରରେ ଲେଖିଛି ଯେ ‘ଭାଇ କିଶୋର,ମୋତେ ଲାଗେ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ତ୍ଯଜ୍ଯ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମୋର କରଉଁବ୍ଯ କରିଛି ।” ଏଣୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ହେତୁ 
ନବଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏକ ନିଦର୍ଶନ ଏହି “ନବୀନ” ଚରିତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବରଦାନଟିକୁ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କେବଳ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି, 
ତାକୁ ବିଦ୍ରୋହ-ବିଜୟର ଜୟମାଲ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । 

କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ “ ମାଂସର ବିଳାପ” ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବିକରେ । କେବଳ ଫକୀରମୋହନ ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ପରବର୍ଭୀ କାଳର କଥାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବି ଏ 
ଗଳ୍ପଟି ପାଇଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଦାବି କରନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳର ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି 
ଅନେକ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
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ଜାତକଗଳ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶ ଓ ରାମାୟଣ ପରି ମହାକାବ୍ୟର ବହୁ କାହାଣୀ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଦାବି କରନ୍ତି ¦ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂ”ରେ 
ମଧ୍ଯ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଆଧାରରେ ବହୁ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ମତ୍ର ଆଧୁନିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳର ଅଙ୍ଗ ଆତ୍ସା (ସ୍ଵରୂପ) ଏ ସବୁରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ ବିଶେଷ ନାହିଁ । 
ଛୁ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” ଉପନ୍ୟାସର “ ନେତ)’, “ ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଚାନ୍ଦମଣିର “ବିଲେଇ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବା “ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା” କ୍ଷୁଦଗଳରେ ସୁବଳ ମହାକୂଡ଼ର ମଇଁଷିମାନଙ୍କ ସହ 
ଆମତ୍ମୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିତ୍ତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ସେମାନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ମୁଖ୍ୟତଃ ହୋଇଛି ଅନ୍ଯ ଏକ ଚରିତ୍ର ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଧକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବା ବିଶେଷତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ପାଇଁ | ଏସବୁ ସ୍ଥଳରେ ଗାର, ବିଲେର 
ବା ମଇଁଷି ନିଜେ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ଗଳ ବା ଉପନ୍ୟାସ ପରିସରରେ ଆବିର୍ଦୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି | 
ଏପରିକି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳର କଥାକାରମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଧ 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଖୋଜି ପାଇବା ଦୁଷ୍ଠର । କେବଳ ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର 
 ପାରାବତୀ” ଗଳଟିରେ ଏପରି ଚରିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ଗଳ୍ପଟିରେ “ ପାରାବତ ଓ 
ପାରାବତୀର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଏବଂ ପାରାବତର ବିଛ୍ଛେଦରେ ପାରାବତୀର କରୁଣ 
ବେଦନାର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ମାତ୍ର ସେ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ରକୁ ମାନବ ପରି ସହୁଦୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ ମାନବଠାରୁ ଅଧୁକ ଉନ୍ନତ ଓ 
ମହନୀୟ କରି ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇନାହିଁ | 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଗଛ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଗଳରେ ମାନବେତର 

ଚରିତୃକୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ‘ମାଂସର ବିଳାପ” ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ‘ପଙ୍ଗୁ' । ପଙ୍ଗୁ' ଗଛଟି ତା'ର କରୁଣ ଓ ଅଶ୍ରସଜଳ ପରିଣତି ପାଇଁ ଆଦୃତ 
ହେଲେ ହେଁ ' ମାଂସର ବିଳାପ” ପରି ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଏଥୁରେ ନାହିଁ । “ପଙ୍ଗୁ 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଗାନିକ ଏକ ଶାରୀରିକ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ଯେ ତା'ର ବିକୃତ ରୂପ 
ପାଇଁ ପରିବାର, ସମାଜ, ସବୁଠାରେ .ଲାଞ୍ଚିତ ଅବହେଳିତ ହୁଏ | ମଣିଷ ଓ ମାନବ 

ସମାଜଠାରୁ ସଲେହ ମମତା ନ ପାଇ ସେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ଅପୂର୍ଣ୍ତତାର 
ପରିପୂର୍ଭି ଚାହିଁଛି, ଫଳରେ ଗୋଟିଏ କାଣୀ, କୁଜା ଓ ଗୋଟିଏ ଛୋଟୀ ବିରାଡ଼ି ତା'ର 
ସାଥୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ପରିବାରର ନିର୍ଯାତନା ଅସହ୍ୟ ହେବାରୁ ପଙ୍ଗୁ 
ଯେତେବେଳେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେହି କାଣୀ, କୁଜୀ ଓ 
ଛୋଟୀ ବିରାଡ଼ି ହୋଇଛନ୍ତି ତା'ର ସାଥୀ ! ଘଟଣାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ବଣି ଛୁଆକୁ ପାଣିରୁ 
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ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଯାଇ ପଙ୍ଗୁ ସଲିଳ ସମାଧୂ ଘେନିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ପଙ୍ଗୁକୁ ଜଳ ମଧ୍ଯରୁ ଉଠାଇ ଦେଖାଗଲା, ତା'ର ଗୋଟିଏ 
ହାତରେ ମୃତ ବଣି ଚଢ଼େଇଟି ଏବଂ ତା'ର ପରିହିତ ବସନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତ ମୁଖରେ 
ଧରି ତା'ର ଚିରଦିନର ସାଥୀ ଅନୁଗତ କୁକୁରଟି ପ୍ରଭୁକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଆଶାରେ ଜୀବନ 
ହରାଇଛି |” (୫) 

ମାତ୍ର “ମାଂସର ବିଳାପ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟି ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହା ଦେଶୀ କୃଷ୍ଣସାର ମୃଗ “ଜଲି” ଓ ଏକ ବିଦେଶୀ ଗ୍ରେ-ହାଉଣ୍ଡ କୁକୁର 
ଡୋରା”ର ପାରସ୍ତରିକ ସ୍ବେହ-ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗଳ୍ପଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଘଟେ । ସେମାନଙ୍କର 
ପାଳକ, ଜମିଦାର ବାବୁ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଆଧୁନିକ | ସମ୍ମାନ ଓ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ 
ରଖୁବା ପାଇଁ ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ସେ ନିଜର ସନ୍ତାନ ତୁଲ୍ୟ ପାଳନ କରିଥବା କୃଷ୍ଣସାରକୁ 
ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ଯାକରି ତା'ର ମାଂସରେ ଅତିଥ ସକ୍ରାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏକ 
ମାଂସାଶୀ ଗ୍ରେ-ହାଉଣ୍ଡ ପାଇଁ ମୂଗମାଂସଠାରୁ ବେଶୀ ଲୋଭନୀୟ ଖାଦ୍ୟ ଆଉ କିଛି ନ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଭକ୍ଷଣ କରିବା ତ ଦୂରର କଥା, ବାଲ୍ଯସାଥୀର ମାଂସ ସେ ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
କରିନାହିଁ । 

ଗଳ୍ପଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ “ଡୋରା” ଓ “ଜଲି' ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ସୌହାର୍ଦଦ୍ୟ ଓ ସ୍ବେହ-ସମ୍ପର୍କରେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ‘ଜଲି ଓ ଡୋରା” 
ଆବାଲ୍ୟ ପରମସାଥୀ । କ୍ଷଣେ ଏକ ଅପରକୁ ଛାଡ଼ି ରହିବାକୁ ସହଜରେ ରାଜି 
ହୋଇନାହିଁ । ଜଲି ଥରେ ଅସୁସ୍ଥ ହେଲା, ଡୋରା ତାକୁ ଅହର୍ନିଶି ଜଗି ବସିଥାଏ । 
ସକଳ ତାଡ଼ନା ତାହା ନିକଟରେ ବ୍ୟର୍ଥ ! ଅବଶେଷରେ ସେହିଠାରେ ତା'ର ପାନାହାର 
ଯୋଗାଇବା ଲାଗି ହୁକୁମ ହେଲା | ଡୋରାର ପାଦ ଥରେ ଜଖମ ହେଲା | ଜଲି ଭଲକରି 
ଜାଣେ ଡୋରାର ବଳ ଅପରିସୀମ, କିନୁ ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ, କାହିଁକି ତାକୁ ଏତେଦିନ, 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବାକୁ ହୋଇଛି । ତା'ର ପାଦ ମୁଖରେ ସ୍ପର୍ଶ କରି ତାର 
ବ୍ୟଥା କେଉଁଠାରେ ଜାଣିବାପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ ହେଲା । 

ଡୋରା ଗୋଟିଏ ଇଂଲିଶ ଗ୍ରେହାଉଣ୍ଡ ଏବଂ ଜଲି ଗୋଟିଏ ଗଡ଼ଜାତ ଜଙ୍ଗଲର 
କୃଷ୍ଣସାର । ଡୋରା ଆସିଛି ବିଖ୍ୟାତ ଲଣ୍ଡନ ନଗରୀରୁ, ଜଲିର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶାର ନିଭୃତ 
ଅରଣ୍ୟାନୀ | ଡୋରା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମାଂସାଶୀ, ଜଲି ନିରାଟ ଶାକାହାରୀ; କିନୁ ଅତି ଛୋଟ ଦିନୁ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍‌ଭାବ ଜନ୍ମିଯାଇଥଲା । (୬) 


୫ — ପଙ୍ଗୁ ¬ ରାଶିଫଳ ଗଛ ସଂକଳନ, ପୁ.¬ ୭୯ 
୬ - ମାଂସର ବିଳାପ - କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୃ. ୫୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/ଅ) ୧୨୫ 


ଜଲି ଓ ଡୋରା - ଉଭୟଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସ୍ବେହକୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ | ବିଶେଷକରି ହତ୍ୟା ହେବାପାଇଁ ଯିବାବଳେ 
ଜଲିର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଡୋରାର ତଜ୍ନନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଏପରି ବାସ୍ତବ ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଭାଷାରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ତାହାଦ୍ଵାରା ଦୁହେଁ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଲିର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଡୋରାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଦୃୟକୁ 
ଆହୁରି ମହନୀୟ ଓ ମାନବୋଚିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । କେତୋଟି ଉଦ୍ଦୃତି ହେଲେ 
କଥାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ - 

 ଖାନ୍ସମା ଦୂଇଜଣ ଜଲିର ଗୋଡ଼ ବାନ୍ଧି ତାକୁ ସ୍ଥିରକରି ଠିଆ କରାଇଲେ, 
ଯେପରି ଛୁରି ଚାଲିବା ସମୟରେ ସେ କୌଣସି ରକମ ହଲଚଲ ହୋଇ ସାହେବଙ୍କର 
ଅସୁବିଧା ନ ଘଟାଏ । ଜଲିର ଭାବନା କ'ଣ ? ସେ ତା'ର ଜୀବନର ପ୍ରଭୁ ଜମିଦାର 
ବାବୁ ଏବଂ ସକଳ ଦୁଃଖ ବିପଦରେ ଆବାଲ୍ୟ ପରମବନ୍ଧୁ ଡୋରାକୁ ଦେଖୁ ନିର୍ଭୀକ 
ଭାବରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ପାଦ ଦିଓଟି ବନ୍ଧା ହେବାରୁ ଥରେ ତା'ର ଦୁଃଖ ସୁଖର 
ସାଥୀ ଡୋରା ଏବଂ ଥରେ ତା'ର ଆଗଶୈଶବ ବିଶ୍ବାସୀ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ପକାଉଥାଏ | 
ଜମିଦାରବାବୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଓ କନ୍ୟାଙ୍କ ନିକଟରେ ଖୁସିଗପରେ ନିମଗ୍ନ ଥାଆନ୍ତି । ତାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ସେ ମନୁଷ୍ୟ ଭାଷାରେ ଯେପରି କିଛି ପ୍ରକାଶ କରିଦେବାକୁ ଯିବ ଓ ସେଥୁରେ 
ସେ ଦୋଷୀସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବେ ଆଉ ତାଙ୍କ ସୁନାମରେ ବାଧା ଘଟିବ । × × × ଜମିଦାର 
ବାବୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି ଡଲି ଉପରେ ଏବଂ ତାହାର ମନେହେଲା, ଡଲି ଅନେକ 
କ୍ଷଣ ହେଲା ତାଙ୍କୁ ଏହିପରି କାତର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ ଜୀବନ ଭିକ୍ଷା କରୁଛି । ଜମିଦାରବାବୁ 
କ”ଣ ଗୋଟାଏ ବାହାନାରେ ଆସନ ଛାଡ଼ି ତମ୍ଭୁ ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଗଲେ । ଡୋରା କିନ୍ତୁ 
ଜଲିର ମିନତି ଶୁଣିଲା ! ଆବାଲ୍ୟ ଆଶ୍ରୟଦାତା ପ୍ରଭୁଙ୍କଠାରୁ ହଠାତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ଜଲି 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ପ୍ରିୟ ସହଚର ଡୋରାକୁ ଚାହିଁଲା, ଡୋରା ପ୍ରାଣରେ ତାହା 
ବାଜିଲା | ସାହେବଙ୍କ ହାତରେ ନୃଶଂସ ଛୁରିକା ଦେଖି ଡୋରାର ଆଉ ବୁଝିବାରେ ବାଜି 
ରହିଲା . ନାହିଁ । ଏହିସ୍ଥଳୀରେ କେତେ ଛେଳି, ହରିଣ କଟାଯାଇଥ୍‌ବାର ସେ ନିଜେ 
ଦେଖିଛି । ତା'ର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ଜଲିର ଦଶା ତାହା ହିଁ ହେବ, ଏଥୁରେ ଆଉ ତା'ର ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । (୭) 

ଶୋଇବାକୁ ଯିବାବେଳେ ମାଧଆ ଆସି ଖବର ଦେଲା ଡୋରାକୁ ମାଂସ ଆଦି 
ଯେତେ ଯାହା ଦିଆଗଲା, ସେ ତାହା ସର୍ଶ କଲା ନାହିଁ 


୭ — ମାଂସର ବିଳାପ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳସମଗ୍ର, ପୁ.- ୬୨, ୬୩, ୬୪ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭)) 


“ଜମିଦାର ବାବୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇ ଶୟନ କକ୍ଷକୁ ଗଲେ । ନିଦ୍ରା 
ଆସୁନଥାଏ | ବିଛଣାରେ ପଡ଼ି କେତେ କ”ଣ ଭାବୁଥାନ୍ତି । ଏ ଜଙ୍ଗଲ ସେ ଜଙ୍ଗଲ 
ବୁଲୁଛନ୍ତି, ହଠାତ୍‌ ମେଘର ଆକ୍ରମଣ ଓ ଚତୁର୍ଦଦିଗ ଅନ୍ଧକାରାଛୁନ୍ଧ - ପୁଣି ସେହି ମଧ୍ଧାହୃ 
ସମୟ ! ଗୁଳିଖାଇ ମାଆଟି ତାଂର ଭୂତଳଶାୟୀ ହେଲା, ଆଉ ନିର୍ବୋଧ ଶିଶୁ ଅବାକ୍‌ 
ହୋଇ ଅନାଇ ରହିଲା । ଟିକିଏ ହଲଚଲ୍‌ ନାହିଁ ସ୍ବେଛଥାରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କଲା । ପୁଣି 
ସେହି ଘନ ଅନ୍ଧକାର - ଦୁଇ ସ୍କନ୍ଧରେ ସଙ୍ଗୀନ ରଖି ତମ୍ବୁ ଅଭିମୁଖରେ - ଛୁରି ଧରି 
ସାହେବଙ୍କର ନୃଶଂସ ହାସ୍ୟ ଆଉ ସେ ହରିଣ ଶିଶୁଟିର କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ଭିକ୍ଷା 
ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ-ଭାଷାରେ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ, ‘ମୁଁ ପରା ମୋ ମା'କୁ ଛାଡ଼ି ତୁମକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଧରିଥଲି ? ” 

“ ଡୋରା କୌଣସି ମତେ ଆହାର କଲାନାହିଁ । ଦିନମାନ ଅନାହାରରେ ପଡ଼ି 
ରହିଲା ଏବଂ ଜମିଦାରବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଅସୁସ୍ଥତା ଦିନ କୌଣସିମତେ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଖସି 
ଚାଲିଗଲା | ମାଧୁଆ ଖୋଜି ଖୋଜି ତାକୁ ସେହି ତମ୍ବୁ ପଡ଼ିଥିବା ଜାଗାରେ ଜଲିର ବଦ୍ଧଭୂମିକୁ 
ଆଘ୍ରାଣ କରୁଥିବାର ଦେଖୁଲା ! ଏହିଠାରେ ସେ ତା'ର ପ୍ରିୟସାଥୁକୁ ହରାଇଛି - 
କୌଣସିମତେ ଯେବେ ସନ୍ଧାନ ପାଏ । ସେଥିଲାଗି କରୁଣ ବିଳାପ କରି ସେ ତାକୁ 
ଖୋଜି ବୁଲୁଛି । ମାଧୁଆ ତାକୁ ଧରି ଆଣିଲା । ଯେତେ ଯତ୍ନ କଲା, ସମସ୍ତ ବିଫଳ 
ହେଲା । ପୁଣି ଦିନେ କିପରି ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା, ଆଉ ଯେତେ ଯହିଁ ଖୋଜିଲେ 
ମିଳିଲା ନାହିଁ । କେହି କେହି କହନ୍ତି, ସେ ସେହି ତମ୍ବୁ ପଡ଼ିଥିବା ଦିଗରେ ଯାଇଛି । 
କାଠୁରିଆମାନେ କହନ୍ତି, ନିବିଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯରେ କାଠ ହାଣିଲାବେଳେ ସେମାନେ ରୁଦ୍ଧ 
ପଶୁକଣ୍ଠର ଗୋଟିଏ କରୁଣ ଆର୍ରଁ ବିଳାପ ଶୂଣିପାରନ୍ତି । ସେ କିନ୍ଧୁ ଜଲିର ନା 
ଡୋରାର ?” (୮) 

କେବଳ ମୃତ୍ୟୁଂକାଳୀନ ବା ମୃତ୍ୟୁ ପରର ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ନୁହେଁ, ତତ୍ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ନାନା ଘଟଣା ଓ ସ୍ବେହ-ସମ୍ପର୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଜଲି, ଡୋରା ଓ 
ଜମିଦାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଅନାବିଳ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ସ୍ବେହ-ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ! 

କେବଳ ଜମିଦାରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ନୁହେଁ, ଜମିଦାରଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଅଲ୍ଯଳୀ ଶିଶୁ 
କନ୍ୟାଟି ସହିତ ମଧ୍ଯ ଡ଼ୋରାର ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ସୂଚିତ କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


୮ — ଏଜନ ¬ ପୁ.- ୬୨, ୬୩, ୬୪, ୬୬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/?) ୧୨୭ 


ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ( ଜମିଦାରଙ୍କର) ଅତି ସ୍ବେହର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟାଟି ଜଲି ଓ 
ଡୋରାର ଏକମାତ୍ର ସଙ୍ଗୀ ଥଲା । ତା'ର ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ସେ ଦୂହିଙ୍କୁ ନେଇଥାଏ ! 
ବଗିଚାରେ ଧାଲର ତତ୍ତ୍ବାବଧାନରେ ସେ ଯେତେବେଳେ କଅଁଳ ଘାସ ଛିଣ୍ଡାଏ, ଜଲି 
ଜାଣିପାରି ତା” ମୁହଁ ପାଖରେ ନିଜର ମୁହଁଟି ନେଇ ରଖେ | ଡୋରା ଦୌଡ଼ିଆସି ତା'ର 
ଏଡି ଛୋଟ ଖାମିନ୍ଦାଣୀ ପାଖରେ କେତେ ଗେଲ କୌତୂକର ଅଭିନୟ କରେ | ଖାମିନ୍ଦାଣୀ 
“ତୁ କାଇବୁ' “ତୁ କାଇବୁ' କହି ତା” ମୁହଁରେ ଘାସ ଗୁଞ୍ଜ ଦିଅନ୍ତି | ସେ ଅମାନ୍ୟ ନକରି 
ମୁଖରେ ତାହା ଧରି ସ୍ଵୀୟ ବାଧ୍ଯତା ଜ୍ଞାପନ କରେ ।” (୯) 

ଏଥିପାଇଁ, ଜଲିର ହତ୍ୟାପରେ ସେ ତା'ର ଶିଶୁସୁଲଭ ମାନସରେ ଜଲିର ଜିଙ୍ଘାସୁ 
ସାହେବ ବିରୋଧରେ ନିଜର କ୍ରୋଧ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା ଚମଚ୍ାର 
ଭାବସମ୍ବେଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଦେଇଛନ୍ତି - 

“ଏହି ସମୟରେ ପଛରୁ କିଏ ଡାକିଲା, ଜିଲି କାଇଁ ?? ଜମିଦାର ବାବୁ ଫେରି 
ଚାହିଁ ଦେଖୁଲେ, ତାଙ୍କର ସେହି ଚାରିବର୍ଷର ଶିଶୁକନ୍ୟାଟି ! ସେ ଉତ୍ତର ନ ପାଇ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ଉଠିଯାଇ କନ୍ୟାକୁ ନିଜର ଉତ୍ତପ୍ତ ବକ୍ଷରେ ଚିପିଧରି କହିଲେ, ‘ଅଛି, ମାଂ ଅଛି ।” ମାତ୍ର 
ସେ କଥାରେ କର୍ଣ୍ଣପାତ ନ କରି ମୁହଁଫୁଲାଇ, ଆଖି ଛଳଛଳ କରି କହିଲା, ମିଛ କଥା, 
ମାଧଆ କହିଲା ସେ ସାହେବ ତାକୁ ମାଲିଚି, ମୁଁ ସେ ସାହେବକୁ ମାଲିବି ।” କନ୍ୟାର 
ସେ ରାଗ ଅଭିମାନ ଦେଖ ଜମିଦାରଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରୁ ଲୋତକ ବର୍ଷିବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେ ତାହା 
କନ୍ଯା ନିକଟରୁ ଲୁଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଧାଇ ହାତରେ କନ୍ଯାକୁ ଦେଇ ଚାଲିଗଲେ ଏବଂ 
ହୃଦୟାବେଗ ଅସହ୍ଯ ହେବାରୁ ବିଛଣାରେ ପଡ଼ି ଶିଶୁପରି ଭୋ ଭୋ କାନ୍ଦିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ |” (୧୦) 

କେବଳ ଜଲିକୁ ହତ୍ଯା କରାଯିବା ବେଳେ ବା ତା'ର ପୂର୍ବ ଓ ପର ମୁହୂ 
ମାନଙ୍କରେ ଜମିଦାର ବାବୁଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବର୍ଣନା ଗଛଟିରେ ଅଛି ତାହା 
ନୁହେଁ, ଜଲିର ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କଲାବେଳେ, ରାତିରେ ନିଦ୍ରାଯିବା ବେଳେ, ସ୍ବପ୍ନରେ ମଦ୍ଯ 
ଏହା ତାଙ୍କର ମନସ୍ଥିତିକୁ ତ୍ରସ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି । ଶିଶୁକନ୍ୟାର ସେହି ସରଳ ପ୍ରଶ୍ନ 
କଲି କାଇଁ” ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଛି ଓ ହରିଣ ଶାବକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡ ଭୁକ୍ତ 
ମାଂସର କ୍ରନ୍ଦନ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋମ କୂପରୁ ଫୁଟି ବାହାରିବା ସେ ଶୁଣପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ସେ କ୍ରନ୍ଦନ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଗତିରେ ସଞ୍ଚରି ଯିବାର ସେ 


୯ ¬ ମାଂସର ବିଳାପ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳସମଗ୍ର, ପୂୁ.¬ ୫୭ 
୧ ୦- ମାଂସର ବିଳାପ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ୍ସମଗ୍ର, ପୃ.¬ ୬୬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଉ/6 ) 


ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି | କ୍ରମାଗତଭାବେ ତାଙ୍କୁ ଦୁଇସପ୍ତାହ ଜ୍ଵର 
ହୋଇଛି । ସେ ଆହାର ନିଦ୍ରା ତ୍ୟାଗ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଭାବିଛନ୍ତି ଜମିଦାର 
ବାବୁ ଏ ଘାଟି ପାର ପାଇବେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେ ସୂସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଭାଷୀରେ - 

“ସେ ସୁସ୍ଥ ହେଲେ ଅଥଚ ନୂଆ ଆଲୋକ ହୋଇ ! ସାହେବଙ୍କ ଉପଯୋଗୀ 
ଅତିଥଶାଳା ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାନ୍ସନିବାସରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଜମିଦାର ଉଆସରେ 
ଆମିଷ ପ୍ରବେଶ ନିଷିଦ୍ଧ ହେଲା ଏବଂ ଜମିଦାରୀ ମଧ୍ଯରେ କେହି ମୃଗ ଶିକାର ବା ବଧ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ହୁକୁମ ଜାରି ହୋଇଗଲା ।” ( ୧୧) 

ମାନବ ଅପେକ୍ଷା ପଶୁହୃଦୟର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳକୁ ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟରେ ମୋ ପୀ ସା, 
ଚେକଭ୍‌, ଓ” ହେନେରୀ, ଏଡ଼ଗାର ଆଲାନ୍‌ ପୋ, ଓଷ୍କାର ୱାଇଲଡ଼ ଆଦି ଯେପରି ପଶୁ 
ଚରିତ୍ରକୁ ମାନବ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗଛରେ ଅନୁରୂପ ବିଚାର ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି ଚିରନ୍ତନ ଜାଗତିକ ସତ୍ୟ । 

ଏହି ଗଛରେ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, କେବଳ ଯେ ମାନବ ଅପେକ୍ଷା 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସ୍ହ ସମ୍ପର୍କରେ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ନୁହେଁ, ଜମିଦାର ବାବୁଙ୍କର ଆତ୍ୃଗ୍ଲାନି ମଧ୍ୟରେ ପଶୁ ଅପେକ୍ଷା ମାନବର ନ୍ୟୁନତା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ନିଜ 
ଅଗୋଚରରେ “ମାଂସର ବିଳାପ”କୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରଭିଭିକ 
ଗଳ୍ପ ତୁଳନାରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ ଅଧ୍ଵକ ମହତ୍ତର ଓ ଅଧ୍ଵକ ଗନଳ୍ତୋତ୍ତର୍ଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଫଳରେ କେବଳ ସମକାଳ ବା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାଳର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ପରବର୍ରୀ 
.କାଳର କଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ‘ମାଂସର ବିଳାପ”ର ସମକକ୍ଷ ଗଳ୍ପଟିଏ ଖୋଜିପାଇବା 
ଏବେ ବି ଆୟାସସାଧ୍ୟ ମନେହେଉଛି । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ବିସ୍ତୃତିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହେବାପରେ, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶନ୍ଧିରେଏପରି କେତେକ ଘଟଣା ଘଟିଥିଲା, ଯାହା ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନରେ ନବଚେତନାର ସଙ୍କେତ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥଲା ! ୧୯୩୬ରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ 
ଗଠନ ଓ ୧୯୩୮ରେ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହିପରି ଦୁଇଟି ଘଟଣା | 


୧ ୧- ମାଂସର ବିଳାପ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ୍ପସମଗ୍ର, ପୃ.- ୬୬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୧୨୯ 


ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ୧୯୧ ୪ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୧୮ରେ ଶେଷ 
ହୋଇଥିବା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ । ମାତ୍ର ଏହି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ସେପରି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିପାରିନଥଲା | ମାତ୍ର ୧୯୩୬ରେ ଉକ୍ଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଓ ୧୯୩୮ରେ ନବଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ୧୯୩୯ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯ ୪୫ରେ ଶେଷ 
ହୋଇଥୁବା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ - ରାଜ୍ୟର ଚିନ୍ତା ଓ ଅଭିରୁଚିରେ ଏକ 
ଭିନ୍ନମୁଖୀ ଗତି ଆଣିଦେଲା । ଏହା ସହିତ ମିଶିଲା ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଭାରତୀୟ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ଵବାଧୀନତା କାଳୀନ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ 
ସାଂପ୍ରଦୀୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ଭ୍ରାତ୍ନବିବାଦର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ମୁଖ୍ୟଭାଗ ଗନଗୁଡ଼ିକ 
୧୯୩୫ରୁ ୧୯୪୭ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବରେ ଏଇ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ସ୍ଵର ଅଛାଧ୍ବକ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା |! 
ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ସବୁଠୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସବୁଠୁ ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ 
କଥାଶିଛ୍ୀ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କୁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ପରି ବେଶର ଚିତ୍ର କିପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଓ ପରନର୍ଭୀ କାଳରେ ଆମ ଦେଶରେ ଯେଉଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭାବଟି ଦେଖାଦେଇଥୂଲା ତାହା ହେଉଛି ଅର୍ଥନୈତିକ ସଙ୍କଟ । ନିତ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟର ଅଭାବ ଦେଖାହେବା ଫଳରେ ଦରଦାମସବୁ ହୁ ହୁ ହୋଇ 
ବଢ଼ିଯିବାରେ ଲାଗିଥିଲା | ନିମ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ବବର୍ଗର ପରିବାରରେ ଘୋର ଖାଦ୍ୟାଭାବ 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା | ଏପରି ଏକ ଦୈନ୍ୟ ଓ ଦୂରବସ୍ଥାର ସ୍ଥିତି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଗନ୍ପରେ 
ରୂପ ପାଇଛି । “ ବିଜୟ ଉତ୍ସବକୁ ଏହାର ଏକ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ମୁକୁନ୍ଦ, ମାଣିକ ଓ ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ ପିତା - ଏକ ତିନିଜଣିଆ ଗରିବ ପରିବାରର କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ଗଳ୍ଚଟି ଗୁଙ୍ପିତ । ରୋଗୀ ତଥା ବୃଦ୍ଧ ପିତାଙ୍କ ପାଇଁ ପଥ୍‌ ଯୋଗାଡ଼ କରି 
ଫେରିବାବେଳେ ବାଟରେ ମୁକୁନ୍ଦ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଏ ଓ ଦୁଃଖର ଆଘାତ 
ସହିନପାରି ନିଜେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ | ଗଳଟିକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵବଯୁବରେ ଜାପାନ ଉପରେ 
ଚୀନ୍‌ର ବିଜୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଯୁଦ୍ଧ-ଜାତ ପରିସ୍ଥିତିର ନିର୍ମମ କରୁଣ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଗାଛିକ । ଅନାହାରରେ ବୃଦ୍ଧ ପିତା ମ୍ରତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦରେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲାପରେ ତା'ର ଶବକୁ ଯେତେବେଳେ ଲୋକମାନେ କାନ୍ଧରେ 
ବୋହି ଶଲଶାନକୁ ନେଉଛନ୍ତି ସେତେବେଳର ଘଟଣାକୁ କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ତୀବ 
ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ବାକ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିଛନ୍ତି - 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧୀରା ( ୧ମ @/୭) 


“ ସେହିଦିନ ଥାନା ଚଉକିଆ ଆସି ଗାଁ ଭିତରେ ଖବର କଲା, ଜାପାନ ଏଥର 
ହାରିଛି, ସମସ୍ତେ ଦୂଆରେ ଆଅମ୍ବଡ଼ାଳ ବାନ୍ଧି ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ପାଳିବେ ! ଥାନାରେ କାଲି 
ପିଲାଙ୍କୁ ମିଠେଇ ବଣ୍ଟାହେବ ।” 

ତେବେ, ସବୂରିଠାରୁ ବେଶି ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ପାଳିଲା ମୁକୁନ୍ଦ | ମଣିଷ କାନ୍ଧରେ 
ବୁହାହୋଇ ଯିବାର ଭାଗ୍ୟ ଏଇ ତାହାର ପ୍ରଥମ, ଏଇ ତା'ର ଶେଷ |!” (୧୨) 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗଛ ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଯୁଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଏକ ତୀବ୍ର 
ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣଣ ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ୧୯୩୯, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହେବା ବର୍ଷର କାହାଣୀ 
ବୋଲି ଗଳଟିରୁ ସୂଚନା ମିଳେ । ମାସକୁ ୬୦ ଟଙ୍କା ଦରମାରେ କିରାଣି ଚାକିରି କରିଥୁବା 
ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିମଳା, ଚାକର ନାଥଆ ଓ ଏକ ରିକସାବାଲା - ଏହି ମୋଟ ୪ଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଳ୍ଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ କାଳୀନ 
ସମୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଆମ ରାଜ୍ୟ ବା ସମାଜରେ ସେପରି କିଛି ନ ଥଲେ 
ବି ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ମନଗଢ଼ା କଥା କହି ବାହାଦୁରୀ ନେଉଥଲେ 
ଓ ଆମ୍ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁଥିଲେ ତାହାର ବିଚିତ୍ର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗନଟିରୁ ମିଳେ । ସେତେବେଳେ 
ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ପରିସ୍ଥିତି ହଦୟଙ୍ଗମ ନ କରି ବା ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ହେଲେ ନ ଜାଣି 
ଓ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାଭୟତା କେତେ ତାହା କଳନା ନ କରି, କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି, ଘରେ, 
ଅଶିକ୍ଷିତା ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଓ ଭୟ ଦେଖାଇ ଆହାର, ବିହାର, ମୈଥୁନ ମଧ୍ଯରେ ସମୟ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲେ ତାହାର ଏକ କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଗଛଟିରୁ ମିଳେ । 

ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଛ୍ଚଟିର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗଠିତ | ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମରୁ କେହି ଯେପରି 
ନ ବିଚାରନ୍ି ଯେ, ତାଙ୍କର ଅସୃଶ୍ୟତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ କିଛି ହେଲେ ଯୋଗ ଥୁଲା ! 
ତୁମ ଆମଭଳି ସେ ଜଣେ ନିପଟ ସାଧାରଣ ଲୋକ ! କାହିଁରେ ଯଦି ତାଙ୍କୁ ଅସାଧାରଣ 
କହିବା, ତାହା ମାସିକ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କାର କିରାଣି କାମ ଖଣ୍ଡିକ | 

କିନ୍ତୁ ଏହି ଷାଠିଏଟି ଟଙ୍କା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଖବରକାଗଜ ଉପରେ ଆଖି ପକାଇବାକୁ 
ବି ତର ସହେନାହିଁ । ତେଣୁ ବାଟରେ ଆସୁ ଆସୁ ସେ ଯେତେବେଳେ “ସମାଜ” 
ବିକୁଆଙ୍କ କୁହାଟରୁ ଶୁଣିଲେ ଯେ ଆଜି ଜର୍ମାନୀ ଚେକୋସ୍ଲଲଭାକିଆ ରାଜ୍ୟକୁ ଦଖଲ 
କଲା, ସେ ଟିକିଏ ଚମକି ପଡ଼ିଲେ ।” (୧୩) 


୧ ୨- ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ¬ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୂ.- ୨୩ 
୧୩- ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଯୁଦ୍ଧ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୁ.- ୩୦୭ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) ୧୩୧ 


ଏପରି ଯେଉଁ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସେ କିନ୍ତୁ ଘରେ ଅଶିକ୍ଷିତା ସ୍ତୀ ଆଗରେ ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାନା କଥା କହି, ଭୟ ଦେଖାଇ, ଫାଇଦା ଉଠାନ୍ତି । ଏହାର ରୋଚକ ଉପସ୍ଥାପନା କରି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କହିଛନ୍ତି - 

‘ଦାଣ୍ଡରେ ପୁଣି ସମାଜ” କୁହାଟ ଶୁଣି ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଲା ଜର୍ମାନୀର 
ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆ ଦଖଲ | ୟୁରୋପର ଯୁଦ୍ଧର ଯେମିତି ସୂଚନା ଦେଖାଦେଲାଣି ପୁଣି 
ଗୋଟାଏ ମହାଯୁଦ୍ଧ ତ ଲାଗିଯିବା ଉପରେ । ବିମଳାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଅବସର ସମୟରେ 
ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଏହି ଆସନ୍ଧ ଯୁବ କଥା କେତେଥର ଗପ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ବର୍ଭମାନ 
ଅବସ୍ଥା ଟିକିଏ ଭଲ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗଦେବା ବିନା ଆଉ କିଛି 
ଉପାୟ ନାହିଁ ବୋଲି କହନ୍ତି । 

ଯୁଦ୍ଧ ନା ଶୁଣି ବିମଳାଙ୍କ ରକ୍ତ ପାଣି ଫାଟିଯାଏ । ସେ କହନ୍ତି, ଆମର ବେଶି 
ଟଙ୍କା ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଦଶଟା ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ କରିଥବା ପରି ବିମଳାଙ୍କ ନିର୍ଦୃବିତା 
ଉପରେ ମୁରୁକି ହସି ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତି, ‘ତୁମେ କ”ଣ ଭାବୁଛ ଯୁବ୍କୁ ଗଲେ ସମସ୍ତେ ହାଣ 
ଖାଇବେ ? କେଭେ ନୁହେଁ, ଗଲାଥର ଯୁଦ୍ଧକୁ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ 
ଯାଇଥିଲେ, ତାଙ୍କ ଭିତରୁ କାହାରି ଦେହରେ ଗୁଳି ବାଜିଥବା ତେଣିକି ଥାଉ, କେହି 
ଜଣେହେଲେ ବନ୍ଧୁକ ଆବାଜ ଶୁଣିନାହାନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଅଧାବାଟରୁ ଫେରିଆସି ଏବେ 
ଯାହାପରି ଯେ ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି । × × × ସାହାସ ନକଲେ କିଛି ଉନୃତି ସମ୍ଭବ ନୁହେ, 
ବୁଝିଲ ? 

ସବୁ ଶୁଣିସାରି ବିମଳା କହିଲେ, “ନା, ଆମର ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ।' 

ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଯେ ଗଣ୍ଡିଲିପତ୍ର ଧରି ଯୁଦ୍ଧକୁ ବାହାରିଥୁଲେ ତା” ନୁହେଁ, କିନୁ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଏପରିଭାବ ଆସିଥାଏ ଏବଂ ସ୍ତୀଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ଛାତି ଦମ୍ଭର 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ସେ ସୁଖ ପାଆନ୍ତି ।” (୧୪) 

ଏହି ଛଳନାର ଛାତିଦମ୍ଭ ଦେଖାଇ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଦିନେ ଘରୁ ' ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯାଉଛି” କହି 
ବାହାରିଆସିଛନ୍ତି ଓ ପତ୍ନୀ ବିମଳାଦେବୀ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ଆସି ଦେଖନ୍ତି ଯେ, 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜଣେ ପିଉସାଙ୍କ ଘରେ ସେ ପଶାଖେଳରେ ମାତିଛନ୍ତି । ପଶାଖେଳ ସରିବାପରେ 
ବିମଳାଙ୍କ ନେହୁରାରେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା କଥା ମନରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ, ସେ ବିମଳାଙ୍କ 
ସହିତ ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି | କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏପରି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ମନୋବୃତିକୁ ବ୍ଯଟ୍ଗ 
କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଗଛର ଉପସଂହାରରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


୧ ୪- ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଯୁଦ୍ଧ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୃ.¬ ୩୧୦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଞ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ @/ ) 


* ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ଏହିରୂପେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ପହିଲି ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷକରି ବିମଳାଙ୍କ 
ସହିତ ଘରକୁ ଫେରିଲେ !' 

ଏହି ତାରିଖର ଠିକ୍‌ ନଅଟି ମାସ ଗଡ଼ିଯିବା ପରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୋଲାଣ୍ଡ ବିରୋଧରେ 
ଜର୍ମାନୀର ରଣ ଅଭିଯାନ, ବିଟିଶ ସରକାରଙ୍କର ଜର୍ମାନୀ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା, 
ଓଡ଼ିଶା କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତିମଣ୍ଡଳର ଇସ୍ତଫା ଏବଂ ପୋଲାଣ୍ଡର ପରାଜୟ ପରେ ତୋପର 
ଗୁଢଡୁମ ଗୁଡ଼ମ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରୀଟ ଗୋଟା ୟୁରୋପ ମହାଦେଶ ଯେତେବେଳେ ଏକ କୃତ୍ରିମ 
ଭୂମିକମ୍ଚରେ ଥରହର, ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ କାରଖାନା ଛାପାଖାନା, ଡାକ୍ତରଖାନା, 
ଓକିଲଖାନା, ଗାଡ଼ିଖାନା, ବିଡ଼ିଖାନା ବା ପାଇଖାନାରେ ବୋମା ଫୁଟିବାର ରହସ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ 
ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଛି, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘରେ ଏକ କଅଁଳ କୁଆଁ 
କୁଆଁ ରାବ ଶୁଣାଗଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ ହାଣ୍ଡିଶାଳକୁ ଲାଗି ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ଭିତରେ ବିମଳା 
ଦେବୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରୁ ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ କନ୍ୟାରତ୍ଵ ଜାତ ହେଲା ।” (୧୫) 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗନ୍ଧ “ରେଙ୍ଗୁନ ଯାତ୍ରୀ” | ଯୁଦ୍ଧୋତଉତର ଅର୍ଥନୀତିରେ 
ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ଯର ଦର ହୁ ହୁ ହୋଇ ବଢ଼ିଯିବା ପରେ ସବୁଠୁ ବେଶି କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇଥଲେ ଯେଉଁମାନେ, ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଦରିଦ୍ରଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି | 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁମାନେ ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ସଚେତନ ସେମାନେ ବଣ୍ଟାଯାଉଥୁବା ରିଲିଫ୍‌ 
ଚାଉଳ ମଧ୍ଯ ଆଣିବାକୁ ଅସମ୍ମାନଜନକ ମନେକରୁଥଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଥୁଲା - 
“ଏ ସାହାଯ୍ୟ ଦିଆଯାଉନାହିଁ ଯେ, ସଂସାରଯାକ ଭିକାରି କରିଦିଆଯାଉଛି ।” ଏପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକମାନେ ଗାଁ, ଘର ଓ ପରିବାରକୁ ଛାଡ଼ି ରେଙ୍ଗୁନ ଚାଲିଯାଉଥଲେ କାମଧନ୍ଦା 
କରି ନିଜ ପେଟ ଓ ପରିବାର ପୋଷିବା ପାଇଁ | ସ୍ବାଭିମାନ ସହିତ ନିଜ ବାହୁବଳ ଖଟାଇ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଇ କାମ କରିବା ନେଇ ଏକ 
ସ୍ବଚ୍ଳ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ବୁଣିଥଲେ ଦଲାଲମାନେ । 
“ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରୀଂ ଗଳ୍ପଟିର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର “ସୁଜନ” ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପ୍ରରୋଚନା ଓ ସ୍ଵପ୍ପଦ୍ଧାରୀ 
କବଳିତ ହୋଇଥଲା ! ସ୍ତ୍ରୀ ଗୁଞ୍ଜର ସହିତ କଥାବାର୍ଭା ମାଧ୍ୟମରେ ଏ କଥାଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ase ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ । ସୁଜନ, ଗୁଞ୍ଜରଣକୁ କହିଛି - 

“ ଯାହା କରିବାର ସବୁଠିକ୍‌ କରିଛି । ତୁମେ ଏସବୁ କଥା ବୁଝି ପାରୁନାହଁ 
ବୋଲି ତୁମକୁ କହିନାହିଁ । ହେଲେ ଏବେ ନ କହିଲେ ନ ଚଳେ । ରେଙ୍ଗୁନରୁ ଜଣେ 
ସର୍ଦ୍ଦାର ଆସିଛି । ସେ ଘରଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ଆଗ ଦଶଟଙ୍କା ଦେବ । ତାଂ ବାଦ୍‌ ରେଳଭଡ଼ା, 


୧୫- ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଯୁଦ୍ଧ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୂ.- ୩୧୩ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୧୩୩ 


ଜାହାଜଭଡ଼ା ବାଟଖର୍ଚ୍ଚ ସବୁ ଯୋଗାଇବ ! ଜାଗା ମୁଣ୍ଡରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଚାକିରି ଠିକଣା 
କରିଦେବ | ପୁଣି କାମଦେଖି କାହାର ମାସକୁ ପନ୍ଦର, କୋଡ଼ିଏ, ତିରିଶ, ଏମିତି ଦରମା 
ଦେବ 1” (୧୬) 

ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି ହୋଇଥଲା ଯେ, ନିଜେ ବା ନିଜର ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଆମ୍ଭବୀୟଙ୍କ 
ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ଲୋକମାନେ ରେଙ୍ଗୁନ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ | ତା'ର ଚିତ୍ର ସୁଜନର 
ସ୍ତ୍ରୀ ଗୁଞ୍ଜରର ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କଥାକାର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଶେଷରେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଇଛି ସୁଜନ । ସେଠାରେ ମୋଟ ବୋହି, 
ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିଛି ଏବଂ କ୍ରମେ ଏକ ରୂପସୀ ତରୁଣୀ ଦ୍ଵାରା ମୋହାଛନ୍ନ ହୋଇ 
ଓ କର୍ମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଗାଁକୁ ଫେରିପାରିନାହିଁ | ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ମାଂ ବୂଢ଼ୀ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛି । ପତ୍ନୀ ଗୁଞ୍ଜର ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବା ପରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛି । 
ଏଣେ ଉକ୍ତ ରୂପସୀ ତରୁଣୀ ସୁଜନର ସମସ୍ତ ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ପରେ ସୁଜନକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି ଓ ସେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଶେଷରେ ଗାଁକୁ ଫେରିଛି । 

ମାତ୍ର ଗାଁରେ ନିଜ ଘର ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ସୁଜନ ଯାହା ଦେଖିଲା ତାହା ଏକ 
କରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର - 

“ଘର ଯେଉଁଠାରେ ଥଲା, ସେଠାକୁ ଯାଇ ସେ ଦେଖିଲା, ବାଡ଼ ବୁଜାଯାଇ 
ବାଇଗଣ କିଆରି ହୋଇଛି । ଆଉ ଗୁଞ୍ଜରର ସବୁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିପାରିଲା । ଗାଁ, ଘର, 
ମନୁଷ୍ଯ, ବୃକ୍ଷ ଜୀବ, ଜନ୍ମୁ ଆଦି ବାଷ୍ପହୋଇ ଆକାଶରେ ମିଳେଇ ଗଲାପରି ତାକୁ 
ବୋଧହେଲା | ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ନିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା । ବିଶ୍ଵ ସଂସାରରେ ସେ କେବଳ 
ଆଜି ଗ୍ୃହହୀନ, ବନ୍ଧୁଶୁନ୍ୟ ଏକାକୀ ସୁଜନ ଦାସ ! କାହିଁକି ଏପରି ହେଲା ! କିଏ 
ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ! × × × ସୁଜନର ରୋଗକତିଷ ଅଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିହିଂସାର ବହ୍ନି ଜଳିଉଠିଲା | 
କିଏ ତା'ର ସୁଖର ସଂସାର ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ତାକୁ ଆଜି ପଥର ଭିକାରି କରିଦେଇଛି ? 
ସୁଜନ ବସିପଡ଼ି ନିଜର ବାଳ ଛିଣ୍ଡାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । କାହା ଉପରେ ସେ ପ୍ରତିହିଂସା 
ନେବ. ? କାହା ନାମରେ ଏହି ଗୁରୁ ଅପରାଧ ଲାଗି ସେ ନାଲିସ ଦାଏର କରିବ ? 
ପାଠକ ଓକିଲ ହେଲେ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନୁ |” (୧୭) 

ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଓ ତା'ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତିର ଦୈନ୍ଯ ଯେପରି 
ଆମ ସମାଜର ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର 


OOOO 


୧ ୬- ରେଙ୍ଗନ୍ଯାତ୍ରୀଃ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୁ.- ୪୭ 


Co ht 


୨ ୭- ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ଯାତ୍ରୀଃୱ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପ୍ଧ¬ ୫୪ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6)) 


ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସାମ୍ଭଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ବିବାଦ ଦେଶରେ ଏକ 
ଦୁଃଖଦ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧି ଚାହୁଁଥିଲେ ଦେଶ ଭାଗ ଭାଗ ନ ହେଉ 
ବା ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନ ଭ୍ରାତୂବିବାଦ ଦେଖାନଯାଉ | ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କଥା ନ ମାନି କଂଗ୍ରେସ 
ଓ ମୁସଲିମ୍‌ ଲିଗ୍‌ ଦେଶକୁ ଦୁଇଭାଗ କରିଦେଲେ । ଦେଶରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗା ଦେଖାଦେଲା । କଥାକାର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ସମସାମୟିକ କାଳର 
ଜଣେ ସଚେତନ କଥାଶିଛୀ ଭାବରେ ସମୟର ଏହି ସ୍ଵରକୁ ତାଙ୍କର ଗଳରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର “ ପୁନଶ୍ଚ” ଗଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 

ଜଣେ ମୁସଲମାନ (କରିମ ଖା) ଓ ଜଶେ ହିନ୍ଦୁ (ସିନ୍ଧୁଆ)ର ବନ୍ଧୁତ୍ଵକୁ ନେଇ 
ଗଳଛଟିର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗଠିତ । ପ୍ରାକ୍‌ -ସ୍ବାଧୀନତା କାଳରେ ଦେଶରେ ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାକିସ୍ତାନ ହେବା ନ ହେବାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାମ୍ପଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା ହୋଇଥଲା, କଲିକତା ପରିବେଶରେ ସେଇ ଦଙ୍ଗାର ଏକ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ | କଲିକତାର ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗାରେ ସିନ୍ଧୁଆ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ଆକ୍ରମଣରେ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ ଏବଂ ଏପରି ଦୂରବସ୍ଥାରେ ପ୍ରିୟ 
ବନ୍ଧୁ ସିନ୍ଧୁଆକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତ୍ଯକ୍ର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ କରିମ୍‌ର ମଧ୍ଯ 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଏହା ହିଁ ପୁନଶ୍ଚ” ଗଳ୍ପର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀ | ମାତ୍ର ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ 
ଘଟଣା ଓ ସାମାଜିକ ପୂଷ୍ଠପଟରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗଳରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି - 

“ ଯାସୁଗୋଡ଼ା ଡାକଘର ଦୁଆରେ ଚିଠି ଲେଖା ଚାଲିଥିଲା - କଲିକତା ସହରର 
ଏକ ଅନ୍ଧାରିଆ ଗଳିରେ କଣ୍ଠ ପାଢ଼ୀର ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ହୋଟେଲ ଭିତରେ ବସି କରିମ ଓ 
ସିନ୍ଧୁ ସାହୁ ଏକ ମନରେ ବିଡ଼ି ଟାଣୁଥଲେ | ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓ ନେହେରୁଙ୍କ 
ଭିତରେ ସେବାଶ୍ରମରେ ଚାରିଘଣ୍ଟା ଧରି ମସୁଧା ଚାଲିଥିଲା ବଡ଼ଲାଟଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଉପରେ; 
ଅସ୍ଥାୟୀ ସରକାରରେ କିଏ କିଏ ନିଆଯିବେ । ପୁଣି ସେତିକିବେଳେ ବମ୍ବେ ନଗରୀର 
ମାଲବାର . ହଲ ବାସଭବନରେ ଜନାବ ଜିନ୍ନାଙ୍କ ହାତରେ ଜବାହରଲାଲଙ୍କର ସାଲିସ୍‌ 
ଚିଠି ଆଣି ଜଣେ ଦୂତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥଲେ, ଆଉ ଦୁଇଦିନ ପରେ ଅଗଷ୍ଟ ଷୋହଳ 
ତାରିଖକୁ ମୁସଲମାନ ଜାତି କିଭଳି ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବେ ଜିନ୍ନା ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଉଥୂଲେ ଏକ ବିବୃତିରେ ।” (୧୮) 


୧୮ ପୁନଶ୍ଚ - କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୃ.- ୧୯୪ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/) ୧୩୫ 


କେବଳ ପ୍ରାକ୍‌ -ସ୍ବାଧୀନତାକାଳୀନ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ସୀଖ୍ଚଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର 
ନେପଥ୍ୟ ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ନୁହେଁ, ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ପ୍ୂଷ୍ଠପଟ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଗଳ୍ପଟିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ | ସେତେବେଳେ କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପାଣିକଳ ଓ ବିଜୁଳିବତି କାମ 
ଏକଚାଟିଆ ଜାରି ରଖିଥୁଲେ | ମାଟିଆବୁରୁଜରେ ଏ କାମରେ ସେମାନେ ଥଲେ 
ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ । ତାହାର ସବିଶେଷ ସୂଚନା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ “ପୁନଶ୍ଚ "ରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ତତ୍କାଳୀନ 
କଲିକତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗନଳ୍ପଟିର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥୁଲେ ହେଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ଗଳଟିରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟକୁ ଗଛର ସାରତର୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 

 କରିମ ଯାହା ପାଖରେ ବସିବାକୁ ଯାଉଥିଲା ପଛପଟୁ ' ମାର ପଠାଣକୁ ' ଶବ୍ଦରେ 
ଚାରିପାଞ୍ଚଟା ଠେଙ୍ଗା ତା' ଉପରେ ବାଜିଲା | ବସିବା ବଦଳରେ ସେହିଠାରେ ସେ ଲମ୍ବ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲା । ପିଠି, ମୁଣ୍ଡ କେତେଆଡ଼େ କେତେ ପାହାର ଯେ ବସିଲା ତାହାର 
ସୁମାରି ନାହିଁ । ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ସିନ୍ଧୁଆର ରକ୍ତଧାର ସଙ୍ଗେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ରକ୍ତର ଧାର ଗଡ଼ି 
ଗଡ଼ି ମିଶିଗଲା | ତାହା କରିମର । କଲିକତାର ନାଳ ପାଣିରେ ଏହି ରକ୍ତର ଧାର ମିଶି 
ହୁଗୁଳି ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଲାବେଳକୁ ତାହାର କିଛି ମତ୍ର ଚିହ୍ନ ବା ରଙ୍ଗ ନଥୁଲା !” (୧୯) 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ “ ପୁନଶ୍ଚ” ଗଛର ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗାଳିକ 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ‘ ହୋଲି” ଗଛରେ | ଏହା ସ୍ବାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମର ଶେଷ ପାଦର ଏକ କାଳିମାମୟ ଅଧ୍ୟାୟ | ଏହି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ 
ଭ୍ରାତ୍ୃବିବାଦରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇସାରିବା ପରେ 
ହିଁ, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଏହି କ୍ଷତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଥୂଲେ । ଏହା 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ପୁନଶ୍ଚ "ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ବାମାଚରଣ ମଧ୍ଯ 
ସେପରି ତାଙ୍କ ଗଛ “ ହୋଲି”ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ତତ୍କାଳୀନ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା ଓ ଭ୍ରାତୃବିବାଦକୁ ନେଇ ଲିଖିତ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ ଏ ଗଛ ଏକ ଉନ୍ତଳ 
ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିବ ! 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ରୋମାଣ୍ତିସିଜମ୍‌ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଶେଷତ୍ବ । 
ଏହି ରୋମାଣ୍ଡିସିଜମ୍‌ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ପରିସରରେ ପ୍ରଥମେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି କଥାସାହିତ୍ୟ 
ପରିସରରେ | କଥା-ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଭାବପ୍ରବଣତା ବା କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ଭାବରେ 


୧ ୯- ପୁନଶ୍ଚଃ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୂ.¬ ୧୯୮ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ପରିଦୃଷ୍ଟ | ଏହାକୁ ଇଂରୀଜୀରେ An extra-ordinary development of imagina- 
ive sensibility ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ତେଣୁ ଅଲୌକିକତା, ଅତୀନ୍ଦିୟତା ଓ କାଳନିକତା 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ, ନୂତନ ରୂପରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ବାରଣ ଓ ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବାଲ୍ଲିକୀ, 
ମାଘ, ଭାରବୀ, କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ଧୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ 
ରହିଛି । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯିକ କୋଲେରିଜ୍‌, ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱର୍ଥ ସେଲି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଏହା ଆଧୁନିକ କାଳରେ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତିର 
ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଏହି ସାହିତ୍ଯିକଗଣ କେବଳ କୌତୂହଳବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି, ମୁଗ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ନାଇଟିଙ୍ଗେଲ୍‌ (ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ବା କୋଇଲି) ନିଜସ୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ବାସକରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଯେ ଏକ ସାଧାରଣ ବିହଙ୍ଗମ ନୁହେଁ, ରହସ୍ୟର ବାର୍ରାବହ, ଏକଥା ଓାଡ଼ସ୍‌ୱର୍ଥ 
ପ୍ରଥମେ କଳନା କଲେ | କ୍ରମେ ଏ ପ୍ରକାରର ଚିନ୍ତାଧାରା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ଦେଖାଗଲା | ପରେ ଏହା କଥା-ସାହିତ୍ୟ ପରିସରରେ 
ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲା | 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ “ପ୍ରେମିକ” ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
“ପ୍ରେମିକ” ସପ୍ତତିବର୍ଷ ବୟଷ୍ଠ ଏକ ବୃଦ୍ଧଶିନ୍ପୀର କାହାଣୀ, ଏହି ଶିଛୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେବାକୁ ଯାଇ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଲେଖଛନ୍ତି - 

ନ ବୃଦ୍ଧ ଶିନ୍ପୀ ସେ କବି ନୁହେଁ, ମଧୁର ଛନ୍ଦର ଆରାଧନା କରିବ, 
ଚିତ୍ରକର ନୁହେଁ, କୋମଳ ତୁଳିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ନବ ନବ ରଙ୍ଗରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟାଇବ | 
କାଷ୍ଠ ପାଷାଣ ଅଙ୍ଗରେ କଠିନ ଶସ୍ତାଘାତ କରି ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂଜା କରେ | କଠିନ 
ଅଙ୍ଗରୁ କୋମଳ ମଧୁରତା ଟିକକ ଟାଣି ଆଣିବାରେ ସେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ |” ( ୨୦) 

ସପ୍ତତିବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଏହି ବୃଦ୍ଧ ଶିଛୀଙ୍କର ଏକଦା ସାକ୍ଷାତ ଓ ପରିଚୟ ହୋଇଛି, 
ପଡ଼ୋଶିନୀ ଏକ ଦଶବର୍ଷ ବୟସର ଶିଶୁକନ୍ୟା “କଳିକା” ସହିତ । ବୁଦ୍ଧ ଶିଛୀଙ୍କର 
ସେହି ରୂପାନ୍ଵେଷୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାରରେ କଳିକାର ଆବିର୍ଭାବ ତା'ର ସମସ୍ତ ସତ୍ତାକୁ 
ତୀବ୍ର ଭାବାବେଶରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦେଇଛି | ସପ୍ତତିବର୍ଷ ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତା'ର 
ଅତୀତର ବ୍ୟର୍ଥ ଯୌବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛି । ତା'ର ପ୍ରେୟସୀର 


୨ ୦- ପ୍ରେମିକ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୃ.- ୧୯୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ମୂରିଟିଏ ଗଢ଼ିଛି । ସେ ମୁର୍ଭିକୁ ସେ କାହାକୁ ଦେଖାଇନାହିଁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ “କଳିକା” 
ବଡ଼ ହୋଇଛି, ବିବାହ କରିଛି ଓ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଖବର ପଠାଇଛି, ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ 

ତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ଥରେ ତାଙ୍କ ହାତତିଆରି ମୁର୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବାକୁ । ବୃ ମୁର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ନେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି | ମତ୍ର ଯାଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ସେଦିନର ସେଇ ଦଶମ ବର୍ଷ ବୟସ୍କା କିଶୋରୀ 
କଳିକା ଆଉ ନାହିଁ । କଳିକାକୁ ଯେଉଁ କିଶୋରୀ ରୂପରେ କଳନା କରି ତା'ର ପ୍ରେୟସୀ 
ଭାବେ ପଥର ମୂର୍ଭିରେ ରୂପ ଦେଇଛି ଶିଳ୍ପୀୟ ସେ କଳିକା ଯେ ସମୟକ୍ରମେ ବଡ଼ 
ହୋଇଯାଇଛି ତାହା ସେ ସହି ପାରିନାହିଁ । ସେ କହିଛି - 

“ ଯାଅ, ତୁମେ ନୁହଁ, ତୁମେ ମୋର କଳିକା ନୂହଁ | କଳିକା, କଳିକା, କେଡ଼େ 
ମଧୁର ସେ ନାମ, କେଡ଼େ ସରଳ ତରଳ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ନା, ତୁମେ ନୁହଁ, କଳିକାର 
ମୋର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି × × × ମୋର ଶିଛୀର ଗର୍ବ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ମୋର ସେ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ 
ଶିଳୀ ନିକଟରେ ମୁଁ ଆଜି ପରାଜିତ । ଏତେଦିନ ତା'ର ଇଙ୍ଗିତ ବୁଝିନାହିଁ । କାହିଁକି, 
କାହିଁକି ତା'ର ଏତେ ଅଭିନୟ, ଏତେ କୌତୁକ; ମୋ ପରି ସବୁଠାରୁ ଅକାମୀ ଲୋକଟାକୁ 
ନେଇ × × × କାହିଁକି ଏତେ ହଟହଟା ଏତେ ନବରଙ୍ଗ ସେ କରିବସେ । ଆଜି ଇଚ୍ଛା 
ହେଉଛି, ତାକୁ ବକ୍ଷରେ ଚିପି ଅଙ୍ଗରେ ମିଶାଇ ଦେବାକୁ, ସେଇ ଆଦିକାଳର ବୃଦ୍ଧ 
ଶିଶୁଟି ମୋର ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀସେଇ ହଟିଆ ଟିକି ଶିଳ୍ଧୀଟି ।” ( ୨୧) 

“ପ୍ରେମିକକୁ ଏକ ଚମକ୍କାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗଳ୍ପ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ | ବୃଦ୍ଧ ମୂର୍ି ଗଢ଼େ । ଲୋକମାନେ ମୂର୍ଭି କିଣନ୍ତି, ଖେଳିବା ପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ପୂଜା କରିବା ପାଇଁ | 

“ବୃଦ୍ଧ ନିକଟରେ କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁ ଭକ୍ତିର ପାତ୍ର ନୁହେଁ, ଖେଳର ଚିଜ ନୁହେଁ, 
ସବୁ ତାର ପ୍ରାଣମୟ ସ୍ବେହର ବସ୍ତୁ, ଆତ୍ମୀୟସ୍ବଜନ | ହାୟ ହାୟ, ସେ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ, 
ଏ ସକଳ ମୁର୍ଭି ଯେ ସେ ନିଜେ, ନାନା ରୂପରେ ସବୁ ଯେ ତା ନିଜର ପ୍ରକାଶ ଏବଂ 
ଏସବୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରେମ କରୁଛି, ଆତ୍ମ ବିନୋଦନ କରୁଛି !” 

କେବଳ ପ୍ରେମିକ” ଗଛରେ ନୁହେଁ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଡାଆଣୀ ବୁଢ଼ୀ, ସାଗରିକା, 
ନିଶିଥନୀ ଆଦି ଗଛ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଭାସ୍ବର ! ˆ ନିଶିଥୂନୀ”ରେ 
ନିଶିଥନୀ ବା ରାତ୍ରିକୁ ଏକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନଶିଥନୀ ଏକ ନାରୀ 
ରୁପେ ପରିଗ୍ରହ କରି ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସିଛି ! ସେ ତାର ନୀରବ ପାଦ ଶବ୍ଦ ଶୁଣିପାରିଛନ୍ତି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି - 


le es a ee 
୨ ୧- ପ୍ରେମିକ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପୁ.- ୨୦୪-୦୫ 
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“ ନିଶିଥନୀର ନୀରବ ମାଧୁରୀ ସେତେବେଳେ ମୁଁ କଛନା କରୁଥଲି କିମ୍ବା 
ଲେଖଯାଉଥଲି ମନେ ନାହିଁ । ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି ମୋର ଏକାକୀ କକ୍ଷରେ କାହାର ନୀରବ 
ପାଦଶଦ ଶୁଣିପାରିଲି । ସେ ନୀରବତାର କି ଉପମା ଅଛି ! ହୃଦୟର ଦୂକ୍ଦୁକ୍ଠାରୁ ତାହା 
ଆହୁରି ନୀରବ | ପାଠକ ହସିବେ ନାହିଁ - ନୀରବତାର ଶବ୍ଦ ଯେ ବହୁ ସମୟରେ ବଡ଼ 
ଗଭୀର, ବଡ଼ ମର୍ମଭେଦୀ 1” ( ୨୨) 

କେବଳ ଏତିକିରେ ନୁହେଁ, କଳନା ¬ ପ୍ରବଣତାର ପୁଟ ଦେଇ ନିଶିଥୁନୀକୁ 
ଏକ ନାୟିକା ଭାବେ ସେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଲେଖନୀ ମୁଗ୍ଧ | 

“ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ମୁହଁ ଫେରାଇ ଚାହିଁଲି, ମୋର ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଟେବୁଲ 
ନିକଟରେ ଏକ ନାରୀମୁର୍ଭି ! କିଏ ସେ, ଏ ସ୍କୁଳକୁ ଆସିଲେ କିପରି ଇତ୍ୟାଦି ତର୍କ 
ସେତେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ମନକୁ ଆସିନାହିଁ । କିଛିକ୍ଷଣ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁ ଚିହ୍ିଲି 
ମୋର ସେହି ଗଳର ନାୟିକା ନିଶିଥୂନୀ ! ତାହାର ରକ୍ତିମ ଓଷ୍ଠଧାରକୁ କରୁଣ ମୂଦୁହାସ୍ୟ 
ଟିକିଏ ଧୀରେ ଧୀରେ ଫୁଟି ବାହାରୁଛି । ଆକାଶ-ନୀଳ, ଅତିସୁକ୍ଷମ ଶାଢ଼ୀଟିରେ ଆଦୃତ 
ତାହାର ଅଙ୍ଗ ସୁଷମା, କିନୁ ସେ ଆଭରଣ, ଜ୍ୟୋତ୍ାକାନ୍ତି ଯୌବନ ଶୋଭିତ ତନୂପ୍ରତି 
ତାହାର ଯେପରି ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ମୂଦୁ ହିଲ୍ଲୋଳରେ ନେଳି ଶାଢ଼ୀଟି ଅଳ୍ପ ପ୍ରକମ୍ପିତ 
ହେଉଛି ଏବଂ ତାହା ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରାମ ଇଛା କରି ପୁଣି ସଂଯତ ହେଲାପରି ପ୍ରଶାନ୍ତ ତନୁଟି 
ବିଶ୍ରାମ ନେଇଛି । ସୁନୀଳ ନୟନ ଦିଓଟି ତାହାର ସ୍ଥିର, ପଲକ ପଡ଼ିବାକୁ ନାହିଁ | ଗଭୀର 
ଜଳଧୂ ମଧ୍ଯରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପରି ସେ ତାହାର ନୀଳ ବସନ ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ତନ୍ତୁ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମୋତେ ଯେପରି ଦେଖବାକୁ ଲାଗିଲା !” ( ୨୩) 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଧୃତି ଦିଆଯାଇପାରେ ˆ ପ୍ରେମିକ” ଗଛରୁ ଯେତେବେଳେ ସେଦିନର 
ଦଶମ ବର୍ଷ ବୟସୀ କିଶୋରୀ  କଳିକା”କୁ ପରିଣତ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖି ପ୍ରତିବର୍ଷ ବୟସ୍କ 
ବୃଦ୍ଧଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ଵାସ ବା ହୃଦୟରେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହିଁ ତା' ହାତଗଢ଼ା ପ୍ରେୟସୀ ମୂ 
ସହିତ ଏ ପରିଣତ ବୟସ୍କା କଳିକାର କୌଣସି ଭାବ ବା ରୂପଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ ? 
ସେଥୁପାଇଁ. ସେ କହିଛି - 

“ ଯାଅ, ତୁମେ ନୁହଁ, ତୁମେ ମୋର କଳିକା ନୁହଁ, କଳିକା, କଳିକା, କେଡେ 
ମଧୁର ସେ ନାମ, କେତେ ସରଳ ତରଳ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ! ନାଃ, ତୁମେ ନୁହେଁ, 
କଳିକାର ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି, ତୁମେ ଜାଣନାହଁ, ଏ ବୃଦ୍ଧ ଶିଛୀର ଜୀବନ-ବୃର୍ତୀନ୍ତ | 


୨ ୨ ନିଶିଥୂନୀ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଳ ସମଗ୍ର, ପମ ୨୯୪ 
୨୩- ନିଶିଥୂନୀ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୁ.- ୨୯୬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6) ୧୩୯ 


ଯୌବନ ମୋର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଵେଷଣରେ ବିତିଯାଇଛି । ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ, ଦେଶେ ଦେଶେ 
ଭ୍ରମିଛି ମୋର ମାନସ- ସୁନ୍ଦରୀ ଲଭିବା ଆଶାରେ | ରୂପ ମୋହରେ ଯେତେବେଳେ 
ବିଭୋର ଥୁଲି, ରୂପ ପାଇନାହିଁ । ସବୁ ଜାଗାରେ କାଠିନ୍ୟ, ସବୁ ଜାଗାରେ ପ୍ରାଣଶୂନ୍ୟ, 
ସୁଷମା ଶୂନ୍ଯର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖିଆସିଲି । ସଂକଳ୍ପ କଲି ବିବାହ କରିବି ନାହିଁ ଏବଂ 
ଯେବେ କରେ, ତେବେ ଏହି ପ୍ରାଣହୀନ କଠିନ ବସ୍ତୁକୁ କରିବି । ଲଳିତକଳା ପ୍ରତି 
ପ୍ରାଣରେ ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା, କିନଧୁ ସବୁ ଉଭେଇ ଗଲା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଆଶ୍ରୟ କରି | କାଷ୍ଠ 
ପାଷାଣରେ ଲୁହାର ନିହାଣ ହାଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବାଢ଼ିଲି ଏବଂ ମୋର ମାନସ ପ୍ରେୟସୀର 
ମୁର୍ଭି ଏହିଦିନୁ ଆରମ୍ଭ କଲି, ସେହି ନିଶୁର ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍କାରକ ସ୍ଵରୂପ । ଏକାକୀ କୁଟୀରରେ 
ଆବଦ୍ଧ ରହି ଜୀବନର ସରସ ଅଂଶଟା କାଟିଦେଲି । ଦିନେ ହେଲେ ରମଣୀର ପଦଧ୍ବନି 
ସେ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ବାଜିନାହିଁ, ଶିଶୁର ଅର୍ଵସୁଟ ବଚନ ସେ ଆବଦ୍ଧ ବାୟୁକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରିନାହିଁ । କେବଳ ଅସ୍ତର ଠକ୍ଠକ୍‌ ମୋତେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଲା | ବହୁବାର ମନେହୁଏ, 
ସେ ଠକ୍‌ ଠକ୍୍‌ରେ ମୁଁ ଠକିଯାଇଛି । ଅନ୍ତର ତିକ୍ତ, ଅତୃପ୍ନ ହୋଇଉଠିଛି, ମୋର ଭବିଷ୍ୟତର 
କଳ୍ପନା ମନ୍ଦିର ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଛି, ଭିତରୁ କାହାର ଉପହାସ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛି । ସବୁ 
କିନ୍ତୁ ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ଭାବିଛି, ଜଗତରେ କିଛି ଆଉ ନାହିଁ, କେବଳ ଏହି ପଥର 
ଓ ଲୌହ, ଏହାରି ଉପରେ ସବୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।” ( ୨୪) 

କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯର ଯାହା ପ୍ରବୃଭି - ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ବିସ୍ଲୟବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନା, ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହାବିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିୟ ଗତାନୁଗତିକତା 
ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର, ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସ୍ଵୀକୃତି 
ଆଦି ଏହା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅନେକ ଗନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । “ସାଗରିକା”, “ମାଂସର ବିଳାପ”, “ଅପରାଧୂନୀ ଆଦି ଗନ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ | ତେବେ, ନିଶିଥନୀ ପରି ଗଛରେ ରାତ୍ରିକୁ ଏକ ଚରିତ୍ର ବା ଏକ ନାୟିକା 
ରୂପେ ଚିତୁଣ କରି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗନରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ସ୍ବାକ୍ଷର ଉ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଓ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ନିଦର୍ଶନ । 


> 
୨ ୪- ପ୍ରେମିକ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୁ.- ୨୦୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗାଳ୍ଟିକ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂଦ 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ବିଂଶ ଶତକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵରଣୀୟ ଶତକ । 
ଏହି ଶତକରେ ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ରରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଡାରଉଇନ ମଣିଷର ବୁନିଆଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥିଲେ, ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ତାହା ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ ରୁଷରେ ସଂଘଟିତ ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଲବ ଏବଂ ଦୁଇ 
ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ (ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ୧୯ ୧ ୪-୧୮ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ୧୯୩୯- 
୪୫) ମଣିଷର ଭାବ ରାଜ୍ୟରେ ଆଣିଥୁଲା କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ । ବିଂଶ ଶତକର 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଜାତୀୟ ସ୍ରୋତରେ 
ସାମିଲ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ! ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଶତକରେ ସଂଘଟିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ସଞ୍ପସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ବିଶ୍ଵର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ । 


ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ( ୧୯ ୧୭)ର ବଲ୍୍‌ସେଭିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
କେବଳ ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷ୍ର ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ସମଗୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ରୁଷ୍‌ ବିପ୍ଳବର ନାୟକ ଲେନିନ୍‌ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ବୋଲି 
ଦାବି କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ମତ ଥିଲା- A belongs to the people. Its rootes 
should be deeply implanted in the very thick of the labouring masses. 
it should be understood and loved by these masses. ମାର୍କସ୍‌ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ଵକ ବିଚାରଧାରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଥଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଥଲା ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଭୌତିକ 
ବିକାଶ ସାଧନ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାହା ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ସମାଜର ଉତ୍ପାଦନ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ। ଏଇଥପାଇଁ ମାର୍କସବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମାଜସାପେକ୍ଷ ସତ୍ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
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ଦେଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ ପରସ୍ପର ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 1 ସାମାଜିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶିତ 
ରୂପ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ¦ ଏଣୁ ମାର୍କସ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାକୁ ଆଦୌ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କଳା ଜୀବନ ପାଇଁ (4 ୦ | sake) ଉଦିଷ୍ଠ ବୋଲି ମାର୍କସ୍ବାଦ 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ ! ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ସାହିତ୍ୟ ଆବେଗ ଓ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଆତ୍ସୀକରଣ କରିଥାଏ; ଯଦିଓ ବିପୁବର ଝଲକଟିଏ ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ଏଥୁରେ ! 
ବିଶିଷ୍ଟ ମାର୍କ ସବାଦୀ ଆଲୋଚକ F. D. Klingerden କୁହନି A work of Art which 
carries its mesage straight in to the feeling and emotions of men by 
virtue of its vivid concrete imagery, has greatest value than one which 


lacks this vital power, even through the intellectual content of the former 
work may be, less profound, less comprehensive and more encumbered 


with illusions. ଏହା ଜୀବନର ନିରୁଦେଶ୍ୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ସମାଜକୁ, ପାଠକକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେବାର ଅମୋଘ ଅସ୍ତ୍ରଟି ସତତ କ୍ରିୟାଶୀଳ ମାର୍କସବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ । ସମାଜର 
ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପଟି ଉକୁଟି ଉଠେ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହି କାରଣରୁ ମାର୍କସବାଦ ସହିତ 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନା କରେ । 


ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷର ଉଭୟ ରାଜନୀତି ଓ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ସେଥିରୁ ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିବ କିପରି ? ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଭାରତର ଟ୍ରେଡ୍‌ ୟୁନିୟନ୍‌ ଆନ୍ଦାଳନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମାର୍କ ସ୍ବାଦୀ ଚେତନା ଭାରତ ମାଟିରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅମୋଘ ଅସ୍ତପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ରୁଷିଆର 
ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଳବର ସଫଳତା ଭାରତରେ ଶ୍ରମିକ ଓ କୃଷକମାନଙ୍କ ସଂଗଠିତ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ମଧ୍ଯ ତୀବ୍ରତର କରିଛି । ୧୯ ୨୦- ୨୧ ମସିହା 
ବେଳକୁ ଭାରତରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି କଲିକତାରେ ମୁଜାଫର ଅହମ୍ମଦ ଓ ତାଙ୍କର କେତେଜଣ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ .ବନ୍ଧୁ । ବମ୍ବେରେ ଶ୍ରୀପାଦ ଅମ୍ପତ ଡାଙ୍ଗ, ଲାହୋରରେ ଗୁଲାମ ହୋସେନ୍‌, 
ମାନ୍ଦ୍ରାକରେ ସିଙ୍ଗାର ଜେଲୁ ଚେଟିୟାର ଆଦି ଭାରତରେ ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ନିମିତ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁଥିଲେ । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସୋସାଲିଷ୍ଟମାନେ ମଧ୍ଯ କଂଗ୍ରେସରେ ରହି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ସଜୀବ ରଖୁଥିଲେ । ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଭାରତରେ କଂଗ୍ରେସ 
ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର କଂଗ୍ରେସ 
ଅଧ୍ବେଶନରେ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ସହିତ ଶ୍ରମିକ ଓ 
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କୃଷକମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗଠନକୁ ସାମିଲ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ | ସେତେବେଳେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ରିପାଇଁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ବିକଳ୍ଧ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୫ ମସିହାରେ 
ଭାରତୀୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସଂଘ” ଗଠିତ ହୋଇ ଭାରତର ଶ୍ରମିକ ଖଟିଖୁଆ ଓ ଶୋଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କଲା । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗଠନମାନ 
ଗଢ଼ିଉଠି ମାର୍କ ସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଗଲା। ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ୟୁରୋପରେ ଫାସିଜିମ୍‌ ବିରୋଧରେ ତୀବ୍ର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦସ୍ବରୂପ ଗଠିତ ହେଲା ‘Progressive writers 
Association’ | କିଛି ଭାରତୀୟ ଯୁବକ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଗଠନ କରିଥଲେ 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ “ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ” ଯାହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ 
ଇକ୍‌ବାଲ ସିଂ, ସଜ଼ାର ଜହୀର ଆଦି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଯୁବକମାନେ | ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ଏହି ସଂଘର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ଵ କରିଥଲେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥାକାର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । ୧୯୩୮ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ କଲିକତାର 
ଆଶୁତୋଷ ମେମୋରିଆଲ ହଲ୍‌୍ଠାରେ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା | 
୧୯ ୪ ୨ ଓ ୪୩ ମସିହାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଏହାର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟବେଶନ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୁଲା। ଏହି: ଅଧ୍ୟବେଶନମାନଙ୍କରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀ ନୀତିକୁ 
ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାପାଇଁ 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘର 
ମୁଖପତ୍ର ‘ ହଂସ”ରେ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ବଳିତ ବହୁ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 


କେବଳ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ; ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ଯରେ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁରଣିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବା ବାଦ୍‌ ପଢଡ଼ିଥାନ୍ତା କିପରି ? ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଭାବଧାରାକୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ 
୧୯ ୨୪ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ସମାଜର ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
ଉତ୍କଳ କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ କର୍ମୀସଂଘ” ଗଠିତ ହୋଇ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୩୪ରେ ତା'ର 
ମୁଖପତ୍ର  ସାରଥ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ପୁଣି ୧୯୩୪ ମସିହା ମେ” ମାସରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ହରିଜନ ପଦଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ “ କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ କର୍ମୀ ସଂଘର 
କର୍ମକର୍ରାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରି ନିଖୂଳ' ଭାରତ କଂଗ୍ରେସ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ଦଳରେ ମିଶିବା ପାଇଁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥଲେ ଓ ପରେ ଏହା ନିଖୁଳ ଭାରତ କଂଗ୍ରେସ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଏକ 
ଶାଖା ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲା | ଏହି କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମ୍ମିଳନୀର ବିଭିନ୍ନ ବୈଠକରେ 
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ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା, ସେଥୁରେ କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଆଶା ଏବଂ 
ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା | 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା କଂଗ୍ରେସ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି 
ଓ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ପାର୍ଟି ଗଠନରେ ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
କଲିକତା (କୋଲକାତା)ରେ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ସେ ବଙ୍ଗଳା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସଭ୍ୟ 
ହୋଇଥୁଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ପରେ 
୧୯୩୬ ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଏହାର ସଦସ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ । 


୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଗଠିତ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସମ୍ପାଦକ 
ହୋଇଥିଲେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ‘ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଗଢ଼ାଯାଇଥଲା ଏବଂ ' ଆଧୁନିକ! 
ନାମରେ ଏକ ମୁଖପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ୧୯୩୬ ମସିହା ମେ” ମାସରେ । 
ତା ୨୯.୧ ୧.୧୯୩୫ ରିଖ ଠାରୁ ତା ୪.୧ ୨.୧୯୩୫ ରିଖ ଛଅଦିନ ବ୍ୟାପୀ ନବଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ପ୍ରାଥମିକ ଅଧ୍ୟବେଶନ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଏହି ଅଧ୍ବବେଶନ ହିଁ ଥଲା ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କ ସବାଦ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳଦୁଆ ! 
ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନୀୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଚ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ଆଦିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଏକଛତ୍ର ଶାସକଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଏମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନି ଉଦ୍‌ଗୀରଣ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସକ୍ରିୟ ସଦସ୍ୟ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ମାର୍କସବାଦ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ”ର ସେ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ ସକ୍ରିୟ ସଦସ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ଯୁଗର ବିଶେଷତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ “ ବର୍ଭମାନ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଭାବଧାରା” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଥୁଲେ- “ମାନବକୁ ତାହାର ବର୍ଉମାନ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ | ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥିବ, ଧର୍ମ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥ୍‌ବ, 
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ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି ଅଗ୍ରସର ହେବ ।” ସେ କେବଳ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଏହା କହି ନୀରବ ହୋଇଯାଇନଥଲେ । ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛରେ ସେ ତାଙ୍କର ଏହି 
ଭାବଧାରାର ଚମକ୍ରାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ହେଁ ୧୯୮୩ ମସିହାରେ 
*କଲ୍ଲୋଳ' ଶିରୋନାମାରେ ଏକମାତ୍ର ଗଳ ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସଙ୍କଳନର 
* ଯତ୍‌ କିଞ୍ତ୍‌' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥୁରେ ସଙ୍କଳିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ସମୟ ୧୯୭୩ ରୁ 
୧୯୭୯ ମଧ୍ଯରେ ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗଛ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି “ କଲ୍ଲୋଳରେ ପନ୍ଦରଟି ଗଳ ଦିଆଯାଇଛି | ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୯୭୩ 
ଓ ୧୯୭୯ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖମତ | ଏହି ଛଅ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଦୁନିଆରେ ବହୁତ କିଛି ବଦଳି 
ଯାଇଛି । କିନ୍ଧୁ ହସ ଓ କାନ୍ଦ ଏ ଦୁଇଟା ବଦଳି ନାହିଁ । ମଣିଷ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଜନ୍ମ ହେଉଛି 
ଆଉ ବିନା କାରଣରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ମରୁଛି । ୮୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଦେଖୁଛି, ଏ ଦେଶଟା 
ଉପରେ କ୍ରନ୍ଦନ-ପ୍ରେତ ମାଡ଼ିବସିଛି। ହସିବା ହସାଇବା ପାଇଁ ଟିକିଏ ଫାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦିଶୁନାହିଁ | 
ଏହାକୁ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଆତ୍ସହତ୍ୟଯା- 
ଜାତୀୟ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା । ପରିସ୍ଥିତିଟାକୁ ଟିକିଏ ହାଲୁକା କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ।” 

ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିରୁ ଏଥିରେ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସମୟସୀମା 
୧୯୭୩ ମସିହାରୁ ୧୯୭୯ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ସମୟସୀମା ପୂର୍ବରୁ ଓ 
ପରେ ରଚିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସାମିଲ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ରାମପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ରଚିତ ଗଳ୍ପ “ଦାମୀଲ୍‌' ପ୍ରକାଶପାଏ ସହକାର ପତ୍ରିକାର ୧୭/୧୨ ସଂଖ୍ୟା, ୧୩୪୪ 
ସାଲରେ | ୧୯ ୪୫ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକାଶିତ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ଦାମୀଲ!”, ‘ଛାତିର ରକ୍ତ”, ‘ଶେଷରାତି”, “ଝରା 
ଶେଫାଳୀ”, ଅନାଗତ! , ‘ପ୍ରଶ୍ନ', ‘ ଚୋରାବାଲି” ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚେତନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା, 
ଶୋଷଣ, ଦଳିତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ତଥା ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ହୋଇଛି ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ଏହାପରେ ଦୀର୍ଘ ୩୧ ବର୍ଷର 
ନୀରବତା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଭାରତ ତା”ର ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଉପନିବେଶବାଦର ବିଲୋପ ଘଟିଛି, ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମିଶ୍ରଣ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି, ଭାରତୀୟ ହୋଇଛନ୍ତି ଭାରତର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା | ଏହା 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6?) ୧୪୫ 


ସତ୍ତ୍ଵେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନ ମାନଦଣ୍ଡରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । ଦୁଃଖ 
ବିଷାଦ ଓ ବହୁ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅବସୋସ ମଧ୍ଯରେ ବିଚରା ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ମୁଲ୍ୟ କିଛି ରହିଲା ନାହିଁ । ପରାଧୀନତାର ସଂଜ୍ଞା ଅବଶ୍ୟ ବଦଳିଗଲା; ମାତ୍ର ମାନସିକ 
ପରାଧୀନତା ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମିତି ରହିଗଲା |! ଏପରି ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ନିମିତ ଏବଂ ଶୋଷଣ ନିର୍ଯାତନା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥୁଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ବିକଟରୂପ ତଥା ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ପ୍ରଶାସନର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ କ୍ରିୟାକଳାପ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମ୍ରିୟମାଣ କରିଦେଲା । ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ଥଲେ ସେହି ମ୍ରିୟମାଣ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଣେ | ଦିନେ ସେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅତ୍ୟାଚାର, ଅନ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣାଦି ବିରୋଧରେ 
ଅମୋଘ ଅସ୍ତରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ, ନବ ଭାରତର କିମଭୂତକିମାକାର ରୂପ ଦେଖୁ 
ହତବାକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗନ୍ଧ ରଚନାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇଥୁଲେ ! ଅବଶ୍ଯ 
ଏହି ସମୟରେ ସେ କେତୋଟି ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୩ ୧ ବର୍ଷର ନୀରବତା 
ପରେ ସେ ପୁଣି ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଭାବ ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ । ମଣିଷ ସମ୍ପକରେ ସେ ଯେଉଁ ନୂଆ ଅନୁଭବ ପାଇଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ସେ “ ଯତ୍କିଞ୍ତ୍‌' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି ! 

୧୯୩୦ ମସିହାରେ ହଜାରିବାଗ ଜେଲ୍‌ରେ ଥବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର 

ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ | ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ସେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଥରେ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ମାର୍କ୍ଚସଂୟ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ପରିବର୍ଭେ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ଆଦର୍ଶହୀନ ରାଜନାତି, ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର 
ଅଧୋଗତି, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ସହିତ ଲେଖକୀୟ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ | ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ୧୯୪୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ଗଳରେ ମାର୍କ୍ଚସବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦାମୀଲ, “ଛାତିର ରକ୍ତ”, 
* ଶେଷରାତି” , “ଝରା ଶେଫାଳୀ”, “ଅନାଗତ, ପ୍ରଶ୍ନୀ, ‘ ଚୋରାବାଲି” ଆଦି ଗଳ୍ପକୁ 
ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାପରେ ୩୧ ବର୍ଷ ଗଳ୍ପରଚନାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିବା ପରେ ୧୯ ୭୩ ମସିହାରୁ ପୁଣି ଗଳ ରଚନା କରନ୍ତି । ୧୯୭୩ରୁ ୧୯୭୯ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚନା କରିଥିବା ୧୪ ଟି ଗଛ ସହିତ ଆଦିକାଳୀନ: “ ଚୋରାବାଲି”କୁ 
ମିଶାଇ 'କଲ୍ଲୋଳ' ଗଛ ସଙ୍କଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
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ଭାବଦୃ ଶ୍ବିରୁ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ଗଛକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା-ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାମୂଳକ ଗଳ, ମାନବ ସମ୍ଭେଦନାମୂଳକ 
ଗଳ୍ପ ଓ ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ବ୍ୟଯଞ୍ଜିତ ଗନ୍ଧ ! 


ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ରାମ ପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ସେହିପରି ତୀକ୍ଷ୍ଣ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ‘ଦାମୀଲ”ରେ 
ସାମନ୍ତବାଦ ବିରୋଧରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରୟୀ ପ୍ରକାଶିତ | ସ୍ବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗନେଇ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେ ହଜାରିବାଗ ଜେଲରେ 
ରହିଥିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କଏଦୀମାନଙ୍କର କରୁଣ କାହାଣୀ ଶୁଣିଥିଲେ । ଶୁଣାଯାଏ 
ସେଠାରେ ହରି ମିଶ୍ର ନାମକ ଜଣେ କଏଦୀ ନିଜ ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ଯେପରି 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲା, ଗାଳିକ ତାହାକୁ କଳାତୃକ ଢଙ୍ଗରେ ˆ ଦାମୀଲ”ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହରି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର କରୁଣତା, ମମତ୍ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ହୋଇଛି 
ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ । ହଇଜାରେ ନିଜର ପତ୍ନୀ ଓ ଦୁଇପୁତ୍ରକୁ ହରାଇବା ପରେ ହରିମିଶ୍ର 
ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ପଡ଼ିଥିବା ଏକ ଅନାଥୂନୀର ମୃତ କ୍ରୋଡ଼ରୁ ଟେକି ଆଣିଥିଲେ ବୁଦ୍ଧିଆକୁ । 
ଭୋକ ଉପାସରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ସମୟରେ ତା'ର 
ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ଜମିକୁ ଜମିଦାର ନିଜ ତହସିଲଦାର ଗୋବିନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଖଜଣା 
ବାକି ଆଳରେ କରଗତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ହରି ଜାଣିଥିଲା ଜମିଖଣ୍ଡିକ ଚାଲିଗଲେ 
ବୁଛିଆ ଭୂମିହୀନ ହୋଇପଡ଼ିବ | ତା'ର ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥଲା ସାମନ୍ତବାଦର 
ନିଶୁରତା ନିକଟରେ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ତହସିଲଦାର ଗୋବିନ୍ଦ ନାୟକକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ନିଜର ହକ୍‌ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ତଥାକଥୂତ 
ଶୋଷକଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ସର୍ବହରାର ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ ମାନବିକ ଭାବଧାରାର ଚମକ୍ରାର 
ଆଲେଖ୍ୟ ଗଳ୍ପଟିର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ‘ଛାତିର ରକ୍ତ ଗଛରେ 
ଜମିଦାରୀ ଶୋଷଣ କ୍ରିୟା ରହିଛି, ମାତ୍ର ଗନନାୟକ ଦାମୀଲର ହରି ମିଶ୍ର ପରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ବରଂ ଜମିଦାର ଶୋଷଣକ୍ତିୟାକୁ ଶୋଷିତ ନୀରବରେ ସହ୍ଯ 
କରିଯାଇଛି ! ଅବଶ୍ଯ ଏହି ଗଛରେ ଶୋଷିତ ଚରିତ୍ର ପାଠକର ସମ୍ଭେଦନ ହାସଲରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଗଛନାୟକ ବୃଦ୍ଧ ହରି ରାଉତ ଜମିଦାରଙ୍କ ଖଜଣା ଦେଇ ନ 
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ପାରିବାରୁ ଜମିଖଣ୍ଡିକ ନିଲାମ ହୋଇଯାଇଛି । ନିଜର ଏକମାତ୍ର କନ୍ଯା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଭବିଷ୍ଯତ 
ଚିନ୍ତାରେ ଶୋକାକୁଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଜମିର ହିଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ ବସିଥିବା ବେଳେ ବଜ୍ପାତରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । କରୁଣାନ୍ତକ ପରିବେଶରେ ଗଳର ପରିସମାପ୍ରି ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ 
“ଶେଷରାତି” ଗଛରେ ଶୋଷକ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର ବିରୋଧରେ କେବଳ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇ ନାହିଁ, ଶୋଷକକୁ ହତ୍ଯା କରାଯାଇଛି । ଗଛର ନାୟକ ଜଗା 
ପଧାନ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଳିଦେଇନାହି । ଜମିଦାର ବଳରାମ 
ସାନ୍ତରାର ବଳାକ୍ରାରର ଶିକାର ହୋଇ ପତ୍ନୀ ହାର ଆତୃହତ୍ୟା କରିବାରୁ ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ 
ଜଗା କଟୁରିରେ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିଛି ଜମିଦାରକୁ । ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ଶିକାର 
ଗଛର ଛାୟା ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିବାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନିଜର 
ସପକ୍ଷ ଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଜଗା କହିଛି- “ମୁଁ ଚାଷୀ । ଗରିବ ଘରେ କଅଣ ହାର ପରି ସତୀ 
ରହିବା କଥା ନୁହେଁ ? ତେବେ ସେ ତାକୁ ମାରି ପକାଇଲା କାହିଁକି ? “ ମୁଁ ତାକୁ 
ମାରିଲି । ତାକୁ ମାରିଲି ବୋଲି ଆଜି ଯଦି ମୁଁ ମରିବାକୁ ଯାଉଛି ତେବେ ମୋର ଦୋଷ 
କେଉଁଠି ?” ଗଳର ପରିଣତି ଠିକ୍‌ ଶିକାର ଗଳଛପରି । ବର୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ । 
*ଝୁରାଶେଫାଳୀ' ଗଛରେ ଆମ ସମାଜର ଦୁଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଦିଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଥଲାବାଲା ଶୋଷକର ବିଳାସ ଓ ସ୍ଵଛନ୍ଦମୟ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏବଂ 
ଶୋଷିତ ନଥୁଲାବାଲାର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ । ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ 
ଆମ ସମାଜର ବିକଟ ରୂପଟିକୁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଅସହାୟ ବୃଦ୍ଧର 
ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ନାତି ଖାଦ୍ୟ ଓ ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବରୁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । ବିଚରା ବୃଦ୍ଧ 
ଶୋକ ଓ ଦୁଃଖରେ ନିର୍ବାକ୍‌ ହୋଇ ଶ୍ଵଶାନରେ ବସି ରହିଛି । ଅଥଚ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ 
ଧନୀକ ପରିବାର ତାଂ ସନ୍ତାନର ସାମାନ୍ୟ ଅସୁସ୍ଥତାପାଇଁ ବେଶ୍‌ ବ୍ଯୟବହୁଳ ଉପଚାର 
କରିଚାଲିଛି । ଏହି ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସମାଜରେ ସନ୍ତୁଳନ ରକ୍ଷା କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି ବୈଷମ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି “ ଅନାଗତ” ଗଳ । 
ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଉତ୍କଟ ଚିତ୍ର ଗଳଟିକୁ କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ କରିଛି । “ଝରା ଶେଫାଳୀ” ପରି ଦୁଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏଥିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଭିକ୍ଷୁକ ପରିବାରର ଅସହାୟ 
ତିନୋଟି ପ୍ରାଣୀ ଦୁଃଖ, ଦାରିଦ୍ର୍ଯ ଓ ଅର୍ଵ-ଉପବାସରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥବା 
ସମୟରେ ଅଚାନକ ପୁରୁଷଟିର ମୃତ୍ୟୁ ବିଧବା ନାରୀ ଓ ପିଲାଟିକୁ ଦୟନୀୟ ପରିସ୍ପିତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଦୂରରେ ଧନୀବ୍ୟକ୍ତିଟି ସପରିବାର ବିଳାସ 
ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଛି । ଗାଛିକ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/୫ ) 


କରି କହିଛନ୍ତି ¬ “× × × ମନଟା ସେଇ ଆଡ଼କୁ ଧାଇଁଗଲା- ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ବିରହ ପାଇଁ ନୁହେଁ, କେତେ ହାତ ବ୍ୟବଧାନ ଭିତରେ ହୁଦୟହୀନ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଚରମ 
ବୀଭସତା ଆଡ଼କୁ । ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକ ଆଜି କମାଣର ଖାଦ୍ୟରେ, ବୋମାର ନିଶାଣରେ 
ପରିଣତ ହେଉଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯ ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ଯର ନିର୍ମମ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଅନ୍ୟାୟ 
ମଣିଷ ସହିପାରେ - କୋଟି କୋଟି ଲୋକ ସହୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିର ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ନିୟମ ସହିପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଆଜି ମଣିଷର ରକ୍ତମାଂସ ଆକାରରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
ଆଦାୟ କରୁଛି ।” 


ଲେଖକଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ¢ ପ୍ରଶ୍ନ” ଗଳ୍ପରେ । 
ଖଆଲୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ଅମଣିଷ ପଣିଆର ଚମକ୍ରାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ଏଥୁରେ | ଯୁଦ୍ଧ 
ମଣିଷକୁ କରିଛି ଛିନ୍ନମୂଳ, ଅସହାୟ ! ଜମିଦାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନିଜର ଜମି ହରାଇ ରଘୁଆ 
ଗାଁରେ ପତ୍ନୀ ରାଧୀ ଓ ପୁଅକୁ ଛାଡ଼ି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଜାପାନୀ ବୋମାମାଡ଼ରେ 
ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ସ୍ଵାମୀ ହରାଇଥିବା ଜଣେ ବିଧବାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମଣିଷର 
ଅମାନବିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରୋକ୍ଷରେ ରାଧୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ତିୟା | 


ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାମୂଳକ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ତଥାକଥୂତ 
ସାହୁକାର, ଜମିଦାର ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଗଛର 
ପରିଣତି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଶୋକାର୍ଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ପରୋକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ ସମାଜର 
ଅବହେଳିତଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଅସୀମ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଲପାଇବା ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | 


ମାନବିକ ସମେଇନାପୁଳକ୍‌ ଗନ୍ଧ : 


ଲେଖକମାତ୍ରେ ହିଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ଜଗତ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଅସୀମ ଭଲ 
ପାଇବା ନଥଲେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ପୁଣି ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏହି ସ୍ବେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ। ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ଥୁଲେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ତଥାକଥୃତ ଶୋଷକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତା'ର ମୂଳ କାରଣ 
ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ ଶୋଷିତଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଅଶେଷ ଭଲ 
ପାଇବାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ‘ ଚୋରାବାଲି” ଗଛର ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ବୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଗରିବ ଭଗିଆକୁ ଖଷଧ ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇବା, ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମାନବିକତାବୋଧର 
ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ମାରାତ୍ସକ ଭାବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥିବା ଭଗିଆର 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/?) ୧୪୯ 


କନ୍ଯା ଉମାପ୍ରତି ସହୃଦୟତା ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍େଦନଶୀଳ ମନୋଭାବର ପରିଚାୟକ । 
‘ଜଗୁଆ ମାଆ” ଓ “ଭିକା ମାଂ ଗଳଦୂଇଟି ମଧ୍ୟ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନମୂଳକ |! ଜଗୁଆ 
ମାଂ ଏବଂ ଭିକାମା” ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଷାଘାତରେ ଜର୍ଜରିତା । ଏହି 
ଦୁଇ ବୃଦ୍ଧା ସ୍ବାମୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ହରାଇ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରିଥିଲେ ହେଁ, ଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମରେ କଦାପି ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିବେଶରେ କିପରି ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହୁଏ, ଠୁକର ଖାଇ ଖାଇ ଏମାନେ ତାହା ଶିଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେଥପାଇଁ ଅନ୍ୟର ବିପଦ ସମୟରେ ଏମାନେ ସହାୟତାର ହାତଟିଏ ବଢ଼ାଇ ଦେବାକୁ 
ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଜଗୁଆ ମା” ସାବୀ ଏବଂ ଭିକା ମା” ସୁଲୀ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ବଞ୍ଚବା 
ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ଅଯାଚିତ ସେବା ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜର ମହନୀୟତା ଓ 
ମାନବିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସତ ଆଉ ମିଛ ' ଓ “ଟିକସ ମଉସା” ଗଳଛଦୃୟ ମାନବିକ ସମ୍େଦନଶୀଳତାର 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । “ସତ ଆଉ ମିଛ” ଗଛରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଚୌଧୁରୀ ଜମିଦାରୀ 
ଉଚ୍ଛେଦ ପରେ ତଥା ପୁରୁଣା ଗୁମାସ୍ତା ସାଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇବାପରେ 
ସମ୍ଭେଦନାର ପାତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କପ୍ରତି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । 
ସେହିପରି ଟିକସ ମଉସାଂ ଙ୍କ ମାନବିକପଣିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ତାଙ୍କପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ଟିକସ ଦାରୋଗା କଣ୍ଡୁରୀ ନାୟକ ସବୁ ପିଲାଙ୍କ ମଉସା । 
ତାଙ୍କର ସାଧୁତା, କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା ଓ ଉଦାରତା ତଥା ପରୋପକାର ମନୋବୃତ୍ତି ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଟିକସ ମଉସା”ର ପରିଚୟରେ ହୋଇଛନ୍ତି ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ ଗୁଣ ହିଁ 
ହୋଇଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ । 

ରାମପ୍ରସାଦ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଆତ୍ଵକଥନ ଶୈଳୀ ମୂଳକ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅତୀତର ସ୍ୃତି ଓ ମୋହ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି ଏବଂ ତାରି ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବେଶ୍‌ ସତର୍କତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଇଛି ¦ “ଗୁପ୍ଚୁପ୍‌' 
ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକଙ୍କ ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ୁଥିବା ଦିନଗୁଡ଼ିକର ସ୍ୃତି ରୋମନ୍ସନ କରାଯାଇଛି ! 
ଅତୀତର ଗୁପ୍‌ଚୂପ୍‌ ବିକ୍ରେତା ସମୟକ୍ରମେ ବାର୍ଜ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ଏହି ବୟସରେ 
ଅଚାନକ ପୁତ୍ର ବିୟୋଗ ତାଙ୍କୁ ଚୂପ୍ଚାପ କରାଇ ଦେଇଛି । ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ସେହ ଦୁଃଖଦ 
ଜୀବନ ମାନବବାଦୀ ଶିଳୀ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କୁ ଗଭୀର ବ୍ୟଥା ଦେଇଛି । ପୁଣି ସମୟ 
ସହିତ ସଭ୍ୟତାର ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ମିତି କିପରି ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
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ରହିଛି, ତା'ର ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ ଏହି ଗଳ୍ଟି । ରାମପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଛ 
ହେଉଛି “ ଅତୀତର ମୋହ” ! ଗଳ୍ଟିର ନାମକରଣରୁ ଏହା ଯେ ଅତୀତର ସୃତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶବର୍ଷ ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦିଲ୍ଲୀରେ 
ଭେଟନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ସୁଜାତାକୁ । ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ 
ଦଶବର୍ଷକାଳ କାରାଗାରରେ ରହିବାରୁ ସୁଜାତାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ସୁଜାତା ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟରଙ୍କ ବିବାହ କରିଛି ଏବଂ ଅଛଦିନର ବୈବାହିକ 
ଜୀବନରେ ବୈଧବ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ପାଇଛି । 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲେ ହେଁ ନିଃସଙ୍ଗତା ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସୁଖ 
କାଢ଼ିନେଇଛି । ପାର୍ଥିବ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପାଇଥଲେ ହେଁ ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ଜୀବନକୁ କରିଦେଇଛି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ଅତୀତର କେତୋଟି ମୁହୂର୍ରର ସ୍ଵତି ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ଦୁଃଖ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇ ନିଜର ମାନବିକ ପଣିଆର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ମଣିଷର ଅବଦମିତ କାମନା ତଥା ମାନବିକ ସମ୍େଦନଶୀଳତାର ଅପୂର୍ବ 
ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରେ ˆ ଚିରକୁମାରୀ” ଗଳ୍ପଟି | ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବିବାସିନୀ ପ୍ରଧାନ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀପରି ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ ଜୀବନରେ । ମାତ୍ର ବୃଦ୍ଧ ପିତା ମାତା ଓ ସାନ 
ଭଉଣୀର ଦାୟିତ୍ବର ବୋଝ୍‌ ବୋହି ବୋହି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଵବାର ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସଚିବାଳୟରେ ଡାଇରିଷ୍ଟ ଚାକିରିରୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରି ପରିଣତ ବୟସରେ ଅଫିସରଟି 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରୈୌଢ଼ତ୍ଵକୁ ପ୍ରସାଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚାଇବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି 
ରଖୁଛନ୍ତି । ନିଜର ମନୋଭୂମି ଉପରେ ଅତୀତର କାମନା ବାରମ୍ବାର ସବାର ହୋଇଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଅବସରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ଷ୍ଟେନୋ ଓ ନୂଆ ଷ୍ଟେନୋ ନାରାୟଣ ରାଓର 
ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଅବଶେଷରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅତୃପ୍ତ କାମନାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀଟିର ଦୁଃଖଦ ଓ କରୁଣଜୀବନ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦେଇଥାଏ । “ପ୍ରେମ” ଗଛରେ 
ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଗଛନାୟକର ଅତୃପ୍ତ ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶିତ । ଅବସର ଗ୍ରହଣ "କରିଥୁବା 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ପ୍ରୌଢ଼ କହ୍ନାଇ ଚରଣଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମାନୂଭୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । କୈଶୋରରେ କନକ ନାମ୍ପୀ ଛୋଟୀ ବାଳିକା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ କହ୍ବାଇ ଭାଇର 
ପରିଚୟ ବେଳକୁ ଅନୁରାଗର ମୋହ ଭଙଟ୍ଟାପଡ଼ିଛି କଲେଜ ମାଟିରେ ପାଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ। ସେଠାରେ ଆଧୁନିକ ତରୁଣୀ ରଜନୀ ସହିତ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ 
ରେଜେଵ୍କି ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ପିତାଙ୍କ ବିରୋଧ ଯୋଗୁଁ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
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ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ତାଲିମ ପରେ ମୋଟା ଯୌତୁକ, ଗାଡ଼ି ଓ ଟଙ୍କା ପାଇ ଧନୀ ଲଳନା 
ସୁରମାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ପତ୍ନୀ ସୁରମାଠାରୁ 
ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଇବା ହିଁ ସାର ହେଇଛି । କହ୍ବାଇ ଦାସଙ୍କ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ 
ପ୍ରତିଭା ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ସଭାପତିତ୍ବ 
କରିବା ସହିତ ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାରେ ନାରୀକବି କାଦନ୍ଦିନୀଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସୁରମା ଏହି ପରିଚୟକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ତାଙ୍କ ମନ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ 
ସେବା କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ କାଦମ୍ବିନୀ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ମାଉସୀ । ଏକ ମିଳନାନ୍ତକ ପରିବେଶରେ ଗଳ୍ପଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥିଲେ ହେ, 
ଗଳ୍ଚନୀାୟକର ଅସହାୟତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସମ୍ଭେଦନର ଭାବାଦେଗ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥାଏ । 


ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ବ୍ୟଞ୍ଜତ ଗଳ୍ପ : 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚିତ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସାମସମୟିକ 
ସମାଜର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଅଧୋଗତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅସଙ୍ଗତି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରବୃରି ଆଦି ମୁଖ୍ଯତଃ ଏହି 
ଅବକ୍ଷୟ ପାଇଁ ଦାୟୀ । ପୁଣି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଦ୍ଵୈତ ସତ୍ତା ଓ ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପଟ୍ଟଭୂମି ସହର | ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ୍‌ ରାଜନୀତି 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କିପରି ଆମର ପ୍ରବହମାନ ଜୀବନଧାରାକୁ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି, ତାହା ସବାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ରଚିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

* କଓହର ଜ୍ୟାକେଟ!' ' ଘୋଡ଼ାମାର୍କା ସମାଜବାଦ” , ‘ରାଜଧାନୀର ରାଜପଥ 
ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତି ଓ ସା୍ପତିକ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିକୁ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ 
କରାଯାଇଛି । 'ଜଓହର ଜ୍ୟାକେଟ”ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅତୀତର ଜମିଦାରଙ୍କ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ 
ଗ୍ରାମୀଣ ନେତା ନାଳାଦ୍ରି ଓରଫ ନୀଳେଇ ପ୍ରଧାନ ନିଜର ଶଠତା ଓ ଧୂର୍ଭତାର ସାହାରା 
ନେଇ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନବ ସାମନ୍ତବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସାଜିଛି । ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଟ ଚାକିରି କରାଇ ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଠକିଚାଲିଛି । ସେ ହୋଇଛି ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ! ' ଘୋଡ଼ା 
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ମାର୍କା ସମାଜବାଦ” ରେ ସେହିପରି ଲେଖକ ସୁବିଧାବାଦୀ, ପ୍ରବଞ୍ଚକ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କୁ 
ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବି.ଏ. ପଢ଼ି ବେକାର ରହିଥିବା ଦୀନବନ୍ଧୁ ପୁହାଣ ପରବର୍୍ୀ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ଏବଂ ଭାଙ୍ଗନିଶାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ହୋଇ ବନ୍ଧୁ କରୋଡ଼ି ମଲ୍ଲ 
ସହିତ ମିଶି “ ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜବାଦଂର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ତଥାକଥତ 
ସମାଜବାଦ, ନେତାମାନଙ୍କର ଭୋଟ ରାଜନୀତି ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ହୀନ କୌଶଳକୁ ସୂଚାଇ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତିକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ସାଞ୍ପତିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି “ ଏ ଦେଶଟା କୁଆଡ଼େ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଦେଶ । ଏ ଗଣତନ୍ତ୍ରଟା ମୂଳରୁ ବଣତନ୍ତ୍ର ଥଲା କି ଏବେ ହୋଇଲା, ସେ କଥା 
ଇତିହାସ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ବୁଝିବେ; କିଞ୍ଧୁ ଏବେ ଯାହା ଚାଲୁଛି ତାହା 
ଭୋଟତନ୍ତ୍ର ।” ‘ରାଜଧାନୀ ରାଜପଥେ” ଗଛରେ ନବ ସଂମତ୍ତବାଦର ବିକ୍ୃତ ରୂପକୁ 
ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି କରାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ପାରମ୍ପରିକ ରା ଭା ଭେ" ପାଇଥିଲେ 
ହେଁ ରାଜବୈଭବ କିପରି ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଇନି, ତ ହା ଏଥୁରେ ଫରଦ ଚତ । ସାଖ୍ପତିକ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ବେଳେ କଳାବଜାରୀ, 
କଣ୍ଟାକ୍ଟରଗଣ କପରି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଚପରାସୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁପରି 
କ୍ରୟ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତା'ର ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟଙ୍ଗରୂପ ‘ରାଜଧାନୀର ରାଜପଥ” | 


 ଜାକବ ମହମ୍ମଦ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରଧାନଂ ଗଳରେ ଭାରତର ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି ¦ ସମ୍ବିଧାନ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଏକ 
ଉଦାର ଓ ମହତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆଇନ୍‌ର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଏହାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯିବା ସହିତ କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥିରୁ ନିଜର ଫାଇଦା ଉଠାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ଜାକବ ମହମ୍ମଦ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଏହିପରି ଧର୍ମର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଉଥବା ଏକ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଚରିତ୍ର । ସଚିବାଳୟର ହେଡ଼ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଜାକବ ବାବୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଉପରିସ୍ଥ 
ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁ ଅଫିସରଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ “ ମହମ୍ମଦ” ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ” ନାମରେ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଧର୍ମକର୍ମ ହୀନ “ ବୌତଲିକ ଟୋକା ହାକିମକୁ ଖୁସି କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ଜାତୀୟ ସଂହତିର ପୂଷ୍ଠପୋଷକ ସ୍ଵରୂପ ଜାକବ ମହନ୍ମଦ 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରଧାନ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅବସର ପରେ ସତ୍ୟପାଠ ପୂର୍ବକ ଜାକବ 
ଉଇଲିୟମ୍‌ସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚର୍ଚ୍ଚରେ ଚାକିରି ପାଇବା ପରେ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ 
ମନରୁ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଓ ଜାତୀୟ ସଂହତି ଭାବ କୁଆଡ଼େ ଉଭାନ ହୋଇଯାଇଛି । 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଯଦି ଭାରତବର୍ଷରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷ ଲାଭବାନ 
ହୋଇଥାନ୍ତିୟ ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ବୁରୋକ୍ରାଟ। “ପ୍ରେମଂ ଗଛରେ ଗାଳଛିକ ଏହି 
ବୂୁରୋକ୍ରାଟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ କରି କହିଛନ୍ତି “ କିନୁ ମୁଁ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ! ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ବିଭାଗ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ସଚିବ ହୋଇପାରେ, କୋଠାବାଡ଼ି, ବାଟଘାଟ 
ତିଆରି ବିଭାଗରୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗକୁ ଡିଆଁମାରିଦେଇପାରେ ! ଚାଉଳ, କିରାସିନି, 
ଚିନି ଯୋଗାଣ କରୁ କରୁ ରାତି ରାତି ଲୁହା, କୋଇଲା, ମାଙ୍ଗାନିଜ, ଗ୍ରାଫାଇଟ୍‌ 
ଭେନେଡ଼ିୟମ, ଗେଙ୍ଗୁଟି ମାଟି ଖଣି ଭିତରକୁ ପଶି ସେ ସବୁର କରତ୍‌ ମୁଞ୍ଜାଇ ବସିପାରେ । 
ଆଉ ଗୋଟାଏ ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନର ସଭାପତି ହୋଇପାରିବି ନାହିଁ ? ” ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତା 
ଓ ଭୋଗବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନବୋଧ ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
କିପରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଚାଲିଛି, ତା'ର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ “ଓାଇଫ୍‌' ଗଳ୍ପର ନମିତା 
ଦାସ | ' କବିଙ୍କ ନାତି” ଗହଳରେ ସୀାମ୍ପତିକ କବିତାର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କବି ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ଅକବିଗଣ କବିତାକୁ କିପରି ହତ୍ଯା କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତା'ର ଉଦାହରଣ 
ରହିଛି । ଆଜି ଯଦି କବିତାର ଏପରି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଆସିଥାଏ, ତାହା କେବଳ ଏହିପରି 
କେତେଜଣ ସ୍ବୀକୃତି କାଙ୍ଗାଳ ଅକବିଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 


ରାମ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗଛ ଆମ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ଧାରାର ଏକ ଏକ ସଫଳ 
ଉଦାହରଣ । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ରାମପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗନ ଜଗତ | ରାମ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଗାନିକ ଶୋଷଣ ଓ ଅନ୍ୟାୟର 
ମୂଳ କାରଣ ରୂପେ ସମାଜର ଜମିଦାର, ସାହୁକାର, ଧର୍ମ ବା ସରକାରୀ ନୀତିନିୟମ ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ି। ଏହା ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ (ପ୍ରଶ୍ନ)ରେ 
ବିଶ୍ବ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଆର୍ଥକ ସଙ୍କଟ ଏବଂ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଦୁଃସହ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବେଶ୍‌ ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚିତ | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
କୂରତା “ଓ ଅମାନବିକ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ କହିଛନ୍ତି “ମୋ କାନରେ 
ବାଜିଉଠେ ସହସ୍ର ପରିବାରର କ୍ରନ୍ଦନରୋଳ, ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ ମୃତ ଓ ଆହତ 
ମନୁଷ୍ଯର ଛବି । ଆଉ ଭାବେ, ଏଇଟା ନ ହେଲେ କଅଣ ଦୁନିଆଁ ଚଳନ୍ତା ନାହିଁ ।” 
ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଅହଂ, ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ସହିତ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କିପରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି, ତା'ର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ | 
ଏହା ସନ୍ତେ ମଣିଷ ମନର ଦରଦୀ ଓ ମାନବିକ ଭାବଧାରାକୁ ଗାଳିକ ଅସ୍ବୀକାର 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/) 


କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଜଗୁଆ ମା”, କଣ୍ଡରୀ ନାୟକ ଆଦି ଚରିତ୍ର ନିଦ୍ଦିତ ଭାବରେ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଚରିତ୍ର । ବିବାସିନୀ ଓ ସୁଜାତା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅତୃପ୍ତ କାମନାର କରୁଣ ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ! ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ରୂପକୁ ଗାଳିକ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜର 
କେତୋଟି ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଶୋଷଣ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥାଣୁତା; ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧ, ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ହିଁ ହୋଇଛି ରାମପ୍ରସାଦଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଓ କଳାରହିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ଆବେଦନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 


6ଳ୍ଦାୟ କଣଡ଼ୁଚିଦ/ଳୟ, ଓଡିଣା 
6ନୋରାୟୁଟ 
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୧୫୫ 


ଦ୍ରରିଶ୍ଟନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ଲ : ଏକ ଅଜୁଶୀଳନ 
ଡକ୍ଟର ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି 


ସାହିତ୍ୟିକ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ ଥଲେ ସବୁଜ ଯୁଗର କଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାରସ୍ବତ 
ପ୍ରତିଭା । ସବୁଜ ଯୁଗର ପଞ୍ଚସଖା ଯଥା- ଅନୃଦା ଶଙ୍କର ରାୟ, ବୈକୁଣ୍ଡ ନାଥ ପଟନାୟକ, 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଜୀ ଓ ହରିହର ମହାପାତ୍ର ଯେତେବେଳେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ରୁଚିବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଜଣେ ସବୁଜପନ୍ତୀ ଭାବରେ ବଡ଼ାଳ ମହାଶୟ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସ୍ଵୀୟ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ବିପୁଳ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଗ୍ନ ଥଲେ । 
ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି 
କିଶୋର, ଯୁବ ଓ ପ୍ରୌଢ଼ ମାନସକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥିଲେ । ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ଏକ ବିରାଟ ସମର୍ଥନ ତଥା ଆସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । 


୧୯୩୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରୁ  ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା | 
ଉପରୋକ୍ତ ପାଞ୍ଚଜଣ ଥଲେ ସମିତିର ପ୍ରାଥମିକ ସଭ୍ୟ । “ପରେ ଆଉ ପାଞ୍ଚଜଣ ସଭ୍ୟ 
ସମିତିରେ ଯୋଗଦେଇଥିଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ନାମ ହେଲା- ଶ୍ରୀ କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, 
ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ, ଶ୍ରୀ ବାଞ୍ଚାନିଧୁ ରଥ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଚାଟାର୍ଜୀ ! 
ସଭ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ୧୦ରୁ ଅଧୁକ ହୋଇନଥୁଲା ଓ ୧୯୩୧ରେ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା 
ଏପରି ଥଲା ଯେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ପୁରା ଅଂଶଧନ ୧୦୦ ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇପାରିନଥୁଲେ | ତେଣୁ ଏହି ସାମୟିକ ଚେଷ୍ଟାର ମୂଳଧନ ବାସ୍ତବରେ ଥୁଲା 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି -ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ।” (ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ପରିକ୍ରମା-ପ୍ରଥମ ଭାଗ-୧ ୯୮୪, 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଜୀ ପୃ“ ୧୭ ୪) ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ “ ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ 
ସରକାରଙ୍କର ଜୁଡ଼ଇସିଏଲ ସେକ୍ରେଟେରୀ ରୂପେ, ହରିହର ମହାପାତ୍ର ପାଟନା 
ହାଇକୋର୍ଟର ବିଚାରପତି ରୂପେ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାଞ୍ଚର ଡିଭିଜନାଲ୍‌ କମିଶନର୍‌ ରୂପେ, 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଜ/ଃ ) 


କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କଟକ ବେତାରକେନ୍ଦ୍ରର ସୁପରଭାଇଜର୍‌ ରୂପେ, ହରିହର ମିଶ୍ର 
ଶିକ୍ଷାବିଭାଗର ଆଡ଼ିସନାଲ ଡି.ପି.ଆଇ. ରୂପେ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ ଡି.ଟି.ଏସ୍‌ ରୂପେ, 
କମଳାକାନ୍ତ ଦାଶ ସମବାୟ ବିଭାଗର ସବ୍‌ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ୍‌ ରେଜିଷ୍ଟ୍ାର୍‌ ରୂପେ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ହାଇସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି ।” 
(ତତ୍ରୈବ-ପୂଷ୍ଠା ୧୭୫-୧୭୬) 
‘ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ମୁଖପତ୍ର ଥଲା 'ଯୁଗବୀଣା' । ' ଯୁଗବୂଣା”'ର 
ସମ୍ପାଦକ ଥଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରିହର ମହାପାତ୍ର । ଉକ୍ତ ପତ୍ରିକା ବିଷୟରେ ବିଜ୍ଞାପନରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, “ଏହି ମାସିକ ପତ୍ର ଇଂରାଜୀ ମାସର ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ବାହାରେ । ପ୍ରତିମାସରେ ନିହାତି କମ୍‌ରେ ତିନି ଚାରିଟା ସରସ ଗଛ ଏଥରେ 
ଥାଏ। ଏହାଛଡ଼ା କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଶ ବିଦେଶର କଥା, ନାନାକଥା, ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଲେଖା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଉତ୍କଳର ସମସ୍ତ ତରୁଣ 
ଲେଖକ ଏଥୁରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖନ୍ତି । ପ୍ରତିମାସରେ ୧୩୦ ପୃଷ୍ଠା ଯାଏଁ ଲେଖା 
ବାହାରେ । ବାର୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟ ଦୂୁଇଟଙ୍କା, ଛମାସ ପାଇଁ ଏକ ଟଙ୍କା । ଦୁଇ ଅଣାର ଡାକଟିକଟ 
ପାଇଲେ ନମୁନା ପଠାଯାଏ ! ପ୍ରାପ୍ତିସ୍ଥାନଂସମ୍ପାଦକ, ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି, କଟକ !” 
“ ଯୁଗବୀଣା” ମାସିକ ପତ୍ରର ପ୍ରକାଶନ ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷତିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାରୁ ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଇଥୁଲା | 
ମୋଟାମୋଟି “ ସବୂକ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ମୁଷ୍ଟିମେୟ କର୍ମୀ ସମିତି ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରାୟ ୩୫ ଖଣ୍ଡ ବହି ଓ ମାସିକପତ୍ର  ଯୁଗବୀଣା”' ଉଚ୍କଳଭାରତୀଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧରେ ଭେଟି 
ଦେଇଥୁଲେ । 


“ସ୍ଵାମୀବାବା” ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ରଚିତ ବଡ଼ଗଳ୍ଧ ¦ “ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି 'ର 
ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ପ୍ରକାଶନ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୩୩ ସାଲରେ |! ସମାଜରେ 
ସବୁକାଳରେ କିଛି ପ୍ରକୃତ ସାଧୁସନ୍ଧ ଥବାସ୍ଥଳେ ଆଉ କିଛି ଭଣ୍ଡସାଧୁ-ବାବାଜୀ ସମାଜରେ 
ନାନା ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିକରି ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ କଳୁଷିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗଳ୍ନରେ ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ସ୍ବାମୀବାବା ନିଜେ | ତାଙ୍କର ସମ୍ମୋହନ ଶକ୍ତିର 
ଆକର୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ମୋହଗ୍ରସ୍ତା ଗୌରମଣିଙ୍କୁ ବଶୀକରଣ କରି ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ଚିନ୍ତାମଣି ମୁଖରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଶିକାରକୁ ଧରିବା ପୂର୍ବରୁ କ୍ଷୁଧରତ ବ୍ୟାଘ୍ର 
ଯେଉଁ ଚାହାଣି ଦ୍ଵାରା ତାକୁ ସର୍ବଶକ୍ତି ରହିତ କରିଦିଏ, ଅଜଗର ଯେଉଁ ଚାହାଣି ବଳରେ 
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ତାର କରାଳ କବଳରୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ଜୀବଙ୍କୁ ଟିଣିନିଏ, ଏ ଚାହାଣି ସେ ସବୁ ଚାହାଣିଠାରୁ 
ସହସ୍ତ ଗୁଣରେ ହିଂସ୍ର ସହସ୍ର ଗୁଣରେ ସମ୍ମୋହନକାରୀ । ମୁଁ ସେହିଦିନୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟି 
ବିଭୀଷିକା ପାଖରୁ ପଳାଇ ଆତ୍ସରକ୍ଷା କରୁଛି ।”” ( ସବାମୀବାବା- ପୂ-୬ ୨) କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ସ୍ବାମୀବାବାଙ୍କ ଭଳି ଭଣ୍ଡ ସାଧୁମାନେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଧନରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟିଲେ 
କ୍ଷଣିକେ ରାଗାନ୍ତିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି; ଯାହା ସ୍ବାମୀବାବାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ସ୍ଵାମୀବାବା 
କ୍ରୋଧର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଚିନ୍ତାମଣିକୁ କହିଛନ୍ତି, “ତୁମର ମୋର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହେବ 
ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ, ସେଦିନ ତୁମକୁ ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ମା୍ଡରୁ କେହି ରକ୍ଷା କରିପାରିବେ ନାହିଁ ।” 
(ତତ୍ରୈବ-ପୂ-୬ ୨) “ଯୁଗବୀଣା” ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ସପ୍ତମ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୩୩ -ଜୁଲାଇ 
ମାସରେ “ ସ୍ବାମୀବାବା” ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ବିନାୟକ ଦାଶ ଲେଖିଥିଲେ, 
“ପ୍ରତି ପୁଣ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଛଦ୍ଧବେଶୀଙ୍କର ଅତ୍ଯାଚାର ଦିନକୂଦିନ ଯେପରି ଅଧ୍ବକରୁ 
ଅଧକ ହୋଇ ଦେଖାଦେଲାଣି, ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଛ୍ଟିର ଉପାଦେୟତା ସମୟୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇପରିଛି । ଏହି ସ୍ବାମୀବାବାଙ୍କର ଭଣ୍ଡାମୀ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଓ ଉଦୟବାବୁଙ୍କର କେତେଦୂର 
ଅନିଷ୍ଟ କରିଛି ଏବଂ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଏଭଳି ଭଣ୍ଡ ତପସ୍ବୀଙ୍କର ମାୟାଜାଲରେ ଚିନ୍ତାମଣିପରି 
କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନେ ସୁଦ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି ଓ ଯୋଗସାଧନା ବା ଦୀକ୍ଷାଦାନ ଛଳରେ ଏହି 
ଭେକଧାରୀମାନେ ହିଁ ଘଣ୍ଟି ବଜାଇ ନାମଦେବାଦ୍ବାରା ଧର୍ମପ୍ରାଣ ହିନ୍ଦୁ ଗ୍ହସ୍ଥମାନଙ୍କର 
କୌଳିକ-ମହରତ୍ତ୍‌ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଗଳ୍ପଟି ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ 
ଖୋଲିଦେବ। 

ହରିଶବାବୁଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖା ଜୀବନର ବ୍ୟାପାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଜଡ଼ିତ 
ସଂସାରରେ ନୂଆ ନୂଆ ଘଟଣା ନେଇ । ହାଲର ଲେଖାସବୁ ଯେପରି ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର 
କଲମରୁ ବାହାରିଥାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ହରିଶବାବୁଙ୍କ ଲେଖାକୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ନିଜର ଭାବୋଳଛ୍ଲାସ କାଗଜରେ ଝାଡ଼ିଦେବେ ବୋଲି ଆଶା କରୁ ।” (ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିକ୍ମା'- ପ୍ରଥମଭାଗ- ୧୯୮୪ ପୂ ୧ ୨୦/୧ ୨୧) ଅବଶ୍ୟ ଭଣ୍ଡବାବାଜୀ କଥା 
ଫକୀରମୋହନ ବହୁଆଗରୁ କହିଥୂଲେ, ତାଙ୍କ  ଗଳଛସ୍ବଳ୍ଥ ର ‘ଧୂଳିଆବାବା” ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
“ଛଂ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ବାବାଜୀ ଲଳିତା ଦାସ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ! 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ‘ଚିଠିର ଜବାବ” ବଡ଼ ଗଛଟି ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ମାଳାର ତ୍ରିଂଶ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ! ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକରୁ 
୧୯୩୮ ମସିହାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା, ମୂଲ୍ୟ ଥଲା ଛଅ ଅଣା (୬ଅଣା) | “ସବୁଜ 
ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ବିଜ୍ଞାପନରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ବିବିଧ ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ 
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ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା ! “ଚିଠିର ଜବାବ” ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥଲା- 
“ ଛୋଟ ଗଳ୍ପ । “ଛୋଟ” ଏହି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର କଳେବର ନିତାନ୍ତ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ନୁହେଁ । ଏଥରେ ଆଧୁନିକ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଦେଶରେ ତରୁଣ-ସମ୍ପଦାୟର 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ଖୋରାକ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା 
ପ୍ରୟାସ ଏହି ଛୋଟ ଗନଳ୍ପଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ସୁଖପାଠ୍ଯ କରିଛି ।” 

ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ “ ବିଧବା-ବିବାହ”କୁ ଭିଭି କରି ଗଳଟି 
ରଚିତ । ଅଳକା ଓ ନନ୍ଦ ଭାଇନା ଦୁଇ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ! ବାଲ୍ୟ 
ଜୀବନର ସଂପର୍କ କିଶୋର-ଯୌବନରେ ପ୍ରଣୟ ଫଲ୍‌ଗୁ ରୂପ ନେଇଛି । ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍ଵବିଧାନରେ ଅଳକାର ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ 
ବିଧବା ସଜାଇଛି । ହେଲେ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ନନ୍ଦଭାଇନା ପରିବାର ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ପୁନରାୟ ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମଭାବ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇଛି । ବାଧକ ସାଜିଛି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସମାଜ | ଗାଛିକ ଅଳକା ଭାବନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, “ମୁଁ ଭୁଲ କରୁନି । ତମର 
ସମାଜ-ଶୃଙ୍ଖଳା ଭୁଲ, ତମ ଶାସ୍ତଂଟବଚନ ଭୁଲ, ତମର ଆଇନ-ଅଦାଲତ ଭୁଲ” । 
(ଚିଠିର ଜବାବ-ପୂ ୬୧) ନନ୍ଦ ଭାଇନା ସବୁକଥା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଅଳକା ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଆସକ୍ତି ବଢ଼ିଯାଇଛି । ତଥାପି ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବିଧାନରେ ସେ କିଂକର୍ଭବ୍ଯ 
ବିମୂଢ଼ ପାଲଟି ଯାଇଛି । “ଅଳକା” ଚିଠିର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର ନନ୍ଦଭାଇନା ନ 
ଦେଇପାରି ତାକୁ ସାନ୍ତ୍ବନା ଓ ଆଶ୍ବାସନାମୁଳକ ଉତ୍ତରରେ ସ୍ଵୀୟ ମନୋଭାବର ବାସ୍ତବରୂପ 
ପ୍ରକାଶକରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ତମେ ତ ଜାଣ ଅମ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜର ବିଧ୍ୂବିଧାନ ସବୁ । 
ଶାସ୍ତ୍ରର ବଚନ ଆଉ ପଞଶ୍ଚିତମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଣ୍ଡ ପ୍ରତାପ ଆମର ବର୍ଭମାନ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ 
.ଚାଳକ | ବିଧବା-ବିବାହ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ହେବାର ଶୁଣାଯାଉଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ତାର 
ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତି ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଆମ ସମାଜର ଘରେ ଘରେ ଅତି ପ୍ରବଳ । ତମଲାଗି ମୁଁ 
ସ୍ଵଜନ, ସମାଜ, ଦେଶ ସବୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ। ଖାଲି ଗୋଟିଏ କଥା- ବୋଉକୁ 
ଛାଡ଼ିଲେ ତ ଚଳିବନି କୌଣସିମତେ ! ଅତଏବ ବୋଉକୁ ଏଥି ସକାଶେଂ ଏତିକିବେଳୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହେବ । ସେ ଭାର ତମ ଉପରେ । ତମେ ତ ଜାଣ ବୋଉ ତମକୁ 
କେଡ଼େ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ଟବେହ କରେ । ସେ ତମକୁ ଛାଡ଼ି ରହିବାକୁ ସହଜେ ଇଛୁକ 
ହେବ ନାହିଁ । ତା” ଛଡ଼ା ଗଲାଥର ଗାଁର ଲୋକଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ ତା'ର ମନ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଯେପରି ବିରୂପ ହୋଇ ଉଠିଛି, ସେଥିରୁ ମନେହୁଏ ଯେ, ବେଳକାଳ ଉଣି 
କଥାଟା ଧୀରେ ଧୀରେ ତା” ପାଖରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେ ସମୟକ୍ରମେ ବିଧବା-ବିବାହର 
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ପକ୍ଷପାତିନୀ ହେବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” (ତତ୍ରୈବ-ପ୍ପ-୬୭) ନନ୍ଦଭାଇନାଙ୍କର 
ଆଶାବାଦୀ ଭାବନା ବିଧବା ଅଳକାକୁ ଯେ ଜୀବନଂ-ସଙ୍ଗିନୀ କରିବାର ପୁନର୍ମିଳନରେ 
ହୃଦୟକୁ ଆବେଗମୟ କରିଥଲା, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ 


“ ସ୍ଵାମୀବାବା” , ‘ଚିଠିର ଜବାବ” ଦୁଇଟି ବଡ଼ଗଛ ବ୍ଯତୀତ ଯୁଗବୀଣୀ, 
ଭଞ୍ଜପ୍ରଦୀପ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଗେଜେଟ, ସହକାର, ନବଭାରତ, ଯୁଗଭେରୀ, ଶଙ୍, ଝଙ୍କାର, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ସମାପିକା, ନବଜୀବନ ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଚାଳିଶରୁ ଅଧ୍ୟକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା ! ଲେଖକଙ୍କ “ଅନାବନା” ନାମ୍ପୀ ଏକ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର 
ସୂଚନା ମିଳେ । ଯେଉଁଥୁରେ ବିବିଧ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସମାହାର 
ହୋଇଛି । ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଉକ୍ତ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଲେଖକର ହସ୍ତଗତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ ଯେତେସମ୍ଭବ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପରୋକ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ 


~~ me e— 


ସଂଗ୍ରହ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ତଥାପି ଆହୁରି କିଛି ରହିଯାଇଛି । ନିମ୍ନରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା- 


' ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ” - ଯୁଗବୀଣା- ୧ମ ବର୍ଷ-୭ମ ସଂ- ୧୯୩୩ ମସିହା 

କାନରେ ଶୁଣା” - ଯୁଗବୀଣା- ୧ମ ବର୍ଷ- ୯ମ ସଂ- ୧୯୩୩ ମସିହା 

ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ଯୁଗବୀଣା- ୧ମ ବର୍ଷ-୯ମ ସଂ- ୧୯୩୩ ମସିହା 

ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ଯୁଗବୀଣା- ୧ମ ବର୍ଷ-୯ମ ସଂ- ୧୯୩୩ ମସିହା 

ଛୁଟିଦିନର ଓଳିଏ-ଭଞ୍ଜପ୍ରଦୀପ- ୭ମ ବର୍ଷ-୩ୟ ସଂ-ଚୈତ୍ରଂ ୧୩୪୫ ସାଲ 

ଯାହା ଆଖରେ ପଡ଼େନା-ଭଞ୍ଜପ୍ରଦୀପ- ୮ମ ବର୍ଷ- ୨ ସଂ-ପୌଷ- ୧୩୪୬ 

ମନ୍ତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତିଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଗେଜେଟ୍‌- ୩ୟବର୍ଷ-୨ୟ ସଂ- ମାଘ ୧୩୪୧ 

ପଞ୍ଜଭୂତଙ୍କ ଆଡ୍ଭାଂସହକାର- ୧୨ଶଭାଗ-୫ମ ସଂ-ଭାଦ୍ର- ୧୩୩୮-୧ ୯୩୨ 

ବ୍ୟର୍ଥସାଧନା-ସହକାର- ୧ ୨ଶଭାଗ-୫ମ ସଂ-ଭାଦୁ- ୧୩୩୮-୧ ୯୩୧ ମସିହା 

ପୂର୍ବାପର-ସହକାର- ୧୩ଭାଗ-୩ୟ ସଂ-ଆଷାଢ଼- ୧୩୩୯-୧୯୩୨ ମସିହା 

ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଡାଏରୀ“-ସହକାର- ୧୭ଭାଗ-୩ୟ ସଂ-ଆଷାଢ଼- ୧୩୪ ୩- 
୧୯୩୬ ମସିହା 

ବାଘ-ସହକାର- ୧ ୯ଭାଗା/ ୭ମ ସଂଖ୍ୟା 
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ସାନଖୁଡ଼ୀ-ସହକାର- ୨୦ଭାଗ/୩ୟ ସଂଖ୍ଯା 
ଚଳନ୍ତିକା-ସହକାର- ୨୯ ଭାଗ/ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା 
ଛଅଟା ପନ୍ଦର ପାସେଞ୍ଜର- ସହକାର- ତ୍ରିଂଶଭାଗ- ୧ମ ସଂ-ଫାଲ୍‌ଗୁନ- 
୧୩୫୮-୧୯୫୧ ମସିହା 
ମୂଳରୁ ପାହାଚ ପାହାଚ“ ଯୁଗଭେରୀ-ବର୍ଷା ସଂଖ୍ୟା ୧୯୭୩ ମସିହା 
ସୁନ୍ଦରର ମୋହ-ସଂଖ- ୨ୟ ଭାଗ - ୨ୟ ସଂ- ଶ୍ରାବଣ- ୧୯ ୪୬ ମସିହା 
ଛାୟା ଜଗତରେ କାୟାର ଆବିର୍ଭାବଂ ସମାପିକା- ୧ମ ବର୍ଷ, ୧ମ ଓ ୨ୟ ସଂ- 
୧୯୮୩, ଦୀପାବଳି ସଂଖ୍ୟା 
ଆଗମନୀ ଇତିବୃତ୍ତ-ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗୀ-ଜନ୍ମସଂଖ୍ୟା- ୪ ର୍ଥ ବର୍ଷ“ ୭୩ତମ ସଂ- ଜାନୁଆରୀ- 
ଫେବୃୟାରୀ- ମାର୍ଚଚ- 
ସଉଦା- ଝଙ୍କାର ୩ ବର୍ଷ- ୬ଷ୍ଠ ସଂ- ୧୯୫୦ ମସିହା 
ପୂର୍ବପ୍ରୀତିଂ ଝଙ୍କାରଏ ୫ମ ବର୍ଷ-୩ୟସଂ-ଜୁନ୍‌- ୧୯୫ ୨ ମସିହା 
ତାଗଦା-ଝଙ୍କାର-୬ଷ୍ଠବର୍ଷ-୮ମ ସଂ- ନଭେମ୍ବର- ୧୯୫୪ ମସିହା 
ଇଦାନାଂ- ଝଙ୍କାର- ୮ମଭାଗ- ୧ମ ସଂ- ବିଷୁବ- ୧୯୫୫ ମସିହା 
ବହୁରୂପା- ଝଙ୍କାରଓ ୮ମବର୍ଷ-୭ମ ସଂଖ୍ୟା ଅକ୍ଟୋବର- ୧୯୫୫ ମସିହା 
ଝିଅ- ଝଙ୍କାର- ୯ମ ବର୍ଷ- ୧ମ ସଂ-ଅପ୍ରେଲ- ୧୯୫୭ ମସିହା 
ମୃତ୍ୟୁର ଅଭିସାର-ଝଙ୍କାର-୯ମ ବର୍ଷ-୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା-ଜୁଲାଇ- ୧୯୫୭ ମସିହା 
ଅନାମିକାସୁ- ଝଙ୍କାର ୧୪ ବର୍ଷ- ୩ୟ ସଂ-ମିଥୁନ- ୧୩୬୯ ସାଲ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ଝଙ୍କାର- ୧୫ ବର୍ଷ- ୬ଷ୍ଠ ସଂ-ସେପ୍ଟେମ୍ବର- 
୧୯୬୩ ମସିହା 
ନ ଦେଖୁଲା ପୁଅ- ଝଙ୍କାର ୧୬ଶ ବର୍ଷ- ୭ମ ସଂ-ଅକ୍ଟୋବର- ୧୯୬୪ ମସିହା 
ବଳଦିଆ ହିସାବ-ଝଙ୍କାରଓ ୧୭ଶ ବର୍ଷ- ୧ମ ସଂ- ଏପ୍ରିଲ ବିଶେଷାଙ୍କ- 
୧୯୬୫ ମସିହା 
ବେ-ଅକକଲା- ଝଙ୍କାର- ୧୮ଶ ବର୍ଷ ୧ମ ସଂ-ଏପ୍ରିଲ- ୧୯୬୬ ମସିହା 
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ହୋଲିର ବିଦାକି-ଝଙ୍କାର- ୨୧ଶ ବର୍ଷ- ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୬୯ ମସିହା 
ନାନା ମୁନି, ନାନା ପଥ- ଝଙ୍କାର- ୨ ୨ଶ ବର୍ଷ- ୧ ୨ଶ ସଂ. ମାର୍ଚଚ-୧ ୯୭୧ 


ମସିହା (ମୀନ- ୧୩୭୮) 
ଆଶାର ଅତୀତ ଯେହୁ- 
ଯଖଙଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ (ଓ.ସା.ଏକାଡ଼େମୀ)- ୧୯୮୫ 
ଦି ଭଉଣୀ- ଝଙ୍କାର ୯ମ ବର୍ଷ, ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା-୧୯୫୬ 
ପଥଚାରୀର ବିଭୀଷିକା- ନବଜୀବନ-୧ମ ବର୍ଷ, ୯ମ ସଂଖ୍ୟା, 
ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୫୬ 
“ ଛାୟାଜଗତରେ କାୟାର ଆବିର୍ଭାବ ଗଳଟି ପ୍ରେମମୂଳକ | ଛାୟାଜଗତ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତରେ କାୟାଧାରୀ ନାୟିକାର ଆବିର୍ଭାବ ଯଦିଓ ରତନର ଭାବନାରେ କାଳ୍ପନିକ 
ଅଲା, ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାହା ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! “ବାଘ” ଏକ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଛ | କିଲଟର ଖାନାର ଗହଳିଆ- ଜୁଆଳିଆ ନିଶ ଧାରୀ ରମେଶବାବୁଙ୍କ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ହୁକୁମଗିରି, ଦାନ୍ଭିକତା, ଅହମିକା ଓ ଅହଂକାରପଣ ଭାବକୁ ବାଘର ଗୁଣ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଶାରଦାଙ୍କ ଭାବନାରେ ବାଘ ମଣିଷ ଖାଏ ସତ କିନ୍ତୁ 
ନରରୂପୀ ବାଘ ମଣିଷ ଖାଏନା- ଖାଲି ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷର ଦୁକ୍ଦୂକିଟାକୁ ଚିରି ତା” ଭିତରୁ 
କଞ୍ଚା ରକ୍ତତକ ଶୋଷି ପିଇଯାଏ ¦! ଫଳରେ ସେ ଦାରୁଣ ମାନସିକ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ 
କରେ | “ସାନଖୁଡ଼ୀ' ଏକ ଚରିତ ପ୍ରଧାନ ଗଳ ! ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବୁବ୍ଧିମତୀ ସାନଖୁଡ଼ୀର ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଯୁକ୍ତି ପାଖରେ ମଧୁ ଭଳି ଇଂଜିନିୟରଙ୍କ ବୁଝି ମଧ୍ଯ ହଜିଯାଇଛି । ‘ଚଳନ୍ତିକା? ଏକ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଛ । ନାୟକ “ ଚଳନ୍ତିକା” ସାଜି ଚିର ରହସ୍ୟମୟୀ ସ୍ଵପ୍ନନାୟିକା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକାର ଆଦର୍ଶ ପାଖରେ ସେ ହାର୍‌ ମାନିଯାଇଛି । ଏକଥାକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରି କହିଛନ୍ତି, “ ଯେତେ ଦିନ ଏ ଅମୁଲ୍ୟ ରତ୍ନଟିକୁ ତୁମେ ସଞ୍ଚି ରଖିଥବ, ସେତେଦିନ 
ମୋ ଆଖିରେ ତୁମେ ଥିବ ନିଷ୍ଠାବତୀ” ! ପଥଚାରୀର ବିଭୀଷିକା' ଗଛରେ ଟ୍ରେନଯତ୍ରା 
କାଳୀନ ବୁଫେ କାରର ଅସଲ ଅନ୍ଧଂସମସ୍ୟା ଯେ କେତେ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ ସେହି ତିକ୍ତ 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଥଲେ ! ତାଙ୍କର ଗଛ ଜଗତକୁ ନିମ୍ମୋକ୍ତ 
କେତୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, ଯଥା- ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସମୁଳକ, 
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ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟମୂଳକ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, ସାମ୍ଯବାଦଧର୍ମୀ ଓ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣମୂଳକ । 

ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ଘଟୁଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏବେ ବି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଭୂତ, ମନ୍ତତନ୍ତ୍ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ିର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ମୁକ୍ତ 
ନୃହନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକବିଶ୍ଵାସକୁ ସମାଜ ସହଜରେ ଛାଡ଼ି ପାରୁନାହିଁ । ଯେଉଁ 
କଥାକୁ ଗାଳିକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ‘ଯଖ”, “ମନ୍ତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ର ଶକ୍ତି 
ଗନ୍ଧରେ । କାରଣ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପରମ୍ଚରାରେ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ଟ ଯୋଗ, ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
ମୂଳଭିରି ହୋଇ ରହି ଆସିଛି । ଗାଳିକଙ୍କ ‘ ଛଅଟା-ପନ୍ଦରର-ପ୍ୟାସେଞ୍ଜର” , 
*ବେ-ଅକ୍କଲା”, “ଯାହା ଆଖରେ ପଡ଼େନା' ଆଦି ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ରଚନା | କ୍ରମବର୍ିତ 
ଜନସଂଖ୍ୟା ଫଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରେ ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଜୀବନ ଜୀବିକାର୍ଜନ ପାଇଁ ଟ୍ରେନଯାତ୍ରା ଜରୁରୀ ହୋଇଉଠେ । ଫଳରେ ଲୋକମାନେ 
ପୋକ, ମାଛିପରି ଯାତ୍ରା କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିସହିତ ବିନାଟିକେଟ୍‌ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଯାଏ । 
ଯାହା ଦେଶର ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ ! ‘ଛଅଟା ପନ୍ଦରର 
ପାସେଞ୍ଜର” ଗଳ୍ପରେ ଏହି କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । “ ବେ-ଅକ୍କଲା” ଗଛରେ ସାମ୍ପତିକ 
ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କ କୃଷି ବିକାଶପ୍ରତି ବିମୁଖତା ଦେଶର ଆର୍ଥକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ କିପରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଉଛି, ତା'ର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷରେ ଏହା ହିଁ ଗାନିକଙ୍କ 
କୃଷିକର୍ମ ବିମୁଖ ଯୁବ ସମାଜପ୍ରତି ଏକ ବିଦୂପ । ସମାଜରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ 
ଜାତି ପ୍ରଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ' ଯାହା ଆଖରେ ପଡ଼େନା” ଗଳ୍ପରେ | 

ବାସ୍ତବ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ସର୍ବଦା ଘଟଣା ବିଜଡ଼ିତ । ସୁଖ, ଦୁଃଖ, 
ଜୀବନଂ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଣିଷ ଜୀବନଧାରାକୁ ଅହରହ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । ମଣିଷର - ପୂର୍ବଦୂଃଖ 
ଅପସରି ଯାଇ ପରବର୍ଭୀ ସୁଖ ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ଯ କିପରି ତା” ଜୀବନକୁ ଆନନ୍ଦମୟ କରେ ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ ପୂର୍ବାପର” ଗଳ୍ପ | ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପୁରୁଷ ଓ ଦେବତାକୁ ବିମୋହିତ 
କରିଛି । ଅଥଚ ନାରୀ କେବେହେଲେ ପୁରୁଷ ମନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସ୍ବାର୍ଥଶୂନ୍ଯ ଭାବରେ 
ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ବରଂ ତାକୁ ଘୃଣା କରିଛି । “ସୁନ୍ଦରର ମୋହ” ଗଛରେ ଯେଉଁ 
କଥାକୁ ଗାଳ଼ିକ ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନଧାରା 
ଓ ଚରିତ୍ରକୁ କିପରି ପରିବର୍ଭନ କରିପାରେ, ତାର ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି  ପୂର୍ବପ୍ରୀତି' 
ଗଛ । ସମାଜରେ ‘ପ୍ରେମ ବିବାହ” ଇଛା ବିରୋଧୀ ପିତାମାତାଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ କିପରି 
ଗଭୀର କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଯାହା “ ବଳଦିଆ ହିସାବ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଯୌନ 
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ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ବିଶୃଙ୍ଖଳି ହୋଇଉଠେ, ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୂଳରୁ 
ପାହାଚ ପାହାଚ” ଗଳ୍ପର “ବାବୁଆ” ଚରିତ୍ର । ସେହିଭଳି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନତାକୁ 
ଦଶାଯାଇଛି “ବହୁରୁୂପା” ଗଳରେ ! 

ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ପରସ୍ପରଙ୍କ ପ୍ରତି ଭଲପାଇ ଆକ୍ସଷ୍ଟ ହେବା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୟର ରୂପ 
ବିଶ୍ଵାସର ବନ୍ଧନରେ ପବିତ୍ର ହୋଇଉଠେ । ଯେତେବେଳେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମର ପବିତ୍ର, ବନ୍ଧନ ଚୂରମାର ହୋଇଯାଇ ପ୍ରତାରଣାର ରୂପ ନିଏ । 
ଏହା ହିଁ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ” ଗଛରେ ପରିସୂଟ ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରେମ-ବିବାହର ପବିତ୍ର ବନ୍ଧନ କିପରି ଜାତିଆଣ ଭାବ ରୂପକ ପାଚେରିକୁ ଭାର୍ଗିପାରେ 
ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ' ଆଶାର ଅତୀତ ଯେହୁ' ଗଳ୍ପ | ଗାଳିକଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ଗଛ 
ଦୁଇଟି ହେଉଛି “ଝିଅଂ ଓ “ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଡାଏରୀ' | “ଝିଅ' ଗଛରେ ଅନ୍ୟ ରକ୍ତଜ ଝିଅପ୍ରତି 
ସୀତାନାଥ ବାବୁଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଚି ହୋଇଥୁବା ବାସଲ୍ଯ ପ୍ରେମ ଏବଂ “ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଡାଏରୀ” 
ଗଳ୍ପରେ ଶରତବାବୁଙ୍କର ନିଜ ଝିଅ ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଅପତ୍ୟ ସ୍ବେହ ଯାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

“ ବହୁରୂପା' ଓ “ସଉଦା” ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଟି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ଏଣ୍ଡୁଅ ଜୀବଟି 
ଆଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ଶତ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ କାଳରେ ଯେପରି ନିଜର ରଙ୍ଗକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବଦଳାଇଥାଏ ଆତ୍ୃରକ୍ଷା ପାଇଁ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସମାଜରେ ଅନେକ ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ହାସଲ ପାଇଁ ନିଜର ସ୍ଵଭାବ, ଚରିତୁ ଓ ଚଳଣିକୁ ବାରମ୍ବାର ବଦଳାଇ ଥଅନ୍ତି | ' ବହୁରୁପା' 
ଗଳରେ ଗାଳିକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହାର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକେ କହନ୍ତି, ଜୀବନ- 
ସଉଦା ସରିଗଲେ ମଣିଷ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ହାଟ ଭାଙ୍ଗିଗଲେ ହାଟୁଆ ଘରକୁ 
ବାହୁଡ଼ି ଆସିଲାପରି ମୋହନ ଓ ଶକୁନ୍ତଳା ମଧ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ମଧୁର ସମ୍ପର୍କର 
ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟିଛି “ ତାଗଦା” ଗଛରେ | 

ଭାଗ୍ୟବାଦକୁ ଭିତ୍ତି କରି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ବ୍ୟର୍ଥ ସାଧନା” 
“ମୃତ୍ୟୁର ଅଭିସାର” , “ନ ଦେଖୁଲା ପୁଅ ଦେଖ” । ପରିକଳନା, ସଂକଳଛ ଓ କର୍ମନିଷ୍ଠା 
ବିହୀନ ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଫଳ ହୋଇ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ପାଲଟେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ସ୍ଵୀୟ ଭାଗ୍ୟକୁ ହିଁ ଦୋଷ ଦେଇଥାଏ । ଗଳର ନାୟକ ଜୀବନରେ 
ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ମୃତ୍ୟୁର ଅଭିସାର' ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର ଅଳିକତା, କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା 
ପ୍ରକାଶିତ ।  ଆଗମନୀ ଇତିବୃତ୍' ଗଛର “ଟୀମା” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ସଂସାରର 
ବୈରାଗ୍ୟଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । 
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* ହୋଲିର ବିଦାକି', ‘ଛୁଟିଦିନର ଓଳିଏ” ଗଳଗୁଢ଼ିକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ। ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଭାବନାକୁ ଗାଳିକ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି | 'ହୋଲିର ବିଦାକି' ଗଛରେ 
ଛନ୍ଦା ଓ ଅତନୁ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଯୌନ ଭାବାନ୍ତର ଏବଂ ଂଛୁଟିଦିନର ଓଳିଏ” 
ଗଳ ରେ କର୍ମଜୀବୀ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନାବେଗକୁ ସଫଳ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଗଳ୍ପର କଥନଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ଯ ! ଗହ୍ତର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ରସାଳ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସଂସ୍କୃତ, ତତ୍ସମ, ତଦ୍ଭବ, ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ତା” ସତ୍ତ୍ବେ ବି ପାଠକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ କେବେ ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ 


eo es ~~ 


ତାଙ୍କ ଗଛରେ ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ନିତିଦିନିଆ ବହୁ ଘଟଣା, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନଚିତ୍ର। ନିଜ ଜୀବନର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ଚମକ୍କାର 
ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାଷାରେ ବିନା ବୌଦ୍ଧିକ ଆଟୋପରେ ସମାଜ 
ମଣିଷର କଥାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ରହିଥୁବା ସୂକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ 
ସେହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ବହୁ ସୂତ୍ର ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବଡ଼ାଳ 


ସମକାଳରେ ଥଲେ ଜଣେ ଅଧ୍ବକ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଛୀ, ଯାହା ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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୧୬୫ 


ଗନ୍ଧ କାର ଅନନ୍ତପସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗଳ : 
ଗଡି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନେ ପରିବର୍ଭିତ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଭାବସତ୍ତାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥଲେ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କଥାକାର ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଅନ୍ୟତମ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାର 
' ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଚିତ୍ତ ବୃତ୍ତିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
ଚାଳିରିଜୀବୀଙ୍କର ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ଅନେକ ଗଳ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
୧୯ ୨ ୪ ମସିହାଠାରୁ ସେ ଗଛ ରଚନା କରିଆସିଛନ୍ତି ୧୯୬୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦୀର୍ଘ 
ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସେ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ଶୈଳୀକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ଅନ୍ତିମ ମିଳନ” 
୧୯ ୨୪ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । “ଅତୃପ୍ରବାସନା” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗନ୍ଧ | ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଏହି ଗଳ ରଚନା କରିଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମକୁ 
ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି । ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି “ ମୋର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଅତୃପ୍ତ ବାସନା” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯ ୨୫ କିମ୍ବା 
୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ ଉତ୍କଳର ତତ୍କାଳୀନ ଲବ୍‌ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର 
' ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟଂରେ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ! ମୁଁ ସେତେବେଳେ କଟକ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜରେ ପଢୁଥାଏ ।”*? ଏହି ଗଛ ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରୁ ସେ 
ଅତ୍ୟଧୁବକ ଉତ୍ସାହିତ ହେଲେ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି ଗଛ ଲେଖାଲେଖି 
କଲେ | ଏହାପରେ ସେ “ସହକାର!” ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଠଙ୍କଠାରୁ 
ଉତ୍ସାହ ଲୀଭକଲେ ଗଳ ଲେଖିବା ପାଇଁ । ସେ ଯେତେବେଳେ ଗଳ୍ପଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲୋକ ଗଳ ଲେଖୁଥୁଲେ । ସମସ୍ତେ 


୧- ସୂଚନା - ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଞ୍ଡା ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ‘କଂ 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି” କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ଯେ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ମୋର 
ଗଳ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଲେଖାରୁ; କିନ୍ଧୁ ମୋର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲି ମୋର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ 
ବା ଅନୁଭୂତିଲବ୍‌୍ଧ କର୍ମଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ । ମୋର ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜର ଅତି ନିମ୍ପସ୍ତରର ଅବହେଳିତ, ନିଷ୍ଠେଷିତ ଓ ନିପୀଡ଼ିତ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ।” ଓ? 


କଥାକାର ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଅବହେଳିତ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ସମାଜର ଚିତ୍ରକୁ ତାଙ୍କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ ଦୀର୍ଘ ଚାକିରିଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାଲାଭ ପରେ ସେ ବିଚାର ବିଭାଗରେ ସବ୍‌ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର 
ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ପରେ ସେ ୧୯୪୧ ମସିହାରୁ ଏହି ଚାକିରି ଛାଡ଼ି 
ସମବାୟ ବିଭାଗରେ ଚାକିରି କଲେ । ତେଣୁ ସମବାୟ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଯେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର 
ନିଷ୍ଠା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଏକଥା ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ ରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା 
କଥାକାର ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ପରେ ସେ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀକୁ ଗଛରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବ ଓ ପରର ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ- ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥାର ସେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ! 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ହୁଏତ ଶୈଳୀଗତ ଚମକ ନାହିଁ 'ପରିବେଷଣଗତ ଉଚ୍କଣ୍ଡା ନାହିଁ ମାତ୍ର 
ଅର୍ଥନୀତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସମାଜର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାର ଅଛି ବାସ୍ତବ 
ଆଲେଖ୍ୟ । 


ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଚାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସମାଳଚିତ୍ର $ 

ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ (କ) କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରଥା ଓ 
ତାର କରୁଣ ପରିଣତି (ଖ) ବିଧବାର ଦୁର୍ବଦଶା (ଗ) ମହାଜନ, ଜମିଦାର ଓ 
ସରବରାକାରଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କର ଆର୍ଭନାଦ (ଘ) ଅର୍ଥନୀତି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଲୋକଙ୍କର ରେଙ୍ଗୁନ, କାଳିମାଟି ଓ ଆସୀମ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 


୨- ସୂଚନା - ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଞ୍ଡା ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ — “କ” 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/) ୧୬୭ 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ (ଙ) ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଃ ବିଶେଷତଃ ପୋଲିସର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ବିଚାର ବିଭାଗୀୟ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର (ଚ) ଭାରତୀୟ ତଥା 
ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜନୀତିକ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କଥାକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେତେକ କଥାକାରଙ୍କ ଗଳ୍ରେ ନିର୍ଯାତିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ମିନିଥାଏ । କଥାକାର ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଏହି ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଚେତନାକୁ 
ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜେ ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପରର ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିକ୍ଷୋଭ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କଥାକାର 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଯେପରି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ କୂଟୀର ଶିଳ୍ପର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓ ତଜ୍ଜନିତ କୂଟୀରଶିଛ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୁର୍ବ ଶାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗନରେ ଏହି ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି 
(କ) କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରଥାର କରୁଣ ଅବସ୍ପା 

ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର  ତୃଣଗୁଛୁ' ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଏବଂ ଏଥୁରେ 
୧୯ ୨୪ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୩୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚନା କରିଥୁବା ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ସଙ୍କଳନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ତାଙ୍କର “ସଭ୍ୟତାର ତଳେ”, ‘ମନରଭୂତ” , 
ବାରମଜା” , “ ନୈଶସୁନ୍ଦରୀ' ଓ “ ଯୁଗରହସ୍ୟ ଆଦି ଗଳ ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ମଧ୍ଯରୁ “ ଅତୃପ୍ତବାସନା', କର୍ମର ଫଳ , 
“ ବାସନାତୃଦ୍ତି' , “ ଛତୁଖାଇ” , ' ରାଜଭାଗ' , * ଜେଲବାର୍ଡ଼” , “ ଷ୍ଟେସନମାଷ୍ଟର' , 
' ପହିଲିଭୋଗ” , “ମନରଭୂତ , ‘କଙ୍କାଳର ସ୍ଵପ୍ନ, “ ଦେଶାନ୍ତରୀ' , “ ଅର୍ଥରମୋହ” , 
*ନୋଳି”, “ଅଲିଭା ଚିତା”, .“ ଲେଡ଼ି ଡାକ୍ତରୀ ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ 
କନ୍ୟାସୁନାପ୍ରଥା, ବିଧବାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, କାଳିମାଟି, ଆସାମ ଓ ରେଙ୍ଗୁନ ଯାତ୍ରୀର ଦୂର୍ବବଶା, 
ଜମିଦୀର ଓ ସାହୁକାରଙ୍କର ଶୋଷଣ ଆଦି ନାନା କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି 
“ ଅତୃପ୍ରବାସନା' ଗଛରେ ଲେଖକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ସରଳାର ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସରଳାର ପିତା ନବଘନ ମିଶ୍ରଙ୍କର କୃପଣତା ଓ ନିର୍ଦୟତାକୁ 
ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ସରଳାର ବାପ ନବଘନ 
ମିଶ୍ରେ ଏକ ଅଭୁତ ଧରଣର ଲୋକ; ଯେପରି ଅଶିକ୍ଷିତ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥଗୃଧୁ । ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମା ବାପ, ରଷ୍ଟଦେବତା-ବରଂ ଜୀବନଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବାନ ପଦାର୍ଥ । 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଯେ ଝିଅଟା ଅଛି, ଦେଖିବାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ମନ୍ଦ ନୁହେଁ, ପାଠଶାଠ ବି “ଦି' 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଇ/6 ) 


ଅକ୍ଷର ପଢ଼ିଛି, ଆଛା ଦି ପଇସା ଲାଭହେବ; ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷରେ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଥୁଆ ! 
ଯଦି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ବିବାହ ହୁଏ, ତେବେ ତ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଅକାରଣ ପାଣିରେ 
ପଡ଼ିବ । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିନ୍ଞା ଯେ ସେ କୌଣସିମତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଝିଅକୁ 
ବିବାହ ଦେବେ ନାହିଁ ।” ତେଣୁ ସେ ନାନା କୌଶଳ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ସରଳାର 
ବିବାହକୁ ଭାର୍ଗିଦେଲେ ଓ ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ଜନୈକ ବୃଦ୍ଧ ସହିତ କନ୍ୟାକୁ ସାତଶହ ଟଙ୍କା 
କନ୍ୟାସୁନା ନେଇ ବିବାହ କରାଇଦେଲେ । ବିବାହର ଅଳ୍ଦିନ ପରେ ସରଳା ହେଲା 
ବିଧବା | ଅର୍ଥଲୋଭୀ ଜନକ କୋମଳମତି କନ୍ୟାକୁ ବୃଦ୍ଧକୁ ବିବାହ ଦେଇ କନ୍ଯାର 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଦୁଃଖ ସୃଷ୍ଟିକରେ ସେଥପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ ସଚେତନ ହୁଏ ନାହିଁ । 
“ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ଯାସୁନା' ବା ବୀରେଇ ବିଶାଳ” ଗଛରେ ଫକୀରମୋହନ କନ୍ୟା 
ବିଜ୍ରେତା ଜନକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ଯ ଗଳ୍ପରେ କନ୍ଯା ବିକ୍ରେତା ନବଘନ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦୁର୍ବଦଶାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ‘କର୍ମରଫଳ” ଗଛରେ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ ବାଲ୍ୟବିଧବା କଉଶୁଲୀ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ସେହି କଉଶୁଲୀ ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ପାପଲାଳସାର 
ଶିକାର ହୋଇ ସମାଜସେବୀ ମନମୋହନର କ୍ଷତିସାଧନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । 
ଏଥୁପାଇଁ ଲେଖକ କର୍ମଫଳ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ତାକୁ ତଥା ଜମିଦାରକୁ ଶାସ୍ତିବିଧାନ 
କରାଇ ଅଛନ୍ତି । ' ଅର୍ଥରମୋହ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରଥାର ଶୋଚନୀୟତାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ରଘୁ ଶତପଥୀ ଆଠବର୍ଷର ଝିଅ ଲବଙ୍ଗଲତାକୁ ଆଠଶହ ଟଙ୍କା 
କନ୍ୟାସୁନା ବଦଳରେ ଅଡ଼ଷଠି ବର୍ଷର ବୁଢ଼ା ଦିବାକର ତିହାଡ଼ୀଙ୍କ ବିବାହ କରାଇ ଦେଲେ | 
ଗୌରୀଦାନ (ଅଷ୍ଟବର୍ଷା ଭବେତ୍‌ ଗୌରୀ) ଫଳରେ ସେ ଅକ୍ଷୟ ସ୍ଵର୍ଗବାସ କରିପାରିବେ | 
ଲବଙ୍ଗଲତା ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ ହେଲା ବିଧବା ! ସେ ବିବାହ କଣ ଜାଣିନଥଲା | ଯୌବନରେ 
ପହଞ୍ଚୁବା ପରେ ତା” ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପଡ଼ିଲା ଗାଁର ମହାଜନ, ସମାଜର ନେତା ନରସିଂହ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓରଫ ନ୍ୟଯାୟବାଚସ୍ପତିଙ୍କର। ଫଳରେ ଲବଙ୍ଗଲତା ହେଲା ଅନ୍ତଃସତ୍ତରା । ସେ 
ଜନ୍ମକଲା ଏକ ମୃତ ସନ୍ତାନ । ସମାଜ ଚକ୍ଷୁରେ ସେ ହେଲା କଳଙ୍କିନୀ-ଅସତୀ | ସେହି 
ଲମ୍ପଟ ନ୍ୟାୟ ବାଚସ୍ପତି ବିଚାର ଶୁଣାଇଦେଲେ- “ଲବଙ୍ଗଲତା ଅସତୀ, କୁଳଟା, 
ସେଥପାଇଁ ତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଆଯାଉ । ଆଉ ତାର କୁଟୁମ୍ଭମାନେ ପୁଷ୍ପ ପୋଟଳା 
କରି ତାକୁ ପୋଡ଼ି ପକାଇ ଶୁଦ୍ଧଶ୍ରାଦ୍ଧ କରିଦିଅନ୍ତୁ ଓ ଶହେ ଆଠଜଣ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ପୂର୍ଣଣଗ୍ରାସରେ 
ଭୋଜନ ଦିଅନ୍ତୁ ।” ଏହାପରେ ଲବଙ୍ଗଲତା ଆତ୍ସହତ୍ଯା କଲା । କଥାକାର ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା ଏତାଦୃଶ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶକରି ମାନବିକ 
ସମ୍ଭେଦେନା ସମଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି। ଏ ଧରଣର ସାମାଜିକ ଚେତନା ଫକୀରମୋନଙ୍କ ପରେ 
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ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


(ଖ) ବିଧବା ଜୀବନର ଚିତ୍ର : 


କଥାକାର ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଞ୍ଡା ବିଧବା ଜୀବନର କରୁଣ ଚିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ଗଳ୍ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି। ସେ ବିଶେଷତଃ ବାଲ୍ୟବିଧବାମାନଙ୍କର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ବିଧବା ବିବାହ ପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସେ ବିଧବା ବିବାହ କୌଣସି ଗଛରେ କରାଇ ନାହାନ୍ତି । ବିଧବା 
ନାରୀ ସମାଜର ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଲାଳସାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତାର 
ଦୁର୍ଦବଶା ପାଇଁ ସେଇମାନେ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । “ଅତୃପ୍ତ ବାସନା” ଗଛରେ 
ବିଧବା ସରଳାକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ସରଳା ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳ ଭୟରେ ବିବାହ କରିବାକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ନାହିଁ । 
ସେହିପରି “ କର୍ମର ଫଳ” ଗଛରେ ବିଧବା କଉଶୁଲୀ ଜମିଦାର ତଥା ଟାଉଟର ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ 
ଲାଳସାର ପାତ୍ରୀ ହୋଇ ଅବଶେଷରେ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଜୀବନଯାପନ କରିଛି । ‘ ଛତ୍ରଖାଇ! 
ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ବିଧବାର ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଜୀବନ ବିକଳରେ 
ଛତ୍ର ଖାଇଥବାରୁ ସେହି ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ହେଲା ଛତ୍ରଖାଇ । ତେଣୁ ସମାଜ ତାକୁ 
ଘୃଣା କଲା। ଅଥଚ ସେହି ଛତ୍ରଖାଇ ଘର ଘର ବୁଲି ବିପଦବେଳେ ସେବା କରିଛି । 
“ ଷ୍ଟେସନ ମାଷ୍ଟର” ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ବିଧବାର କରୁଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


(ଗ) ମହାଜନ, ଜମିଦାର ଓ ସାହୁକାରଙ୍କ ଶୋଷଣ : 


ଫକୀରମୋହନ ମହାଜନ, ଜମିଦାର ଓ ସାହୁକାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗରେ ବର୍ଣ୍ଚନା କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳନ୍ପକାରମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଶୋଷଣକୁ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଶୋଷଣକୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମାଜରେ : ଏମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ କିପରି ଭୟଙ୍କର 
ଥିଲା ସେ କଥାକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କର୍ମର ଫଳ” ଗଛରେ ଜମିଦାର ନବୀନ 
କିଶୋର ଚୌଧୁରୀ, ଗୁମାସ୍ତା ମଦନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହାୟତାରେ ନାନାଦି ଶୋଷଣ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି; ମାତ୍ର ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଓ ଜନଜାଗରଣ ହେତୁ ଏ ଦିଗରେ ସେ ବିଶେଷ ଆଗେଇ 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ହେଲା ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ମନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ସମାଜସେବା । ତେଣୁ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକ ମଦନମହାନ୍ତି ସାହଯ୍ଯରେ ମନମୋହନକ, 
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ଜବତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ବିଧବା କଉଶୁଲୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଏ ଦିଗରେ 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରିଣତିରେ ମଦନ ମହାନ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସେ 
ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ‘ ରାଜଭାଗ” ଗଛରୁ ରାଜାଙ୍କର ଶୋଷଣର ଭୀଷଣତାକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଲେଖକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦାସିଆ ବାଉରି ନାମକ ଜନୈକ ଦରିଦ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିର 
କରୁଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଦାସିଆ ନଦୀପଠାରେ ପଡ଼ିରହିଥବା 
ଅନାବାଦୀ ଜମିକୁ ଆବାଦ କରି ଚାଷ କଲା-ପନିପରିବା ଲଗାଇଲା ମାତ୍ର ରାଜାଘର 
ଲୋକେ ଆସି ରାଜଭାଗ ଦାବି କଲେ । ତାର ସ୍ତ୍ରୀ କାନ୍ଦିବାକୁ ଲାଗିଲା | ଦାସିଆ କହିଲା 
“ ଭଗବାନ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଏ ମାଟି ଆମରି ପାଇଁ ! ପଡ଼ିଆ ପଡ଼ିଥିଲା, ଅରମା ଅପନ୍ତରା ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ଆମେ ତାକୁ କଲୁ ଉଠିଆ । ଆମେ ଏବେ ସେଥରୁ ଦି ଚାରିଟା ଫଳ ଫୁଲୁରି 
ଜନ୍ମେଇ ଖାଇଲି ତ ହେଲା କଣ ? ଯେତେବେଳେ ପଡ଼ିଆ ପଡ଼ିଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
କାହିଁ କେହି ବେବର୍ଭା, ନାଇବ ଆସୁନଥଲେ ? ସେତେବେଳେ କଂଣ ରାଜାଙ୍କ ରାଇଜ 
ନଥୁଲା ? ଦୁନିଆର ମଣିଷ ଆମେ, ଦୁନିଆର ମାଟି ପଡ଼ିଛି ଆମେ ବଳବପୁ ଖଟେଇ 
ଚଷି ଭୂଷି ଖାଇବୁ । ଏଥିରେ ରାଜଭାଗ ଦେବୁ କାହିଁକି ? ସଲାମି ବା ଦେବୁ କାହିଁକି ? ” 
ଦାସିଆ ରାଜାଙ୍କର ଶୋଷଣ ନୀତିକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ରାଜଭାଗ 
ଦେଇନାହିଁ । ଫଳରେ ତାଂ ନାମରେ ମକଦ୍ଦମା ହେଲା। ହାକିମ ଦାସିଆର ଅବସ୍ଥାକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ ମଧ୍ଯ ଆଇନ୍‌ର ଦାସ ହୋଇଥିବାରୁ ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଲେ ମାତ୍ର ଦାସିଆ 
ଅତି ଯତ୍ନରେ ତିଆରି କରିଥବା ପରିବା କ୍ଷେତକୁ ରାତାରାତି ନଷ୍ଟ କରିଦେଇ ଓ ନିଜର 
କୁଡ଼ିଆରେ ଅଗ୍ନିସଂଯୋଗ କରିଦେଇ ସପରିବାରେ କେଉଁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଇଛି । ରାଜଭାଗ 
ସେ ଦେଇ ନାହିଁ । କାହାର ପ୍ରଜା ହେବାକୁ ସେ ଚାହିଁ ନାହିଁ । ସେ ମୂଲିଆ ମାତ୍ର ମୁକ୍ତ 
ତାର ମନ ଓ ଜୀବନ । 


' ଘହିଲିଭୋଗ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ସାଧାରଣ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷର ବୁକୁଫଟା 
ବିଳାପ ଓ ସାହୂୁକାରର ଶୋଷଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ ଦେବତାର ବିଧାତା” ଗଛର ଛାୟା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ସାହୁକାରଙ୍କ 
ଶୋଷଣ ଫଳରେ “ଗାଁର ଶହେଘର କୁଟୁମ୍ବ ଜମିବାଡ଼ି ହରାଇ ଛିନ୍‌୍ଛତ୍ର ହୋଇ 
ପଳେଇଗଲେ କିଏ କୁଆଡ଼େ | ଅଣ୍ତିରା ପିଲାଏ ପଳାଇଗଲେ ରେଙ୍ଗୁନ ମୁଲକକୁ,ୁ ଆଉ 
ମାଇପିଲାଗୁଡ଼ାକ-କିଏ କୁଆଡ଼େ ପଳେଇଲେ ବାପଭାଇ ଘରକୁ — କିଏବା କିଛି ନ 
ପାଇ ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହର ତଳିରେ ଯାଇ ଆଶ୍ରୟ ନେଲା ଗୋଟାଏ ଜଘନ୍ୟ ବୃତ୍ତିର ଆଶ୍ରାଧରି !” 
ସାହୁକାରଙ୍କ ଶନିଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲା ମକରା ବେହେରା ବାଡ଼ି ଅରାକ ଉପରେ । ରଘୁନାଥ 
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ଜୀଉଙ୍କ ପାଇଁ ଦେଉଳ ହେବ । ତେଣୁ ସପନାକୁ ସେହି ଜାଗା ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାପାଇଁ 
ସାହୁକାର କହିଲେ ମାତ୍ର ମକରା ରାଜି ନ ହେବାରୁ ସାହୁକାର ମିଥ୍ୟା ମୋକଦ୍ଦମା କରାଇ 
ସେହି ଜମିକୁ ଅପହରଣ କରିନେଲେ । ମକରା ମରିଯିବା ପରେ ତାର ପୁଅ ସପନା 
ପରିବାରକୁ ପ୍ରତିପାଳନ କରିବା ପାଇଁ ଗଲା ରେଙ୍ଗୁନ ମାତ୍ର ସେଠାରୁ ସେ ଫେରିଆସିଲା 
ନିରାଶ ହୋଇ । ଭୋକର ଦାଉ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ସପନା ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପଶିଯାଇ 
ଠାକୁରଙ୍କ ପହିଲିଭୋଗକୁ ଗ୍ରାସେ ଚଢ଼ାଇ ଦେଲା। ଏକଥା ଦେଖି ସାହୁକାର ତାକୁ 
ନିଶୁୁର ଭାବରେ ପ୍ରହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସପନା ସେହିଠାରେ ଟଳିପଡ଼ିଲା ! ସାହୁକାରର 
ନିର୍ମମତା ଓ ଶୋଷଣକୁ ଲେଖକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରି ମାନବିକ 
ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ‘ମନରଭୂତ” ଓ “କଙ୍କାଳର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଦି ଗଛରେ ଲେଖକ 
ସାହୁକାରର ଶୋଷଣକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି। ସମାଜର ନିମ୍ବଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ 
ଜୀବନକୁ ଲେଖକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିଭତିକୁ ସେ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ “ ସଭ୍ୟତାର ତଳେ” ଗଳ 
ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ବିରାଟ ସଭ୍ୟତାର ଚକ ଗଢ଼ିଚାଲିଛି । ତାର 
ତଳେ ତଳେ କେତେ କେତେ ମହାପ୍ରାଣୀ ଯେ ଜନ୍ଦା ପିଞ୍ପୁଡ଼ି ପରି ପେଶି ଦଳି ହୋଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି, ତାର ଖବର ରଖୁଛି କିଏ ? କିଏ ସେଇ ପିଷ୍ଟ ଦଳିତର ବୁକୁଫଟା ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ଶୁଣି ଆହା” ବୋଲି ପଦୁଟିଏ କହୁଛି ? ନିର୍ମମ ଜୀବନ-ସଂଗ୍ରାମ ! ! ସଭ୍ୟତାର ନାମରେ 
କେତେ ଜାଲ-ଜୁଆଚୋରି ଦୂନିଆରେ ଘଟି ନ ଯାଉଛି ? ଆଉ ସେଇ ସଭ୍ୟତାର ତଳେ 
ଅନ୍ଧାର କୋଣରେ ପଡ଼ିଥିବା କେତେ ନିରୀହ ସଚ୍ଚା ଜୀବନର ଜି ନିର୍ମମ ପରିଣତି 
ଘଟୁଛି । ! !” ସଭ୍ୟତା-ଶଗଡ଼ ପିଷ୍ଟ କେତେ ଅସହାୟ ମାନବାତ୍ସାର ଆତ୍ତବିଳାପକୁ ଲେଖକ 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗନରେ ପ୍ରକାଶକରି ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି 
(ଘ) ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ପର କ୍ରମ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ କୁଟିର ଶିଳର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ : 

ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଫଳରେ କ୍ରମେ ଦେଶରେ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ 
ପ୍ରସାରଲାଭ କଲା ଓ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର କ୍ରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଚି ହେଲା। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀ କ୍ରମେ ଅଧକ ଧନୀ ହେଲେ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ହେଲେ ଅଧ୍ବକ ଦରିଦ୍ର । 
ଯେଉଁମାନେ କୁଟୀରଶିନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ହେଲା ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ “ମାଗୁଣିର 
ଶଗଡ଼” ଗଳ୍ପରେ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳପ ଓ କୁଟୀର ଶିଳର ଭାବାତ୍ସକ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇଥିଲେ । ଏହି 
ସଂଘର୍ଷ ଫଳରେ କୁଟୀର ଶିଛ୍ଧ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
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କରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କର ଜୀବନ ହେଲା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । କଥାକାର ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ‘ଗୋପୀସାହୁର ଦୋକାନ”, ‘ଶଗଡ଼’, ‘ରଙ୍ଗୁଣିର ସଂସାର”, 
*ପାଗଳକିଏ”, “‘ଧାନକୁଟୁଣୀ” , “ଦୁନିଆ ବିଚାର? ଆଦି ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ନିଜେ ସମବାୟ ବିଭାଗରେ ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ଚାକିରି କରିଥିବାରୁ ସେ କୁଟୀରଶିଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ଅବହିତ ଥଲେ ଏବଂ ଏହି ଶିଳ୍ତର ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥଲେ । 
ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କର କୂଟୀର ଶିଳ୍ପର ବିକାଶ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଏ ଦେଶରେ ନୂଆକରି ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା ଯନ୍ତ୍ରଶିଜକୁ ଦେଶର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ବୋଲି ବିଚାର କରିଅଛନ୍ତି । 


ଗୋପୀସାହୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଦୋକାନଟିଏ କରି ଶଗଡ଼ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ଜିନିଷପତ୍ର ଯୋଗାଇ ବେଶ୍‌ ସୁଖରେ ଚଳିଯାଉଥୁଲା ! ଯେତେବେଳେ ବସ୍‌ ଚାଲିଲା 
ସେତେବେଳେ ଆଉ ଶଗଡ଼ ଗଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ତା'ର ଦୋକାନ କ୍ରମେ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା । ସେ ଏଥର ବାଧ୍ଯହୋଇ ଭିକ୍ଷା ମାଗିଲା । ‘କଳ ଶଗଡ଼ଟା ଯେତେବେଳେ 
ତାର ଦୋକାନପ୍ରତି ଟିକିଏ ନଜର ନ ଦେଇ ଧୁଳି ଉଡ଼ାଇ ଧାଇଁଗଲା, ସେତେବେଳେ 
ଅଜାଣତରେ ତାର ବକ୍ଷପଞ୍ଜର ଭେଦକରି ବାହାରି ପଡ଼ିଲା ହତାଶାର ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ !” 
ଗୋପୀ ସାହୁ ବସନ୍ତରେ ପଡ଼ି ଅନ୍ଧ ହୋଇଗଲା | ଏଥର ସେ ବୁୂଢ଼ୀକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ଭିକ୍ଷା 
ମାଗିବାକୁ ଗଲା। ବୁଢ଼ୀ ଯେତେବେଳେ ତାକୁ କହେ ବସ୍‌ରେ ଯାଉଥବା ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ପଇସା ମାଗିବାପାଇଁ ସେତେବେଳ “ସେ ଅନୁଭବ କରେ- ସତେଯେପରି ଏଇ ବସ୍ଗୁଡ଼ାକ 
ତାର ଦୁର୍ଗତିର ଏକମାତ୍ର କାରଣ । କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନରେ ତାର କୋଟରଗତ ଜ୍ୟୋତିହୀନ 
ନୟନ ଯୁଗଳରୁ ବୋହିଯାଏ ଦୁଇଧାର ତତଲାଲୁହ ।” ଯନ୍ତ୍ଦାନବ କେବଳ 
ଗୋପୀସାହୁପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିନାହିଁ; କୁଟୀର ଶିଛ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚନୁଥୁବା 
ବହୁ ଶଗଡ଼ିଆ, ତନ୍ତୀ ଓ ତେଲୀଙ୍କର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି | ଶଗଡ଼’ 
ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ଯନ୍ତ୍ରଦାନବ ବସ୍‌ ଓ ଟ୍ରକ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଶଗଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
କିପରି ଅସହାୟ ହୋଇଯାଇଛି ସେହି କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ସଂକୀର୍ଭନ ଜନୈକ 
ଶଗଡ଼ିଆ। ଏକଦା ସେ ସମ୍ବଲପୁରରୁ ବରଗଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶଗଡ଼ ବୋହି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ 
କରୁଥଲା |! ଲୌହଦାନବ ମାଲବୁହା ଲରି ଚାଲିବା ଦ୍ଵାରା ତାର ଶଗଡ଼ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 
ସେ କ୍ରମେ ହେଲା ନିଃସ୍ଵ ଓ ଦୁର୍ବଳ | ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲା | “ ଶଗଡ଼ ବ୍ୟବସ୍‌ାୟ 
ଲୋପ ପାଇଲା ଦିନୁ ପେଟକୁ ଦାନା ଜୁଟୁ ନାହିଁ ।” ସଂକୀର୍ଭନ ପରି ଶହ ଶହ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଶଗଡ଼ିଆଙ୍କର ଏହି ଦଶା ହେଲା। ସଂକୀର୍ଭନ ଭାବିଲା “ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? 
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ସେହି ଲୌହ ଦାନବଗୁଡ଼ାକ ନୂହନ୍ତି କି ? ନା, ନା ସେଗୁଡ଼ାକ ତ ନିର୍ଜୀବ, ସେଇମାନଙ୍କର 
ଚାଳକ ସେଇ ଦାଢ଼ିଆ ପଞ୍ଜାବୀଗୁଡ଼ାକ ।” ଏହି କଥା ଚିନ୍ତା କଲା ପରେ ସେ ଗୋଟିଏ 
ପଞ୍ଜାବୀ ଡ୍ରାଇଭରକୁ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରହାର କରି ମାରିଦେଲା ! ତାପରେ ତାର ହେଲା ବିଚାର । 
ସେ ବିଚାରାଳୟରେ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ କହିଲା- “ସେ ମୋର ବଂଶକୁ ମାରିଛି, ନା, 
ନା, ହଜୁର, ଖାଲି ମୋର ବଂଶ ନୁହେଁ, ମୋରି ପରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶଗଡ଼ିଆର ବଂଶକୁ ତିଳ 
ତିଳ କରି ସେ ମାରିଛି । ଖାଇବାକୁ ନ ଦେଇ ମାରିଛି । ଏତେଗୁଡ଼ାଏ ଲୋକର ଅକାଳ 
ମୂତ୍ୟୁପାଇଁ ସେ ଦାୟୀ, ତାକୁ ମୁଁ ମାରିଲି ତ ହେଲା କ'ଣ ? ” ସଂକୀର୍ନ ଏହି କଥାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ବିରୋଧରେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । ତାକୁ କିନ୍ତୁ 
ସମାଜଗଢ଼ା ଆଇନ ସାତବର୍ଷ ଜେଲଦଣ୍ଡ ଦେଇଛି ଓ ତାକୁ ପାଗଳ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଛି । ସେ କିନ୍ତୁ ବିଚାରାଳୟର କାଠଗଡ଼ା ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଶିଛର 
ଆସୁରିକ ପ୍ରଭାବରୁ ସଂକୀର୍ଭନ ପରି କେତେ ଶଗଡ଼ିଆଙ୍କର ଜୀବନ ହୋଇଛି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । 
ସେହିପରି “ ରଙ୍ଗୁଣୀର ସଂସାର” ଗଛରେ ଲେଖକ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳର ପ୍ରସାର ଫଳରେ କୁଟୀରଶିଛର 
ଅଧୋପତନକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ରଙ୍ଗୁଣୀ-ଦମ୍ପତି ହସ୍ତତନ୍ତରେ ପାଛୋଡ଼ା ଗାମୁଛା 
ବୁଣି ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ ଚଳୁଥିଲେ । ମାତ୍ର ସେଦିନ କ୍ରମେ ଚାଲିଗଲା । “ କମ୍ପାନୀ 
ଅମଳ ହେଲା । ସେଇ ନୀରବ ରଙ୍ଗୁଣୀ ପଲ୍ଲୀର ବକ୍ଷ ଉପର ଦେଇ ଧପ୍‌ ଧପ୍‌ କରି 
କେତେ ମୋଟର ବାସ୍‌, ଲରୀ ଚାଲିଲା । ବିଦେଶରୁ ବୋହିଆସିଲା କେତେ ପ୍ରକାରର 
ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ଲୁଗା । ଜାପାନରୁ ଆସିଲା କେଡ଼େ ଶସ୍ତାଦରର ଲୁଗା।” ଏହା ଫଳରେ 
ହସ୍ତତନ୍ତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ସୃଷ୍ଟିହେଲା । “ ପାଗଳ 
କିଏ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ମଣିଆ ତନ୍ତୀପରି ଲୋକେ 
ଯେଉଁମାନେ ହସ୍ତତନ୍ତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳୁଥିଲେ ସେମାନେ ଶେଠ ସାହୁକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୁଗାକଳ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଗଲେ । ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଅନ୍ଧାରୀ 
ବଜାର ପ୍ରସାଦରୁ ଶେଠ ସାହୁକାରମାନେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର ଅଧୁକାରୀ ହେଲେ | ତଙ୍କାରା 
ସେମାନେ ଲୁଗାକଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପ୍ରଚୁର ଲୁଗା ଉତ୍ପାଦନ କଲେ | କଳଲୁଗୀ ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ନ ପାରି ହାତବୁଣା ଲୁଗା ବଜାରରୁ ଲୋପ ପାଇଲା । ଫଳରେ ଏହି 
କୁଟୀରଶିଛ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


“ଧାନକୁଟୁଣୀ” ଗଛରେ ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଚାଉଳକଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କରୁଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ସୁଦୂରୀ ରାଣ୍ଡ ସାହୁକାର ଘରକୁ ଧାନ କୁଟିବାକୁ ଯାଇ ସେରେ 
ଲେଖା ଚାଉଳ ଆଣି ସେଥରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହେଉଥଲା ! ଚାଉଳକଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାରୁ 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) 


ଡ଼ିଙ୍କ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ସୁଦୁରୀ ପରି କେତେ ଅସହାୟା ନାରୀଙ୍କର ଜୀବନ ହେଲା 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ସେହି ଚାଉଳକଳକୁ ଶେଠ୍‌ ମୋହନଲାଲ ଅଗରବାଲା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରି ସେ ଧାନ କ୍ରୟକରି ନେଉଥୂଲେ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଡ଼ି 
ମିଶାଇ. ଅଧୂଵକା ଦାମରେ ବିକ୍ରୟ କରୁଥୁଲେ । ସେହି ଚାଉଳକଳ ପାଖଦେଇ 
ଯେତେବେଳେ ସୁଦୂରୀ ଯାଏ ସେତେବେଳେ “ତାକୁ ମନେହେଲା, ସତେଯେପରି 
ଅର୍ଘାସୁର ପରି ଛିଡ଼ାହୋଇ ଧୂଆଁ କାଢୁଥବା ଚାଉଳକଳଟା ତାରି ଛାତି ଭିତରୁ କଲିଜାଟାକୁ 
ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଛିଣ୍ଡାଇ ବାହାର କରିନେଉଛି ।” “ ଦୂନିଆବିଚାର” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
ରାଧୁସାହୁ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଶିଛ ସଭ୍ଯତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ରାଧୁସାହୁ ନିଜ ଘଣାରେ ତେଲପେଡ଼ି ସୁଖରେ ତଳୁଥଲା, ଯେଉଁ ଦିନରୁ ଶେଠ ତେଲକଳ 
ପକାଇଲେ ସେହିଦିନଠାରୁ ରାଧୁସାହୂର ଘଣା କ୍ରମେ ବନ୍ଦହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତାର ବଳଦ 
ବିକ୍ରି ହୋଇଗଲା-ସ୍ତ୍ରୀ ବିୟୋଗ ଘଟିଲା । ତାର ଜୀବନ ହେଲା ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ ! ସେ 
ସ୍ପିରକଲା ତାର ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଶେଠ ସୁନ୍ଦରଲାଲ ଦାୟୀ । ତେଣୁ ସେ ଶେଠକୁ 
ନିର୍ମମ ଭାବରେ ପ୍ରହାର ଦେଇଛି । ଶେଠ୍‌ର ମୂତ୍ୟୁ ଫଳରେ ତାକୁ ପୋଲିସ୍‌ ବାନ୍ଧିନେଇଛି 
ମାତ୍ର ସେ ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ କହିଛି “ ସେ ମୋର 
ବଂଶକୁ ମାରିଛି; ନା, ନା, ମୋରି ପରି ଶହ ଶହ ହଜାର, ହଜାର ତେଲିଙ୍କର ବଂଶକୁ 
ମାରିଛି । × × ଏଇ ଶେଠ ତେଲକଳ ବସାଇ ଆମକୁ ସବଂଶରେ ମାରିଛି ।” ଏହିପରି 
ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ଲେଖକ ଯନ୍ତ୍ର ଦାନବର ଆସୁରିକ ଆଶ୍ଲେଷରେ କିପରି ଶହ ଶହ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ କୂଟୀରଶିଛ ଭାର୍ଗିପଡ଼ିଛି ସେ କଥାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ଯନ୍ତ୍ରଶିନଧ ପ୍ରତି 
କୁଟୀରଶିଳ୍ଥ-ସଭ୍ୟତାର ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ଯନ୍ତ୍ରଦାନବ ସହସ୍ର ବାହୁ ବିସ୍ତାର କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ 
କରିଛି ମାତ୍ର କୂଟୀରଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା କ୍ରମେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 
(ଡ) ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା : 

ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ବିଚାର ବିଭାଗର ମାଜିଷ୍ଟେଟ ଭାବରେ କିଛିଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାପରେ 
ସମବାୟ ବିଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ସେହି ବିଭାଗରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତେଣୁ ସେ ସରକାରୀ ଚାକିରିଜୀବୀ ମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥୁଲେ । ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀ ତଥା ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସାଦ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅସହାୟତା, ସହର ବଜାରରେ 
ଘରଭଡ଼ା ସମସ୍ୟା, ଅବସର ଲାଭ ପରେ ଓ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/6) ୧୭୫ 


ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଦି ନାନା କଥାକୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନୂଆ ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ 
ବାସଭବନରେ ରହୁଥିବା କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ଲେଖକ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୂପାୟିତ କରିଅଛନ୍ତି ।  ନୈଶ ସୁନ୍ଦରୀ” , “ଟାଇପ୍‌ ଫୋର!’ ,  କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ' , 
“ଦିଲ୍ୟକା ଲଢୁ' , ‘ ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟା” ,  ଭୂତପୂର୍ବ” , ପହିଲା ପରେ , “ସାୟାହୁର ସାଥୀ” , 
‘ମୋଟା ବାଉଁଶ” , ‘ତଳ ବରଡ଼ା' , ' ଭଡ଼ାଘର” ଆଦି ବିଭିନ ଗଳରେ ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କର 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ନୈଶ ସୁନ୍ଦରୀ” ଗଛରେ ଜନୈକ ଚାକିରିଜୀବୀ 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଘରକରି ରହିଥିବା କଥାକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅଫିସ ବାହୂଡ଼ା କିରାଣିମାନଙ୍କର ସାଇକେଲ ଘଣ୍ଟି ଓ କୋଳାହଳକୁ 
ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଚରା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଚାକିରିଜୀବୀଟିର ଅତୀତର 
ଏକ ପ୍ରେମ-ସୃତିକୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । “ଟାଇପ୍‌-ଫୋର୍‌” କିରାଣି 
ଜୀବନର ଏକ ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ସେକ୍ରେଟେରୀଏଟ୍‌ରେ ଜନୈକ କିରାଣି 
ରମେଶ ବାବୁ । ସେ ପ୍ରଥମେ କଟକରୁ ଯିବାଆସିବା କରୁଥିଲେ | ଯେଉଁ ଗଳିରେ ସେ 
କଟକରେ ରହୁଥିଲେ ସେଠି ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ବାବୁ ବୋଲି ଡାକୁଥିଲେ, ତାଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କୁ 
ସାଆନ୍ତାଣୀ ବୋଲି କହୁଥିଲେ ! ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଟାଇପ୍‌ ଫୋର ଘର ତାଙ୍କୁ ମିଳିବାରୁ 
ସେ ସପରିବାରେ ସେଠାକୁ ଗଲେ ! ଯେତେବେଳେ ସେହି ଘରେ ସେମାନେ ପହଞ୍ଚଗଲେ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ମନୋରମା ଦେଖିଲେ, ତାଙ୍କରି ଘର ଆଗରେ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରକାଣ୍ଡ କୋଠା । ଆଗରେ ନାଲି, ନେଳି, ସବୁଜ କେତେ ରଙ୍ଗର ଫୁଲ ଫୁଟିଛି । “ ଆଉ 
ତାଙ୍କ ଟାଇପ-ଫୋର ? ହାତୀ ଆଗରେ ମୂଷା ନୁଖୁରା ଟାଙ୍ଗରା ।” ମନୋରମା ଦେଖିଲେ 
ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ ମେମ୍‌ସାହେବ ଉଞ୍ଚା ଗୋଇଠିବାଲା ଜୋତା ପିନ୍ଧି ଡଗ୍‌ ଡଗ୍‌ ହୋଇ 
ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିକିୟା, କାହିଁକି ସେ ଟାଇପ୍‌ଫୋର୍‌ ଘରେ 
ରହିବେ ? ଏଠି କେହି ତାଙ୍କ ପଚାରୁନାହାନତି । ରମେଶବାବୁ କଟକ ଗଳି ଛାଡ଼ି ନୂଆଁ 
ରାଜଧାନୀରେ ରହିଲାଦିନରୁ “ କିଏ ଯେପରି ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ରେ ତାଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଗୋଟାଏ 
ଲୁହାଗୋଜ ଫୋଡ଼ି ଫୋଡ଼ି ତାଙ୍କୁ ଚେତାଇ ଦେଉଛି ଯେ ସେ ଚାକର, ସେ: ନୌକର- 
ସେ ମଣିଷ ନୂହନ୍ତି-ସେ ଗୋଟାଏ ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବ । ଟାଇପ୍‌-ଫୋର୍‌ | ଜେଲ ଭିତରେ 
କଏଦୀମାନଙ୍କ ପିଠିରେ ଯେପରି ନମ୍ବର ଛାପ ବସିଥାଏ, ହାସ୍ପାତାଳ ଭିତରେ ରୋଗୀଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଯେପରି ନମ୍ବର ପ୍ଲେଟ୍‌ ଝୁଲୁଥାଏ, ସେଇମିତି ତାଙ୍କ ପିଠିରେ ଆଜି ଗୋଟାଏ 
ଛାପ ବସିଛି- ଟାଇପ୍‌ ଫୋର୍‌!” ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ବକୁ 
ଲେଖକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
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“ ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟା? ଗଛରେ ଲେଖକ ଜନୈକ କିରାଣୀର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଵକୁ 
ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ବିଚରା କିରାଣିଟି ସେକ୍ରେଟେରୀଏଟ୍‌ରେ ଫାଇଲ୍‌ ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି 
ଶନିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳକୁ କଟକ ଆସନ୍ତି । ସପ୍ତାହରେ ଥରେ ମାତ୍ର ଘରକୁ ଆସି ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିଯାଅନ୍ତି । ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଗୋଟିଏ ଟାଇପ୍‌-ଫୋର୍‌ ଘରେ ସେ 
ରହନ୍ତି । ତଥାପି ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ ତୋଡ଼ ତାଙ୍କ ସହିବାକୁ ହୁଏ । ରମାନାଥ ବାବୁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାବିଛନ୍ତିଓ “ ଉପରେ ଯେଉଁସବୁ ବଡ଼ ସାଇବମାନେ ଅଛନ୍ତି, ସେ ସବୂ ଖାଲି 
ହଁ” “ନା” ଲେଖିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ସେଇଥରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ତୋଡ଼ ବି କମ୍‌ ନୂହେଁ। 
ରମାନାଥ ବାବୁଙ୍କ ନାତି ବୟସର ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ବଡ଼ ସାଇବ କାମର କାଣିଚାଏ ନ ଜାଣି 
ଯେଉଁ “ସବ୍‌ ଜାନ୍ତା' ପଣିଆ ଦେଖାଇ ନାକ ଛିଞ୍ଚାଡ଼ି କଥା କହନ୍ତି, ତାହା ରମାନାଥ 
ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଖୁବ୍‌ ବାଧେ ।” ଲେଖକ ଏହି ଗଛରେ ଜନୈକ କିରାଣିର ମାନସିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ଓ ବଡ଼ ସାହେବମାନଙ୍କର ବିଳାସକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ରୂପଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ବଡ଼ 
ସାହେବଙ୍କ ଆଦେଶରେ ସେ ଶନିବାର ଦିନ ଘରକୁ ଯାଇ ନ ପାରି ଅଫିସ କାମ କରିବାକୁ 
ବାଧହେଲେ । ଏପରିକି ରବିବାର ଦିନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଛୁଟି ମିଳେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ବଡ଼ 
ସାହେବଙ୍କର ଲଞ୍ଚ୍‌ ଖିଆରେ ଯାଏ ଦୂଇଘଣ୍ଟା । ପୁଣି ଚାରିଟା ବାଜିବା ମାତ୍ରେ ଟେନିସ୍‌ 
ଖେଳିବା ପାଇଁ କୃବ୍କୁ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି । ରବିବାର ଦିନ ଯାଆନ୍ତି ପିକନିକ । ଏପରି 
ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଲେଖକ ବାସ୍ତବତାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୂପଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ବଡ 
ବଡ଼ ଅଫିସରମାନେ ବିରାଟ ବିରାଟ ସରକାରୀ ବାସଭବନରେ ରହୁଥଲାବେଳେ ଏବଂ 
ବିଳାସରେ ସମୟ କାଟୁଥଲାବେଳେ ସାଧାରଣ କର୍ମଚାରୀବୃନ୍ଦ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘରେ 
ରହନ୍ତି ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁର୍ଗତିରେ କାଳ କାଟନ୍ତି । ‘ ପହିଲାପରେ” ଗଛରେ ବିଚରା 
କିରାଣିଟି ସବୁ କଥାକୁ କହେ ପହିଲାପରେ କରିଦେବା ପାଇଁ |! ପହିଲା ଯାଉଁ ଯାଉଁ 
ଦରମା ଟଙ୍କା ସରିଯାଏ ଏବଂ ପହିଲାପରେ ପୁଣି ଯାହାର ଯାହା ପ୍ରାପ୍ୟ ଦେବାକୁ ସେ 
କହେ ! ଏହି ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । “ତଳ 
ବରଡ଼ା” ଗଛରେ ଲେଖକ ସରକାରୀ ଚାକିରିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି | 
ସରକାରୀ ନାଲିଫିତାର କରାମତିକୁ ଲେଖକ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଓ “ଖାଲି 
ଫାଇଲ୍‌ ଫାଇଲ୍‌ । କାଗଜ ଚାଷର ସୀମା ନାହିଁ । ସମୁଦ୍ରର ଅସରନ୍ତି ଲହଡ଼ି ଭଳି ଫାଇଲ୍‌ 
ପରେ ଫାଇଲ୍‌ ମାଡ଼ି ଆସୁଥାଏ ।” ତାରି ଭିତରେ ବିଚରା କିରାଣିଟି କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ସେ 
ଶୁଣେ କେତେ ଯୋଜନା-କେତେ ପ୍ରସ୍ତାବଚସେ ଦେଖେ କେତେ ରିପୋର୍ଟ-ସେ ପୁଣି 
ଶୁଣେ କେତେ ପରାମର୍ଶଂକେତେ ଉପଦେଶ। ସମସ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ଦେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
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ଅଥଚ କୌଣସି କଥା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉନାହିଁ । ଏହିପରି ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
* ଚାରିଆଡ଼େ ଯେତେବେଳେ ସମାଜବାଦର ଧ୍ବନିରେ କାନ ଅତଡ଼ା ପଡ଼ିଯାଏ, 
ସେତିକିବେଳେ ନୂଆ ରାଜଧାନୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଟାଇପ୍‌ କ୍ଵାଟର୍ସ ଭିତରେ ବାସକରୁଥିବା 
ଅମଲା କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନ ମଧ୍ଯରେ କିଏ ଯେପରି ହାତୁଡ଼ିରେ ବାଡ଼େଇ 
ବାଡ଼େଇ କହୁଥାଏ-ତୁମେ ଅମୁକ ଶ୍ରେଣୀର ଚାକର । ବାଃ, ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜର କି 
ସୁନ୍ଦର ନମୁନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଏଇ ସୁନ୍ଦର ଗୋଲାମପୁରୀ ମଧ୍ଯରେ ! “ସୁନ୍ଦର ଘର, 
ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ, ଫ୍ଲାସଡ୍‌ ପାଇଖାନା, ପାଣିକଳ-ଆଉ ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କେତୋଟି 
ଜୀବନ-ସତେଯେପରି ଜୀବନ ନୂହେଁ-ଗୋଟିଏ ଧରାବନ୍ଧା ଗତର ଗଡଡାଳିକା ପ୍ରବାହ 
ଚାଲିଛି-ସୁନା, ରୁପା, ତମ୍ବା ଓ ଲୁହା ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କେତେପ୍ରକାର ପକ୍ଷୀ ।” 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଲେଖକ ନୂଆ ରାଜଧାନୀରେ ରହୁଥିବା ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ନିକଟ ହୋଇ 
ଆସୁଥୁବା ଜନୈକ ଅମଲାର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲେଖକ କେତେକ ଗଳରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଚାକିରିପ୍ରତି 
ମଣିଷର ଦୁର୍ବାର ମୋହ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସହରରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବାର 
ଅଭିଳାଷକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । “ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ' ଗଛରେ ଏହି କଥାକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ବୃଦ୍ଧ ସାନ୍ତରା ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇଥୂଲେ | ପିଲାମାନେ ବିଲାତ ଆମେରିକାରୁ ପାଠ 
ପଢ଼ି ଫେରିଲାପରେ ସହରରେ ଚାକିରି କଲେ ! ସେମାନେ ଆଉ ଗାଁରେ ରହିବାକୁ 
ଭଲପାଇଲେ ନାହିଁ । ବାପାଙ୍କୁ ପିଲାଏ ନେଇଗଲେ ସହରକୁ ମାତ୍ର ବୃଦ୍ଧ ସାନ୍ତରାଙ୍କର 
ଦେଖାଦେଲା ମାନସିକ ବିକୃତି | ପଲ୍ଲୀର ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ଲାବଣ୍ୟକୁ ସେ ଭୁଲି ପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ସେ ନିଜକୁ ମନେକଲେ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଗ୍ରହ ପରି ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ ! “ଦିଲ୍ଲୀକା ଲଡୁ' 
ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀର ସହରୀ ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସୁଦର୍ଶନ ସାମନ୍ତରାୟ ଆଇଏ.ଏସ୍‌. ପାଇଲାପରେ ଦିଲ୍ଲୀ ସହରରେ ରହିଛନ୍ତି । ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସରଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ । ଘରବାଡ଼ି ବିକ୍ରୟ କରିଦେଇ ବାପା 
ଓ ମାଆଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସହରୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବୃଦ୍ଧ ସାମନ୍ତରାୟ 
କିନ୍ତୁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ନିକ ବାଡ଼ି ବଗିଚାର ହାତଲଗା ଗଛର 
ଫଳ ମାତ୍ର ଦିଲ୍ଲୀ ସହରରେ ସେସବୁ କାହିଁ ୨ ସେ ଭାବିଲେ “ପୁଅ ମିଷ୍ଟର ସୁଦର୍ଶନ; 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର | ନିକର ଦେଶ, ଆତ୍ଳୀୟସ୍ବକନ ସବୁରିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଗୋଟାଏ 
କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଗ୍ରହ । ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି । ଦୁନିଆରେ ଯେପରି ତାଙ୍କରି କଥାହିଁ 
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ଠିକ୍‌ । ଏ ବି ଗୋଟାଏ ପାଗଳାମି ଏବେ ବି ଏକ ନୂଆ ଜାତି, ଏକ ନୂଆ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି-ସେଟା ହେଉଛି ଏଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ ଗୋଷ୍ଠୀ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ଇଚ୍ଛା କରିଥିଲେ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିବାହ କରିବାପାଇଁ ।” ବୃଦ୍ଧ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର 
ଦେଖାଦେଇଛି ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ-ସେ ପ୍ରଳାପ କରି ଉଠିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ମନର କଥାକୁ 
ଚାକିରିଜୀବୀ ସହରୀ ମଣିଷ ବୁଝି ପାରିଲା ନାହିଁ । ବରଂ ତାଙ୍କୁ ପାଗଳ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କଲା ! ଏପରିକି ନିଜର ପୁତ୍ରବଧୂଙ୍କର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଦେଲା | “ ଭୂତପୂର୍ବ” 
ଗଛରେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅଫିସର ଅତନୁବାବୁଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଚାକିରିରେ ଥିଲାବେଳେ ସେ ହାକିମ ଥଲେ । ତାଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ସମସ୍ତେ 
ମାନୁଥଲେ ମାତ୍ର ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଇଗଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ କେହି ପଚାରିନାହାନ୍ତି । 
ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ମଣିଷ କ୍ଷମତାରେ ଥଲାବେଳେ ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ — ଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର କ୍ଷମତାରୁ ଗଲାପରେ ସେୈ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ! ଏହିପରି ଲେଖକ 
ବିଭିନ୍ନ ଗନରେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
(ଚ) ଆସାମ, କାଳିମାଟି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କୁଲି: 
ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ମହାଜନ, 
ସାହୁକାର, ଜମିଦାର ଓ ସରବରାକାରଙ୍କର ଅମାନୁଷିକ ଶୋଷଣ ହେତୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର 
ବହୁ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମଜୀବୀ କୁଲିକାମ କରିବାକୁ ଆସାମ, କାଳିମାଟି ଓ ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଉଥବା 
କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଗଳରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ˆ ହିଡ଼ ଉପରେ ମାଟି ଦେଇଥିଲେ ବସିଖାଉଥବୁ ବରଷେ, 
‘ମନରଙୁତ” , ' କଙ୍କାଳର ସ୍ଵପ୍ନ * ଦେଶାନ୍ତରୀ” , ‘ନୋଳି” ଆଦି ଗଛରେ ବିଦେଶଯାଉଥବା 
ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ବର୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ମହାଜନ, ସାହୁକାର ଓ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର ସହି ନ ପାରି ସେମାନେ ଯାଉଥିଲେ ଆସାମରେ ଚା” ବଗିଚାରେ ବା 
ରେଙ୍ଗୁନରେ କୁଲି କାମ କରିବାକୁ । ଏଣେ ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ | 
ତରୁଣୀ ପତ୍ନୀ ହୁଏତ ଆଉ କାହାକୁ ବିବାହ କରିଯାଏ । ଘରବାଡ଼ି ନିଲାମ କରି ମହାଜନ 
ବା ସାହୁକାର ନେଇଯାଏ । ବିଚରା ଓଡ଼ିଆ କୁଲି ବର୍ମାରେ ହୁଏତ କୌଣସି ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ 
ନାରୀ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୁଏ । ରୋଗରେ ପଡ଼ି ଘରକୁ ଫେରିଲାବେଳକୁ ଘରେ 
ତାର ଆଉ କେହି ନଥାନ୍ତି । 
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“ବାସନାତୃପ୍ତି” ଗଛରେ ରଙ୍ଗୁଆ ଯାଇଥଲା ଆସାମକୁ କୂଲିକାମ କରିବାକୁ 
ମାତ୍ର ସେଠାରେ ସେ ରୋଗରେ ପଡ଼ିଲା । କେହି ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ନାହିଁ ! ତାର 
ପ୍ରେମିକା ମଙ୍ଗଳୀ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଯାଇଥଲା ଆସାମକୁ । ସେ ରଙ୍ଗୁଆର ସେବା 
କଲା ମାତ୍ର ଦୁଇଜଣଯାକ ସେହି ରୋଗରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ ! ଗାଁ ମାଟି ଦେଖିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ “ବଟୁଆ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେପରି ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଦିନେ 
ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଯାଉଥଲା ସାଆନ୍ତେଇ କରି, ନାଁ ଅର୍ଜନ କରି ମାତ୍ର ଏବେ ଯାଉଛନ୍ତି ଗୋଲାମି 
କରି | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା “ ଦ୍ବିଧାରା” ଗଳ୍ଚରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଆଜି ସାଧବ ପୁଅ ନୂହେଁ ଓଡ଼ିଆ କୁଲି ରେଙ୍ଗୁନଯାତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କୂଲି । ଆଜି 
ନାହିଁ ତାର ସେଇ ମକର କୁଣ୍ଡଳ, ଆଜି ନାହିଁ ତାର ସେଇ ଭ୍ରମର କୃଷ୍ଣ ଦୀର୍ଘ କେଶଗୁଛୁ, 
ଆଜି ନାହିଁ ତାର ସେଇ ପାଟ ଜରିପାଗ | ଆଜି ଚକ୍ଷୁ ତାର କୋଟରଗତ, ବକ୍ଷର ପଞ୍ଜର 
ହାଡ଼ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନୂଖୁରା ମୁଣ୍ଡରେ ଗୁଡ଼ିଆ ହୋଇଛି ଛିଣ୍ଡା ମଇଳା ଗାମୁଛା ଆଉ ଅଣ୍ଟାରେ 
ଝୁଲୁଛି ସାତସିଆ ତାଳିପକା ମଇଳା ଖଦୀ” ଇତ୍ୟାଦି ! କଙ୍କାଳର ସ୍ଵପ୍ନ", ' ଦେଶୀନ୍ତରୀ” , 
'ନୋଳି” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ଗାମୀ ଯୁବକ ଫେରି ନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଛରେ 
ଚେଙ୍ଗୁନ୍‌ଯାତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ “କର୍ମର ଫଳ”, ‘କମଳିର ବୁଛି' , “ହିଡ଼ ଉପରେ ମାଟି 
ଦେଇଥିଲେ ବସି ଖାଉଥିବୁ ବରଷେ, “ରଙ୍ଗଣିର ସଂସାର , ' ଚିତାକଟା” , ଆବ? 
ଆଦି ଗଜରେ ସମବାୟ ସମିତି କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । କେତେକ ଗଳରେ ପ୍ରେମ 
ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ”ଂର ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । ‘ତୃଣଗୁଛ”ର ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
 ଭିକାରିଣୀ” , ' ନୋଳି' , କୋଇଲି”, “ନୈଶସୁନ୍ଦରୀଂ' ଆଦି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ | 

ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ଗଛଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ପଟ୍‌ ଠିକ୍‌ କରି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥଲା ପରି 
ମନେହୁଏ । ପୃଟ୍‌ରେ ମଧ୍ଧ ଦୁର୍ବଳତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପରେ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ । ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏଥୁରେ 
ନାହିଁ । ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରଚାର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଳ୍ର ଆବେଦନ ଅନେକ ସମୟରେ 
ପାଠକକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ବାସ୍ତବତା ଅଛି; ମାତ୍ର ଏହି ବାସ୍ତବତା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବ ବିଳାସରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଯାଇଛି | ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅଛି, 
ସେହି ସମସ୍ୟାର ଶୈଳିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ଲାଳିତ୍ଯ ନାହିଁ । ତଥାପି ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି ! 
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୧୮୦ 


କାହୁଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନସ 


ପ୍ରଫେସର ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ସ୍ଵାଇଂ 


“ ସାନ ଭାଇଟି ସବୁ କ୍ଟାନ୍ଧି ପାଶୋରି ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ କୁରୁଳି ଉଠୁଥିଲା | 
ସେ ଟିକିଏ ଭାବପ୍ରବଣ । କେବେ କେବେ ସେ କବିତା ଲେଖେ । ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଥରେ ସେ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖଥଲା । ମନୋନୀତ 
ହେଲା ନାହିଁ । ଛପା ହେଲା ନାହିଁ । ସେଇ ଲାଜରେ, ଗୋଟିଏ ଜିଦ୍ରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଗଳ ଲେଖୁସାରିଲାଣି ! ଖଣ୍ଡିଏ ଉପନ୍ୟାସ ସେ ଲେଖୁଛି | ଭାବୁଛି, ସେ ଗୋଟିଏ ଲେଖକ 
ହୋଇସାରିଲାଣି | ଭାବୁଛି, ଆଜି ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ି ଗଲେ ସରିନଥୂ୍‌ବା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆଉ 
ଖଣ୍ଡେଦୂର ଆଗେଇ ନେବ |” (୧) ଏହା ଥୁଲା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥୁବା 
ଛାତ୍ର ଯଦୁନାଥ (ଧୂଳଭାଇ)ର ସାନଭାଇ କାହୁଚରଣଙ୍କର ୧୯ ୨୩ ସାଲର ସ୍ଵପ୍ନ । 
ସ୍ବପ୍ନର ନୁହେଁ, ନିଷୁର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସତ୍ୟଘଟଣା | ନିଜର ପିତା ବ୍ରହ୍ମବିଦ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି 
ସୋନପୁର ରାଜ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଆନ୍‌ରେ ମହାରାଜାଙ୍କୁ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଜବାବ୍‌ ଦେଇ 
ଓଭରସିୟର ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ନିଜ ଗାଁ ନାଗବାଲିକୁ ଚାଲିଆସିବା ପରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଏକ ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! ଅଭାବ ଅନଟନ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଚିର ସହଚର | କାହୁଚରଣ ଥଲେ ଟିକିଏ ସୁକୂମାରିଆ ! ମାତ୍ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେତୁ ଗାରେ 
ରହିବା ପରଠାରୁ ନାଲିଆ ବଗଡ଼ା ଭାତ, ଗାଁ ଦୋକାନରେ ଯାହା ଚାଉଳ ମିଳେ, ସେଥୁରୁ 
ଦି” ମୁଠା ଓ କୋଳଥ ଡାଲିରେ କଷିଲାଉ ପଡ଼ି ଯେଉଁ ଡାଲମା ସେଥରୁ ଅଧତାଟିଆଏ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତାକୁ ନାକଟେକି ଅସୁକେଇ ଅସୁକେଇ ଗିଳିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା | ( ୨) ସେହି 
ଦୁଃଖ ଓ ଦୈନ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ବି କାହୁଚରଣ ଦବି ଯାଇନଥଲେ | କଟକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଏକାଡ଼େମୀର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ନିମାଇଁଚରଣ ଚ୍ଯାଉପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ବଡ଼ଭାଇ 
ଯଦୁନାଥଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ତାଗିଦ୍‌ ହିଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ 


( ୧) ମହାନି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯ ୨), ପୃ. ୧୫୦ | 
( ୨) ମହାନି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯୨), ପୃ. ୧୪୭ | 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/ଥ) ୧୮୧ 


ଦେଇଥୁଲା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିଜେ କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କର ଚେତାବନୀ” ଗଛ ମଧ୍ଯରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ ବୁଝିଲୁରେ, ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶଟା ଆମକୁ ନିର୍ଭରଶୀଳ କରିବାକୁ 
ମତାଉଛି । ଆମେ ତାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେବା । ଆମେ ଆମର ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଯିବା, 
କର୍ଉବ୍ଯୟ କରିବା । ପରର ଦୟା କେବେ ଲୋଡ଼ିବା ନାହିଁ । ସେଥୁରେ ଆଶା ରଖୁଲେ 
ନିଜର ଶକ୍ତିରେ ଲଗାମ ଲାଗିବ । ନିଜ ଶିଙ୍ଗରେ ମାଟି ଖୋଳିବାରେ କାହୁ ! ଯେତିକି 
ହେଲା ସେତିକି । ଭଗବାନ ଆମ ପାଇଁ ସେତିକି ଥୋଇଛନ୍ତି ।” (୩) 

୧୯ ୨୩ ମସିହା ବେଳକୁ କଟକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଏକାଡେମୀର ଛାତ୍ର 
ଥିବାବେଳେ କାହୁଚରଣ ଫକୀରମୋହନ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସୃଷ୍ିମାନସକୁ 
ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲେ | ଏହି କାଳରେ ତାଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର କେତେକ 
ଛୋଟବଡ଼ ଗଳ ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା | ମାସିକ ପତ୍ରିକା “ ମୁକୁର” ଓ “ଉକ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଗଭୀର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟିର ସହ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ତା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ କବିତା ଲେଖୁଥିଲି, ମୋର କେତୋଟି 
ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତା ଆମ ସ୍କୁଲ ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ସାହିତ୍ୟ ସୋପାନରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା | ମୁଁ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ କବିତା ନ ଲେଖୁ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁଲି । ମୋର ଗନ 
ସାହିତ୍ୟ ସୋପାନର ସଂପାଦକ ନାପସନ୍ଦ କରି ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ଫେରାଇ ଦେଲେ । 
ଦିନେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପଚାରିଲି - କାହିଁକି ମୋ ଗଛ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉନାହିଁ ? ସେ (ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାପାତ୍ର ¬ ଇତିହାସ ଶିକ୍ଷକ) କହିଲେ, ତୁମର ଗଛ ଭଲ ହେଉନାହିଁ, ତୁମେ କବିତା ହିଁ 
ଲେଖ ! ମୁଁ ହତାଶ ହେଲି, ଲଜିତ ହେଲି | 

ମୋ ମନରେ ପ୍ରଛନ୍ତ ବିଦ୍ରୋହ ଲାଗିଲା ! ମୁଁ ଆଉ କବିତା ଲେଖୁଲି ନାହିଁ । ମୁଁ 
ଗଳ୍ପ ହିଁ ଲେଖୁଲି । ସ୍କୁଲରୁ ଫେରି ନିତ୍ୟକର୍ମ ଶେଷ କରି ଯେତେବେଳେ ଆମ ହଷ୍ଷେଲ 
(ସାମନ୍ତ ହଷ୍ଟେଲ)ରେ ରହୁଥିବା ଅନ୍ୟ ଛାତ୍ରମାନେ ଖେଳିବାକୁ କି ବୁଲିବାକୁ ଯାଆନ୍ି, 
ମୁଁ କଲମ କାଗଜ ଧରି ବସେ । ଗନ୍ଧ ଲେଖେ | ସନ୍ଧ୍ୟାହେଲେ ଗଳ ଲେଖା ବନ୍ଦ କରି 
ସଲ ପାଠରେ ମନ ଦିଏ | ମୋର ଠିକ୍‌ ମନେଅଛି ସେତେବେଳେ ମୁଁ ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଳ 
ଲେଖୁଥଲି ଓ ସେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ବଡ଼ ବଡ଼ । ସେ ପାଞ୍ଚଟି ଗଳ୍ପକୁ ଏକାଠି ବାନ୍ଧି ମୁ 
ଗୋଟିଏ ବହି କଲି । ତା ନାମ ଦେଲି ‘ପଞ୍ଚଦଳ” | (୪) 


(୩) ମହାନ, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯୨), ପୂ. ୧୫୧ | 
(୪) ପଟନାୟକ, ପଠାଣି ଓ ରାଉତ, ଭୋଳାନାଥ (ସଂ) - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ( ୧୯୬୯), ପୃ. ୪/୫ 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାନଦାଦି ଦୟାନିଧ୍ବଙ୍କ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଜୀବନ 
ଓ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଧାରାକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା ! ପିଲାଦିନେ 
ଯେତେବେଳେ କଣ କିଛି ଖାଇବାକୁ ମୋର ମନ ଛକପକ ହେଉଥୁଲା, ତାର ପଛଆଡ଼େ 
କେଉଁ ଚିନ୍ତା ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଥିଲା ? + + କାହିଁକି ମୁଁ ଲେଖକ ହେଲି, କିଏ ସେ 
ବା କେଉଁମାନେ ସେମାନେ ଯିଏ ଅଜାତଣରେ ମୋର କଅଁଳ ମନରେ ପ୍ରେରଣାର 
ଅଙ୍କୁର ଜନ୍ମାଇଥଲେ, ମୋର ଭାବନା ଆଗରେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି ମୋର ସାନଦାଦି ଦୟାନିଧ୍ବ । 
++++ସେ କବି ଥଲେ !” (୫) ଅନଟନ, ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଭୋକ ଉପାସ, ଅଳ ବସ୍ତ 
ପାଇଁ ଶୀତ ଓ ବର୍ଷାର କୋପ, ପାଦରେ ପାଣ୍ଡୋଇ ନଥାଇ ଆବଡ଼ାଖାବଡ଼ା ବାଟର ଧାପ 
- ସବୁ ସହ୍ଯକରି କାହୁଚରଣ ପାଠ ପଢୁଥୁଲେ - ଖାଲି ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଓ ବଞ୍ଚ 
ରହିବାକୁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କ ମନରେ ଉଠୁଥିଲା ଓ ଜୀବନର 
ଚରମ ସାର୍ଥକତା କ”ଣ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃ ଅନୁରଣିତ 
ହେଉଥଲା - ଏହିପରି କେତେକ ଭାବନାର ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର ମୋର ମନତଳେ ଲୁଚି 
ରହିଥିବା ସଂକଛ ମୋତେ ଦେଉଥୁଲା - “ମୁଁ ସାହିତ୍ୟିକ ହେବି - ମୁଁ କବି ହେବି, ମୁଁ 
ହେବି ଞିପନ୍ୟାସିକ ।” (୬) 

ଏହିଠାରୁ ହିଁ କାହୁଚରଣଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ବୀଜଟି ଜୀବନର ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ପାଣିପାଗ ମଧ୍ଯରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଅନୁଭୂତିର ଗନ୍ତାଘର ପାଲଟିଥଲା । ଜଣେ 
ସଫଳ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ ସେ କେବଳ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହନ୍ତି, ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଥିଲେ | 
ମତ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟାପୁରୁଷ ଅଜସ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଶତାଧକ ଗଛ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏଯାବତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେଥୁନିମିତ୍ତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ତାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥିବା କାହୁଚରଣଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଆକଳନ କରିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି । 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ତାଙ୍କର କଟକସ୍ଥିତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଏକାଡ଼େମୀର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ୧୯ ୨୩ ମସିହା ବେଳକୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଏକଥା 


( ୫) ପଟନାୟକ, ପଠାଣି ଓ ରାଉତ, ଭୋଳାନାଥ (ସଂ) - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ( ୧୯୬୯), ପୁ. ୯ | 

(୬) ପଟନାୟକ, ପଠାଣି ଓ ରାଉତ, ଭୋଳାନାଥ (ସଂ) - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ( ୧୯୬୯), ପୁ. ୯। 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/)) ୧୮୩ 


ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହାପରେ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ 


> 


ସମତାଳରେ ତାଙ୍କ ଗଳ ରଚନା ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଏଯାବତ୍‌ ଏହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥିବା ତାଙ୍କର ଗଜର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୪୫ରୁ ଅଧକ | ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ତିନୋଟି ଗଛ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ¦ ଏହି ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ' ମମତାର 
ମାୟା”, ‘ଅତି ଗୋପନୀୟ” ଏବଂ “ଚୋରା ଚାହାଣି” । ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ କାହୁଚରଣ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ନିଶ୍ୂର ବାସ୍ତବତାକୁ ଯେପରି ସାମ୍ନା କରିଥିଲେ ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନିଜର 
କର୍ମଜୀବନରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଗମନ ଅବକାଶରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ତାହାର ରସଘନ କଳାତ୍ମକ ଭାବରୂପ ହେଉଛି ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଚ | 

ଗାନିକଙ୍କର ' ଅତି ଗୋପନୀୟ”? କ୍ଷୁଦ୍ରଗସନ ସଂକଳନ ୧୯୯ ୨ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା 
ପ୍ରମ ସଂସ୍କରଣ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକ ମହଲରେ ସମାଦୃୃତ ହୋଇଛି । 
ସଂକଳନରେ ଥବା ଆଠଗୋଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ଅତି ଗୋପନୀୟ! |! 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଦୁଃଖ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଦିବାକର ଦାସ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ କର୍ରବ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ପୋଲିସ୍‌ ଭାବରେ ନାରାୟଣ ବାବୁ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ରାତ୍ରି 
ଉଜାଗର ରହିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମୁହୂର୍ଭଟାଏ ସେ ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ମାରିପାରି ନାହାନ୍ତି | 
ବିବାହର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଅନୁପମାଙ୍କର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁ ହେତୁ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ଆସିଛି କରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ପତି-ପତ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋପନୀୟ ଓ 
ପରିବାରର ଚୌହଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଉଥିବା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ନିଜ ମନର ଦୁଃଖକୁ 
ଲାଘବ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାରାୟଣ ବାବୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀ ମାଧୁରୀଙ୍କର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟ ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବନ୍ଧୁ ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ରହିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ଆପଣ ମୋର ଆମ୍ବୀୟ ବନ୍ଧୁ, ଅନୁପାର ବଡ଼ଭାଇ ଆପଣ ଭଗ୍ନୀପତି | 
ଆପଣଙ୍କର ମୋର ମଧୁର ସମ୍ପର୍କ, ତେଣୁ ସିନା ମୋର ଅନ୍ତରତଳେ ଛପି ରହିଥ୍‌ବା 
ଘଟଣାଟି ନିଃସଙ୍କୋଚରେ କହିପାରିଲି, ଯାହା ଅତି ଗୋପନୀୟ |!” (୭) 

' ଗୃହୀଣୀଙ୍କ ନାମ କଳାବତୀ” ସରକାରୀ ଅଫିସ୍‌ରେ କିଳାପୋତେଇ ଓ ଆମ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କଳଙ୍କିତ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । 
ଗଳ୍ଚନାୟକ ଦିନକର ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ସବ୍ଡିପୋଟି ହୋଇଛି । ତାର ଜେଜେବାପା 
ଭାବୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାତି ହାକିମ ହୋଇଛି । ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ଗଉଣି ମୁହଁରେ ଟଙ୍କା 


(୭) ମହାନ, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ ¬ ୧୯୯୨), ପୁ. ୧୮ | 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/ଃ ) 


ମାପିବ । ସେଥୁପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ ଝିଅଟିଏ ଦରକାର | ଯାହା ବାପା ନଗଦ ପୀଞ୍ଚହଜାର 
ଟଙ୍କା ଗଣିଦେଇ ପାରିବେ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାତିକୁ ବିବାହ ଦେବେ ! ଏକଥା 
ସେ ତାଙ୍କ ନାତି ଦିନକରକୁ ବୁଝାଇ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ବୁଝିଲୁ ନା ନାତି, ବାହାଘରଠୁ ବଳି ତ 
ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟ ଆଉ ନାହିଁ । ରହି ସମ୍ଭାଳି ବନିସୀ ଖେଳେଇଲେ ବଡ଼ ଭାକୂଡ଼ 
ହାବୁଡ଼ିଯିବ ।” (୮) ପୁଣି ନିଜେ ଅମିନ ଚାକିରି କରି ବହୁ ସମ୍ପଭିର ମାଲିକ ହୋଇଥବା 
ବେଳେ ନାତି ଦିନକର ବଡ଼ ଚାକିରି କରିଥିବାରୁ ତାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ପଚାରିଛନ୍ତି - 
“ ବାରମ୍ବାର ସେ ମତେ ଉପୁରି ପଇସା କେତେ ରୋଜଗାର କଲୁ ବୋଲି ପଚାରୁଛନ୍ତି । 
କିଛି ନାହିଁ କହିଲେ ସେ ମୁହଁ ଫଣ ଫଣ କରି କହୁଛନ୍ତି, ଆରେ, କି ଚାକିରି କରୁଛୁ ? 
ଆମ ଅମଳରେ ହାକିମମାନେ ଯାହା ରୋଜଗାର କରୁଥିଲେ, ପାଞ୍ଚପୁରୁଷ ପାଇଁ ସମ୍ପଭି 
ରଖ୍ଯାଉଥଲେ | ଚାକିରି ବି ଗୋଟିଏ ବେଉସାରେ ନାତି !” ( ୯) ମାତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ହୋଇ ଦିନକର କିଳାପୋତେଇ ଓ ଲୀଞ୍ଚ ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ଟଙ୍କା ପଇସା ଦେବା ନେବା ତୁ ମୋ କାନରେ ପକାନା, ତୋ 
ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡୁଛି | ଛି, ଛି, ଏଇଆ କରି ଆମ ସମାଜ ତଳିତଳାନ୍ତ ହେଲାଣି | ଏଇ 
ଜେଜେବାପାଙ୍କ ଉମମରର ଅତି ଲୋଭୀ ବୂଢ଼ାଗୁଡ଼ାକ ଥବାଯାଏ ସମାଜର କୌଣସି ମନ୍ଦ 
ପ୍ରଥାକୁ ବଦଳେଇ ହେବନାହିଁ ।” ( ୧୦) ଏସବୁ ସନ୍ଗେ ସେ ଆମ କିଳାପୋତେଇ 
ସମାଜ ବିରୋଧରେ ଯାଇପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଜେଜେଙ୍କ କଥା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି | 
ଜେଜେ ବିବାହ ପାଇଁ ଦିନକରର ସମ୍ପତି ନେଇ ନଗଦ ଚାରିହଜାର ଟଙ୍କା ଯୌତୁକ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ଅବଶିଷ୍ଟ ବେଦୀ ଉପରେ ଦିଆଯିବା ପାଇଁ କଥା ହୋଇଛି । ଏହି ଗଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଗାଳନିକ ଆମ ସମାଜର ଲୋକଜୀବନ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣି ସହିତ କଳଙ୍କତ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି | 

ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ବବିଲୁଆନନା” । ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠାରୁ ଚତୁରପ୍ରାଣୀ ହେଉଛି ବିଲୁଆ । ତେଣୁ ତାର ଚତୁରତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ସହିତ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ସମାଜ ତାକୁ ବିଲୁଆନନାର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାଏ । ଏହିପରି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ବିଲୁଆନନା ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନରହରି ପାତ୍ର । ଛୋଟ ପୋଲିସ ଚାକିରିର, 
ଅବସର ନେଲାପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରିଛି, ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 


(୮) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯୨), ପୁ. ୨୩ | 
( ୯) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯୨), ପୁ. ୨୪ | 
( ୧୦) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ ¬ ୧୯୯୨), ପୁ. ୨୮ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଅ/) ୧୮୫ 


ଅର୍ଥ କରଜ ନେଇ ଯଥା ସମୟରେ ସୁଝିଦେବାର ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇଛି ଓ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ 
ଭରା କଥା କହିଛି । ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଦେଖ ସେ ନିଜ ଚତୁର୍ଦିଗର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରିଛି । ଅନ୍ୟମାନେ ତାର ଧୂର୍ଭତା ଓ ଚତୁରତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ ସମୟରେ କେହି ତାକୁ କିଛି କହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହିପରି ଘଟଣା ଘଟିଛି ଗଳ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ସୁନାକରଙ୍କ ଜୀବନରେ | ନରହରି ପାତ୍ର ତାଙ୍କଠାରୁ ଆବଶ୍ଯକ ବେଳେ ଟଙ୍କା 
ଧାର ନେଇ ଠିକଣା ସମୟରେ ଫେରାଇବା ପରିବର୍ରଗେ ନିଜ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ମିଥ୍ଯା 
କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ ସମୟ ଗଡ଼ାଇ ଚାଲନ୍ତି | ସୁନାକର ପାତ୍ରଙ୍କର ନିର୍ବୋଧ ଶିଶୁ ପରି ଚାହିଁ 
ରହିବା ହିଁ ସାର ହୁଏ | ସୁତରାଂ ଆମ ସମାଜରେ କେବଳ ଜଣେ ନରହରି ପାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି, 
ଅସଂଖ୍ୟ ପାତ୍ର ରହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଧୂର୍ଭତା ଓ ଚତୁରତା ସମାଜରେ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ସହିତ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦେଇଛି । ଏହାର ଏକ ଉତ୍ଜଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ଗାଳ୍ିକଙ୍କର “ବିଲୁଆନନା” କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତ । 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଏକାନ୍ସବର୍ଭୀ ଓ ଯୌଥ ପରିବାରର ସଂସ୍କୃତି । ଏହି 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଭାଇ ଭାଇ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ଵ ତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ | ତାର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଏକାକାର 
ହୋଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ପରିବାରକୁ ଯେଉଁଦିନ ପରଝିଅମାନେ ବୋହୁ ହୋଇ ଆସନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ମନ ଭାଇ ଭାଇ ପରି ଏକ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଯାଆ 
ଯାଆ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଇର୍ଷା, ବିଦ୍ବେଷଭାବ ଓ ଶେଷରେ ପରିବାର ଭିତରେ ବାଡ଼ 
ପଡ଼େ । ଆମ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଏହି ଘଟଣାକୁ କାହୁଚରଣ “ ଯେତେ ଭାଇ ସେତେ 
ଘର” ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଭାଇ ପ୍ରଭାକର ଓ ସୁଧାକର | ସେମାନେ 
ଯଥାକ୍ରମେ କଳାବତୀ ଓ ଗୌରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଭାକର ଓ ସୁଧାକର ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କ ଅତୁଟ ଥ୍‌ବାବେଳେ କଳାବତୀ ଓ ଗୌରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାନା କାରଣରୁ 
କ୍ରମଶଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର । ବଡ଼ଯାଆ କଳାବତୀ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଭାକରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସାନଯାଆ 
ଗୌରୀ ବିରୋଧରେ ନାନା ଭାବରେ କୁମନ୍ତ୍ରଣା କରିଛି | ଫଳତଃ ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଉପରେ 
ବିରକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଭାକର କହିଛନ୍ତି - “ତୁମେ ତୁନି ହୁଅ କେକୀ ! ମୁଁ ବୁଝିପାରୁଛି, 
ଆମର ସଂସାର ନିଶ୍ଚୟ ଦି'ଭାଗ ହେବ | ଭଲରେ ଭଲରେ ଯଦି ହୋଇପାରନ୍ତା, ଆମେ 
ଯଦି ଲୋକହସା ନ ହୁଅନ୍ତୁ, ମୁଁ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଅନି । ଦିଓଟି ଯାଆ ଯେତେବେଳେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଅବିଶ୍ବାସ କଲେଣି ।” ( ୧୧) ଫଳତଃ ଘର ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଥୁଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ମନ ଦୁଃଖରେ 
ଫାଟି ପଡୁଥିଲା | ସେ ଭାବୁଥିଲେ - “ଏକା ନାହି ଦି” ଖଣ୍ଡ ଏକା ରକ୍ତ ଦି' ଧାର ।” 


rr rr es 
( ୧୧) ମହାନି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ - ୧୯୯୨), ପୃ. ୧୦୯ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/6) 


ବୃକ୍ଷ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ | ଏହା ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣିକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ଏହା ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିଚାଳିତ 
କରେ | ମାତ୍ର ଅନେକ ସମୟରେ ଅନ୍ଧାରିକରଣ କରି ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ମାନବ 
ବୃକ୍ଷକୁ ନାନା ବିପଦର ହେତୁଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା କାହୁଚରଣଙ୍କର ସେହି 
ଖଜୁରିଗଛଟି' ଗଛ ଏହାର ସତ୍ୟତା ବହନ କରିଛି | ଗୋଟିଏ ମୋଟରଗାଡ଼ିରେ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀ ଚାରିଜଣଙ୍କ ସହ ବଣଭୋଜି କରିବା ପାଇଁ ଯିବା ଅବକାଶରେ ଦିଜ ଡ୍ରାଇଭରର 
ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ଯୋଗୁଁ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିବା ଓ ସେଥପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଖଜୁରିଗଛ ହି ଦାୟୀ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ମାତ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ମହାପାତ୍ର ଓ ସିପ୍ରାା ବିଜୟ ଦାସ ଓ କ୍ଷିପ୍ରାଙ୍କର 
ଗାଡ଼ି ଭିତରେ ଅଭଦ୍ରୋଚିତ କ୍ରିୟାକଳାପ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଲର୍ଷା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୈହିକ ଉତ୍ତେଜନା ପାଇଁ ଏପରି ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଛି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କେହି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନୁହନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଖଜୁରିଗଛ ନିକଟରେ କାରଟି ଟ୍ରକ୍‌ ସହିତ ଧକ୍‌କା ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେଥୁପାଇଁ ଅଶୁଭ ଖଜୁରିଗଛ ହିଁ ଦାୟୀ ବୋଲି ସମାଜ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ତେଣୁ 
ସମସ୍ତେ ସର୍ବଦା ସମାଜର ହିତରେ ଆସୁଥବା ସେହି ମୂକ ଖଜୁରିଗଛଟିକୁ ଛେଦନ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଫଳତଃ ବୃକ୍ଷଟି ଭୂମିସାତ ହୋଇଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ଚାରିଜଣ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀଙ୍କ ଦେହ ଓ ମନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଦୈହିକ ଉତ୍ତେଜନା ସେହି ବୃକ୍ଷଳ୍ଛେଦନ 
ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି ଲୁଚିଯାଇଛି । ଅଞ୍ଚଳ ମହାପାତ୍ର ଓ ଦିଜ ଡ୍ରାଇଭରର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ 
ହୋଇ ଖଜୁରି ଗଛଟି ସବୁ ଦୋଷ ମୁଣ୍ଡାଇ ମଣିଷ ହାତରେ କୁରାଢ଼ି ଚୋଟ ମଧ୍ଯରେ 
ରାସ୍ତାକଡ଼ର ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ଅରମା ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ି କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଆଉ 
ମଣିଷ ନିଜ ଦୋଷ ମୁଣ୍ଡାଇ ମଣିଷ ହାତରେ କୋଡ଼ି କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଆଉ ମଣିଷ 
ନିଜ ଦୋଷ ଏବଂ ସାମୟିକ ଦୈହିକ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ଢାଙ୍କିଦେଇ ସେହି ଗଛ ଆଡ଼କୁ 
ଚାହିଁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି - “ ଗଲା, ବିପଦ ଗଲା, ଟଳିପଡ଼ିଲା, ସେହି ଅବେଇଜ ଖଜୁରି 
ଗଛଟା, ଏଥର ଆଉ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିବ ନାହିଁ |” ( ୧୨) ଏହି ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ 
ମଣିଷ ତା'ର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଲୁଚାଇ ଦେଇ ନିଜ ଦୁର୍ଘଟଣା ପାଇଁ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଆମ ସଂସ୍କୃତି ପାଲଟିଥିବା ନିରୀହ ମୂକ ଖଜୁରିଗଛଟିକୁ ବି ଦୋଷୀ କରି, ତାକୁ ଛେଦନ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି “ସେହି ଖଜୁରି ଗଛଟି” କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର 
ବକ୍ତବ୍ୟ | 


( ୧୨) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣି - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ ¬ ୧୯୯୨), ପୁ. ୧୩୧ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୧୮୭ 


‘ଅପଦେବତା' ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାକୁ ଗଛ ନ କହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ରଚନା କହିବା ଅଧ୍ୟକ ସମୀଚୀନ ! ଏହା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ, ତା'ର ମନ, ତା' 
ମନରେ ଥବା ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକାଶିତ | ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମହାଶକ୍ତି ଭିତରେ ସମସ୍ତେ ଲୀନ । ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଧ୍ବଂସ କେବଳ ଆକୃତି ବଦଳାଏ |” 
ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏସବୁ ହେଉଛି ମଣିଷ ମନର ଧାରଣା | “ଧାରଣାରେ ତା'ର 
ଅବତାର, ପୁଣି ସେହି ଧାରଣାରେ ତା'ର ବିଲୁପ୍ତିୟ ଅବିକଳ ସହସ୍ର ଚଣ୍ଡୀ, ଚାମୁଞ୍ଡା, 
ଅପଦେବତାଙ୍କ ପରି |” ( ୧୩) ଏହା ହିଁ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସଂକଳନର ଶେଷ ଗଳ୍ଚଟି 
ହେଉଛି “ଚେତାବନୀ” | ଏହା କାହୁଚରଣଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀର କିୟଦଂଶ 1 ନିଜ ଗ୍ରାମ 
ନାଗବାଲିରୁ ବଡ଼ଭାଇ ଯଦୁନାଥଙ୍କ ସହିତ ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀ ପାର 
ହୋଇ କଟକ ସହରରେ ଥବା ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଏକାଡେମୀକୁ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଯିବାବେଳେ 
ନିଜ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଘଟଣାକୁ ସେ ଏହି ଗନ୍ରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଛ ସଂକଳନ ହେଉଛି “ମମତାର ମାୟା । ଏହି 
ସଂକଳନରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ରହିଛି । ମାତ୍ର ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଟିରେ ରହିଛି ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାପ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ୫୯ ପୃଷ୍ଠାର ଗଳ୍ପଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ପରେଶ 
ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାରତୀ, ସୁଦର୍ଶନ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁରଭି - ଦୁଇଟି ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି | ପରେଶଙ୍କ ପୁତ୍ର ମନୋଜ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ଓ ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ଝିଅ ମମତା | ଉଭୟଙ୍କର 
ବିବାହ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଛି । ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ମମତାର ଦେହ ଖରାପ ହୋଇଛି । ତାର ଗୋଡ଼ର ହାଡ଼ରେ ଆବସିସ୍‌ 
ନାମକ ଏକ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଫଳତଃ ମେଡ଼ିକାଲରେ ଆଣ୍ଜୁଠାରୁ ତା'ର ଗୋଡ଼କୁ 
କାଟିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସେ ଚିରଦିନ ଲାଗି ଛୋଟୀ ହୋଇଯାଇଛି |! ଫଳସ୍ବରୂପ ମନୋଜର 
ପିତାମାତା ମମତାକୁ ନିଜ ବୋହୂ କରିବା ପରିବର୍ଭେ ନିଜ ପୁତ୍ର ମନୋଜ ପାଇଁ ଅନ୍ୟଆଡ଼େ 
ବୋହୂ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମନୋଜ ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରିବାରୁ ତା'ର 
ମାତା ଭାରତୀ ଶେଷରେ ସୁଦର୍ଶନ ବାବୁଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚ ନିଜର ଭୁଲ ପାଇଁ କ୍ଷମା ମାଗିବା 
ସହିତ ମମତାକୁ ବୋହୂ କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ମମତା ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା 
ସମାପ୍ତ କରି କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛି ଓ ଶେଷରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇ 
ସମାଜର ପାଇଁ ଶପଥ ନେଇଛି 1 ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେ ଏକଦା ଭଲପାଉଥ୍‌ବା 


( ୧୩) ମହାନି, କାହୁଚରଣ - ଅତି ଗୋପନୀୟ (ପଞ୍ଚମ ସଂ ¬ ୧୯୯୨), ପୃ. ୧୪୨ | 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଞ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଭ/6 ) 


ବିବାହ ବେଳେ ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ଫେରାଇଦେଇ ଆମ୍ଭତୃପ୍ତି ଅନୁଭବ କରିଛି । ଏହାରି 
ମଧ୍ଯରେ ଗଛର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 

“ଶସ୍ତା ଓ ସୁବିଧା” ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କର ଯୌତୁକ ଜନିତ ସମସ୍ୟାଭିର୍ିକ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ! ଗାଳିକ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯୌତୁକ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଏପରି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଯୌତୁକଜନିତ 
ରାକ୍ଷସ କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଦିନେଶ 
ବାବୁଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦିବାକର ଓ ବିମ୍ବାଧର ବାବୁଙ୍କ ଝିଅ ସୁରମା ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼ିଛି । 
ଦିନେଶ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ଯୌତୁକ ଦାବି କରିଛନ୍ତି; କିନୁ ବହୂ ପରିବାରୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ କନ୍ଯାପିତା ବିମ୍ବାଧର ବାବୁ କୌଣସି ମତେ ଏକହଜାର ଟଙ୍କା ଦେବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପୁଅ ଓ ଝିଅ ଉଭୟଙ୍କ ରାଜିରେ ବିଦାହ ହେଉଥିବାରୁ ଶେଷରେ 
ବିନା ଯୌତୁକରେ ବିବାହ ହୋଇଛି ଓ ବନ୍ଧୁମିଳନ କେବଳ ପାନ ଓ ସୁପାରିରେ ହିଁ 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି | ଏହି ଗଛ ମଧ୍ୟରେ ଆମ ସମାଜରେ ଯୌତୁକ ଯେପରି ଏକ କଳଙ୍କତ 
ଭୂମିକା ନେଇଛି, ସ୍ରଷ୍ଟା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାର ମୁଳୋପ୍ପାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଏପରି ଏକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଗଛର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 

ପୁସ୍ତକଟିର ଶେଷ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି “ଆଜି ସେ ସାତସପନଂ । ଏହି ଗଛରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ଶେଷ ତଥା ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନ (ଆଲୋକ ସୁନ୍ଦର) ର ଆକସ୍ମିକ ବିୟୋଗରେ 
ନିଜ ହୃଦୟର ବେଦନାବୋଧ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାଟ୍ରିକ ପରୀକ୍ଷାରେ ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲାପରେ ଆଲୋକ ସୁନ୍ଦର ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି । ପୁତ୍ରର ବିୟୋଗରେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା କାହୁଚରଣ । ସେହି ପୁତ୍ରର ଅନୁପସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ ଭୀଷଣ କଷ୍ଠ ଦେଇଛି । 
ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ସାତସପନ ହୋଇଛି । ତାହା ହିଁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି | 

ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ ସଂକଳନ ହେଉଛି “ ଚୋରା ଚାହାଣି” | ଏହି 
ସଂକଳନର ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରାୟ ଅଶୀଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତି କରିଛି । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ୩୧ ଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନପ ରହିଛି । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଗଛରେ ରହିଛି ସମକାଳୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟ | 

ଗାଳିକ ମାନବ ଜୀବନ ଯୌବନକୁ “ କ୍ଷଣିକା' ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି | 
ଗଛର ନାୟକ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ମୁଁ | (ହୁଏତ ଲେଖକ ହୋଇପାରନ୍ତି) ସେ ଅନ୍ୟ 
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ଦଶଜଣ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ପରି ଜୟପୁର ରାହାମାଗାମୀ ବସ୍‌ରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରୀ | ବାଟରେ 
ଯେତେବେଳେ ବସ୍‌ ଖରାପ ହୋଇଛି ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାହୋଇଛି ଜଣେ ସ୍କାନରତା 
ନବବଧୂ । ସେହି ଯୁବତୀକୁ ଦେଖଵବା ଫଳରେ ମଣିଷ ମନରେ ଥିବା ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତ 
ସତେଜ ହୋଇଉଠିଛି । କେବଳ ସେ ନୁହଁନ୍ତି, କଲିକତାରୁ ଫେରୁଥିବା ବସ୍ଯାତ୍ରୀ ସମେତ 
ସମସ୍ତେ ସେହି ନବବଧୂ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଓ ଶୋଷିତ ତଥା କ୍ଷୁଧୂତ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଛନ୍ତି | ଗାଳିକ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ କଲିକତିଆ ବନ୍ଧୁଟି ମଧ୍ଯ ସେହି କଥା ଭାବୁଥିବ ! ଆରପାଖ ହୃଡ଼ାରେ 
ଟହଲ ମାରୁଛି ଯେଉଁ ଲୋକଟି, ଘାଗଡ଼ା କଣ୍ଠରେ ଗାଉଛି ଅଶ୍ଲୀଳ ଗୀତ | ସେ ମଧ୍ଯ 
ଭାବୁଛି ସେଇକଥା ! ମୁଣ୍ଡରେ ଚୁଟି, କାନରେ ନୋଳି, ବୟସ ଷାଠିଏ ପାଖାପାଖୁ । 
ହାତରେ ନୋଟାଟିଏ ନେଇ ପାହାଚରେ ଓହ୍ଲାଇଲାଣି, ବୟସ ଗଲାଣି, ଶୋଷ ମରିନାହିଁ | 
ସେ ବି ଭାବୁଛି ।” ( ୧୪) ସୁତରାଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସହିତ ମଣିଷ ମନରେ ଥବା 
ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ‘କାଲି ଓ ଆଜି” 
କଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ ମଧ୍ଧରେ ଗାଳିକ ଆଧୁନିକ ମାନବର ବସ୍ତୁବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ରୂପସୀ ମାୟା ଓ ଓକିଲ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ, ପ୍ରଫେସର ରମାନାଥ, ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଗତିକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଗଛର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମାୟା ଥିଲା ଧନୀ ଜମିଦାର ଘରର ଝିଅ - 
ସତରବର୍ଷ ବୟସର ଯୁବତୀ | ତେଣୁ ସତ୍ୟପ୍ରିୟୟ ରାମାନାଥ ଏବଂ ଗତିକୃଷ୍ଣ ତାକୁ ତାର 
ରୂପର ଆକର୍ଷଣରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଭଲପାଇ ବସିଥିଲେ | ହଠାତ୍‌ ମାୟାର ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ରେ 
କଲିକଇନ୍‌ସୋମନିଆଁ ପରି ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ବ୍ଯାଧୂ ହେବାରୁ କ୍ରମଶଃ ଏହି ତିନିବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସମେତ ତା”ର ଆମ୍ମୀୟସ୍ବଵଜନ ମଧ୍ଯ ତା” ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥୁଲେ | ମାୟା ଭାବୁଥିଲା, 
ଯେଉଁମାନେ ତା'ର ରୂପର ଆକର୍ଷଣରେ ତା ପାଖକୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସୁଥିଲେ, 
ସେମାନେ ହଠାତ୍‌ ତା”ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି ତାଂ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଜି 
ଓ କାଲି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ | ଏହା ହିଁ ଏହି ଗଳରେ ସୂଚିତ | 

‘ଆକାଶ କଇଁଆ” ଗଳରେ ଲେଖକ ସମାଜରେ ଧନିକ ଓ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଥବା ବ୍ୟବଧାନକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଛରେ ଧନିକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ବାବୁ ! 
ତାଙ୍କର ଦୁଇ କନ୍ଯା ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓ ଅଞ୍ଜଳି, ପୁତ୍ର ଅନନ୍ତ | ମାତ୍ର ଗରିବ ହେଉଛି ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ 
ତା'ର ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦ । ଜଗଦୀଶ ବାବୁଙ୍କର ଅଛି ଦୋତାଲା କୋଠା, ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଧନ ସହିତ ଯଶ | ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଅଟ୍ଟାଳିକାକୁ ଲାଗି ଗରିବ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଚାନ୍ଦ 
ଘର | ତେଣୁ ଧନିକ ଜଗଦୀଶ ବାବୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଗନ୍ଧର୍ବର ସେହି ଘର ଓ ଜମକୁ ନିଜ ଜମି 


( ୧୪) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୬), ପୃ. ୫ | 
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ସହିତ ମିଶାଇଦେଲେ ଖୁବ୍‌ ଭଲହେବ । ଗଛରେ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବିଳାସ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଶୋଷଣକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ସହିତ ବଞ୍ଚବା ନିମିତ୍ତ 
ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଗନ୍ଧର୍ବ ପରି ଦରିଦ୍ର ନିଃସହାୟ ଜନତାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଗଦୀଶ 
ବାବୁଙ୍କ ଘରୁ ମାଛଭଜାର ଗନ୍ଧ ଆସୁଥିବା ବେଳେ ଦରିଦ୍ର ଚାନ୍ଦର ଭାଇ ଦିନ ସାରା ଖଟି 
ଖଟି ଖାଲି ପେଟରେ ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ ଶୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର 
ମାନେ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚ ନୀଳ୍ଟରେ ଏହାର ଭେଦଭାବ ନ ଥାଏ | ଫଳତଃ ନିଜ ମାନସିକତାରେ 
ଅନନ୍ତ ଗରିବ ଚାନ୍ଦକୁ ଭଲପାଇବସେ । ମାତ୍ର ସେଥିରେ ଅନନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଚାନ୍ଦର ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ବିବାହ ହୁଏ ! ଏଥ ନିମିତ୍ତ ଦରିଦ୍ର ଗନ୍ଧର୍ବକୁ ସବୃଦିନ ପାଇଁ 
ନିଜ ଘର ଡିହକୁ ଜଗଦୀଶ ବାବୃଙ୍କୁ କବଲା କରିଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଚାନ୍ଦ ପାଇଁ ଅନନ୍ତ 
ଆକାଶ କଇଁଆ ପାଲଟି ଯାଏ | ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୀମାହୀନ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

“ଅବୋଧ୍ୟ” ଗନ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା କାହୁଚରଣ ଯେତେବେଳେ ନବଯୌବନରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଥୂଲେ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଛ ନାୟକ ବିଶୁ, ନାୟିକା ଅମଳା । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସୁପ୍ତ ଓ 
ସଂଯମ | ତଥାପି ବିଶୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ଯେତେବେଳେ ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ, ସେତିକିବେଳେ 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ବେଷଣ କରେ ଓ ପ୍ରେମ କରିବାର ଅଧ୍ୟକାର ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହୁଏ | ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ପାଏ ନାହିଁ | ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ “ଜୁଆର ଭଟ୍ଟା ମାନବର 
ଏହି ପ୍ରେମବୋଧ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଗଳ୍ପବର୍ତତ ନାୟକ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଭାତ ଓ ଧନୀ 
ଘରର କନ୍ୟା ସନ୍ଧ୍ୟା ! ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରେମର ରନ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି ! ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହିଁ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସେତୁ ଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି । 
“ଯୁବକ ପ୍ରଭାତ ଯୁଆଡ଼େ ଚାହେଁ ଦେଖେ ଚାରିଆଡ଼େ ବଡ଼ଲୋକୀର ଛାପାମାରିଛି । 
ପବନରେ ମଧ୍ଯ ଯେପରି ବଡ଼ଲୋକୀ ଖେଳିବୁଲୁଛି ¦” ( ୧୫) ଫଳତଃ ସମାଜ ଆଖୁରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

ଏହି ପ୍ରେମବୋଧ ଓ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଚେତନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ସଂକଳନ 
ସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ହେଉଛି ପ୍ରତିକାର” ଓ “ ଚୋରା ଚାହାଁଣି' । ‹ପ୍ରତିକାର' ଗଳ୍ପରେ 
ଯୁବକ ମଧୁ ଭଲପାଇ ବସିଛି ନିଜ ଘରେ ଭଡ଼ାରେ ରହିଥିବା “ପ୍ରେମୀ”କୁ । ମାତ୍ର 
କିଛିଦିନ ପରେ ଏ କଥା ପ୍ରଘଟ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରେମୀ ବୋଉ ମଧୁର ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ଫଳତଃ ମଧୁକୁ ପ୍ରେମୀର ମା”କୁ ଭୁଲ ମାଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର 


( ୧୫) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୬), ପୁ. ୮୨ | 
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କେଉଁ ଏକ ଚନ୍ଦ୍ରିକାଚର୍ଚିତ ରଜନୀରେ କୋଠା ଉପରେ ପ୍ରେମୀ ଯେତେବେଳେ ମଧୁ 
ଉପରେ ଢଳିପଡ଼ି - “ ଭାରି ମୁଣ୍ଡ ବଥାଉଛି ମଧୂଭାଇ, ଟିକିଏ ଚିପି ଦିଅନ୍ତି” କହିଥିଲା, 
ତାହା ସେ ପ୍ରେମୀ ବୋଉକୁ କହିବାକୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ କହିପାରିନି । ପ୍ରତିକାର ସ୍ଵରୂପ ସେ 
ତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ଜୀବନରେ ନାନା ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ । ଜୀବନର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କାହୁଚରଣ ପ୍ରତିକାର” ଗଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଗନ୍ଧ “ଚୋରା ଚାହାଣି” ମଧ୍ଯରେ ସେହି ପ୍ରେମବୋଧ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ 
ଓ ଭାସ୍ବର ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଗନଛ୍ନାୟକ କିଶୋର ଦରବୃଢ଼ା, ଦାନ୍ତ ହଲିଲାଣି, 
ମୁଣ୍ଡା ବାଳ ପାଚିଲାଣି । ଅନେକ ପିଲାର ବାପ ସେ । ବଡ଼ ପିଲା ଦୁହିଁଙ୍କର ବିବାହର 
ବେଳ ପାଖେଇ ଆସିଲାଣି । ତଥାପି ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ଡହଳବିକଳ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ 
ଅଫିସ୍‌ର ଫାଇଲ୍‌ଗଦା ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି ସେ କିଛି ନ ବୁଝିଲା ଓ ନ ଜାଣିଲା ପରି ପରଦା 
ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଅଳସ ଆଖରେ ବାହାରକୁ ଚାହେଁ । କେଉଁଠି ଷୋଡ଼ଶୀ ତରୁଣୀର ରୂପରେ 
ବିମୋହିତ ହୁଏ, ପୁଣି ଗଛ ଲେଖେ ଓ କବିତାକୁ ପୂର୍ଣାଙଁ କରେ | କିଶୋରର ଚୋରା 
ଚାହାଣିରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ହତାଶ ହୁଏ କିଶୋର I ଏହି 
ହତାଶାବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି କିଶୋରର ଚୋରା ଚାହାଁଣି ବନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ 
ଗାଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କିଶୋର ପରି ଆମ ମାନବ ସମାଜର ସାଧାରଣ ପ୍ରବ୍ଧଭି । ଏହି ଭାବ 
ପୁଣି ମଣିଷର ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି - “ଦୃଦ' ଗଛ ମଧ୍ୟରେ | ଯୌବନର ପ୍ରଥମ 
ପାହାଚରେ ‹ଦୃନ୍ଦ୍' ଗଛର ନାୟକ ଆଲୋକ ଓ ନାୟିକା ଜୋସ୍କୀ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଇ 
ବସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ ଜ୍ୟୋତ୍ସା ଯେତେବେଳେ ଇଂଜିନିୟର ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋରଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିଛି, ସେ ସେତେବେଳେ ଆଲୋକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଭୁଲିଯାଇଛି । ସେ 
ଭାବିଛି - “ ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ତାର ପ୍ରାଣ । ଅତୀତଟା ଅନ୍ଧାର, ଭୁଲ । ମାତ୍ର ପରବର୍ରାୀ 
କାଳରେ ଆଲୋକଙ୍କର ସହକାର ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା 
ଜ୍ୟୋତ୍ମ୍ା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରୀ ଶେଷରେ ଯେଉଁଦିନ ସ୍ଵାମୀ ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ସେହି 
କବି ଆଲୋକକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଵର 
ଏକ ବିରାଟ ଆତଙ୍କ । ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଛାତିରେ କିଏ ଯେପରି ଛୁରୀ ମାରିଲା | ଉତ୍ତର ଦେଲା 
ନାହିଁ । ସାତବର୍ଷ ପରେ ସେ ଆଜି ଭେଟିବ ଆଲୋକକୁ ¦ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ଯାହା 
ପାଇଁ ହୃଦୟର କେଉଁ ଅନ୍ଧାରିକୋଣରେ ସେ ଜାଗାଟିକେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥୁଲା । କିପରି 
ଚାହିଁବ ତାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ? କଣ କହିବ ?”' (୧୬) 


( ୧୬) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଟୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୬), ପୃ. ୫୭ | 
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* ବିଦିଆ! ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନଭିତ୍ତିକ ଏକ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଭାଇଭାଗର ସମସ୍ୟା । “ଯେତେ ଭାଇ ସେତେ ଘର! ଓ “ଶତ୍ର 
ମାଆ ପେଟରେ” ¬ ପରି କଥାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୂ ଯାଇ ସାଆନ୍ତଙ୍କର 
ଦୁଇ ପୁଅ ନିତାଇ ଓ ଗୌରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ କଳହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟର 
ପ୍ରରୋଚନା ଓ ପ୍ରେରଣାରେ ନିତାଇ ଓ ଗୌର ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ମୋକଦ୍ଦମା କରି ମାତ୍ର 
ବର୍ଷ ପାଞ୍ଚଟାରେ ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିଜ ଘରର ଚାକର ବିଦିଆ 
ବାଉରୀର ପ୍ରେରଣାରେ ପୁନର୍ବାର ଦୁଇ ଭାଇ ନିଜ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରି ବିଦିଆର ମୂତ୍ୟ 
ପରେ ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି । ଗାଛିକ ଧନୀ ଓ ବିଦିଆ ପରି ନିର୍ବନ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଏପରି ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ 
ହେଉଛି ରାମୁଲୁ' । ଆମ ସମାଜରେ ଥୁବା ଦରିଦ୍ର, ନିଃସହାୟବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରତି ମଣିଷର 
ଯେଉଁ ଭାବନା ଓ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହାର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ରାମୁଲୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂସ୍କରଣ । ସେ ଭଣ୍ଡାରିଘର ପିଲା | କଳା ମିଚ୍‌ ମିଚ୍‌ 
ତାର ରଙ୍ଗ | ତାର ବୟସ ଚଉଦବର୍ଷ । ଖାଇବାରେ ତାର ଓଜର ଆପରଭି ନଥାଏ ! ମତ୍ର 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପରେ ମାଳ ଦେଶର ବାଦଲ ପରି ତାକୁ ନିଦ ଘୋଟିଆସେ । ଓଜନିଆ ମାଡ଼ 
ପିଠିରେ ବସିଲେ ତୁଣ୍ଡରୁ ତାହାର ଉଁ ବାହାରେ । ଆମ ସମାଜରେ ଏହିପରି ଦରିଦ୍ର 
ନିଃସହାୟ ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ କାହାଣୀ ହେଉଛି ରାମୁଲୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ । ଏହି 
ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ଭିଭିରେ ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି “ବୁଟୁବାୟା” । ଏହି 
ଗଛରେ ଗୋଟିଏ ଦରିଦ୍ର ଭିକାରୀର ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନରେ ବୁଟୁବାୟା” 
କେତେବେଳେ ଦୁଃଖ ଅନୁଭବ କରେ ନାହିଁ । ଜୟପୁର ସହରର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଯାଉଥବା 
ବାବୂମାନଙ୍କ ସଲାମ୍‌ କରି ପଇସା ମାଗିବା ବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ- “ ସବୁ ମଣିଷ 
ରାଜା, ମହାରାଜା, ଜ୍ଞାନୀ, ମହାଜ୍ଞାନୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ ମହାମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ବଡ଼ । ସେ ସମ୍ରାଟ, 
ସେ ବେପରଞୱା, ସେ ଚିନ୍ତାହୀନ ! ସେ ଦୂନିଆକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ନାହିଁ | ତାର ଦୁନିଆ 
ତା ଆଗରେ ଚାଲେ, ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଏ । ଦେହରୁ ଝୁଲେ, କାନ୍ଧରେ ବୋଝ ହୁଏ, 
ମୁଣ୍ଡରେ ବୋଝ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରେ ହୃଦୟର ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ଧ୍ଵନି । ବାବୁ ସଲାମ୍‌ । ହାତପାତେ ନାହିଁ, ସ୍ର ପାତେ | ବଞ୍ଚି ରହିବାରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ 
ଆଗ୍ରହ, ଯେଉଁ ଅଧୁକାର, ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ତାରି ଡାକ ଜୀବନର ସଥନ୍ଦନ ପଇସାଟିଏ 
ଦିଅ।” (୧୭) 


( ୧୭) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୁ. ୧ ୯୩ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଵଗନଞ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୧୯୩ 


ମଣିଷ ପରି ପଶୁ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ “ ବୁଲା” କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେପରି 
ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତାର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ମାନବର ନିର୍ଦୟଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତି କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ତାଙ୍କ ଗଛକଳାର ଚମକ୍ରାରିତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ । କୂକୂର ବୁଲା ନିଜ ଜୀବନର 
ଆରମ୍ଭରେ ଜୀବନକୁ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରୁଥଲା । କ୍ରମଶଃ ସଂସାର ସହିତ ପରିଚିତ 
ହେଲାପରେ ତାର ସେହି ଧାରଣାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ତା ପରି ଦୁଃଖୀ କେହି ନାହିଁ । ସେ ଯେଉଁଠିକି ଯାଇଛି ସେଠାରେ ବିପଦ। ତା 
ଦୃଷ୍ଟିରେ “ ମନୁଷ୍ୟଗୁଡ଼ାକ ଏଡ଼େ ନିର୍ଦୟ । ପରର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଶା କଥା ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଖେଳିବାକୁ ମନେକରି ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଦୁଃଖକଷ୍ଠ ଦିଅନ୍ତି । ବୁଲା ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦେ, 
ସେମାନେ ସେତେବେଳେ ହସି ହସି ଗଢ଼ିଯାନ୍ତି । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ କରି ଠାକୁରେ ମଣିଷକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛନ୍ତି କଂଣ ଏଇଥୁପାଇଁ ? କାହା ଆଗରେ ବୁଲା ଗୁହାରି କରିବ ? ନିଜେ 
ଧର୍ମଦେବ ପରା କୁକୁର ହୋଇ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ବାଟ କଢ଼ାଉଥ୍‌ଲେ ? ମଣିଷ କ'ଣ ସେ କଥା 
ଭୁଲିଲାଣି ? ” ( ୧୮) ପଶୁ ହୋଇବି ସେ ଭାବିଛି ମଣିଷ ଧର୍ମପୁତ୍ର ଯୁଧ୍ୟଷ୍ପିରଙ୍କ ପରି 
କୁକୁରଙ୍କ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଉଚିତ । ମାତ୍ର ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଧର୍ମ ହୋଇଛି 
ଅଫିମର ନିଶା। ଏହାକୁ ମଣିଷ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ବାର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ସେ ଦେଖୁଛି 
ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ମେହେନ୍ତରମାନେ ହାତରେ ତଡ଼ା ଧରି କୁକୁର ବେକରେ ଦଉଡ଼ା 
ବାନ୍ଧି ସେମାନଙ୍କୁ ପିଟୁଥୁବାର ଦୃଶ୍ଯ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାହାରରେ କୁକୁର ମୁଣ୍ଡରୁ 
ଛୁଟୁଥଲା ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ ରକ୍ତ | ତାପରେ ସବୁ ଶେଷ | ଏଡା ହିଁ ବୁଲା ପରି ନିରୀହ ପଶୁ 
ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ “ତାର ମୁଣ୍ଡକୁ ରକତ ଉଠିଲା | ଦୁନିଆଟା ତା 
ଆଖୁ ଆଗରେ ବୁଲିବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେ ଛୁଟିଲା । ସେ ପାଗଳ ହେଲା | ଖାଲି ବୁଲି 
ବୁଲି କାମୁଡ଼ିଲା ମଣିଷକୁ !” ( ୧୯) ସୁତରାଂ ମଣିଷର ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତି ମଧ୍ଯରେ ପଶୁ 
ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ନିରୀହ ସରଳ ଭାବ ରହିଥାଏ, ତାହା ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ପଶୁର ଜୀବନ୍ତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ - ଏହା ବୁଲା ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ସମାଜରେ ଧର୍ମର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
'ବାସୁଳେଇଙ୍କ କୋପ , ‘ତଥାପି ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ! ବିନାର ପୁଅ ହରିଆ ! ସେ ଠାକୁର 
ମାନେନାହିଁ । ଏକଥା ଗାଳିକ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତି - “ ମୋରି ଆସ୍ଥାନ ତଳେ 


( ୧୮) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୁ. ୧୬୫ | 
( ୧୯) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଟୋରା ଚାହାଣି (ଦୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୂ. ୧୬୮ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) 


ପାଞ୍ଚଣ ମାରି ମୋର ଘୋଡ଼ାହାତୀ ଭାଙ୍ଗି ମାଙ୍କଡ଼ ମାରିଲା, କିଛି କହିଲି ନାହିଁ । ଦେଖ ତ 
ସାହସ, ପୁଣି ମୋର ଆଡ଼କୁ ଗୋଡ଼ କରି ଶୋଇଲା ! ବାରବାର ତିନିବାର । କେତେ 
ସହନ୍ତି ରେ କହିଲୁ ?” ( ୨୦) କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ମଣିଷ ମନରେ ଥବା ଏହି 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ସରଳ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ମଣିଷ ହୃଦୟକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ଫଳତଃ ସମାଜ 
ହରିଆ ପରି ଯୁବକକୁ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ହିଁ  ବାସୁଳେଇଙ୍କ କୋପ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ । 

ମଣିଷ ସଂସାରରେ ଥରେ କନ୍ଧଗ୍ରହଣ କଲେ ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥ ସହିତ ସଂସାର 
ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହି ଭଗବାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭୁଲିଯାଏ | ଏପରିକି ଭୁଲିଯାଏ ମତ୍ୟୁପରେ 
ତାର ଯମ ଦରବାରକୁ ଯିବା କଥା । ଶେଷଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଜଞ୍ଜାଳମୁକ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ 
କି ତାଂ କାମ ସରେ ନାହିଁ । ତଥାପି କିଛି ବାକି ରହିଯାଏ | ଏହି କଥାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ' ତଥାପି' 
ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥଟୃଧୁ ମୋହନ ଦାସ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛି | ସେ ତାର 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ କାହାରି ଉପକାର କରିନାହି । ଦରିଦ୍ର ନିଃସହାୟ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥ କରଜ 
ଦେଇ ସୁଧର ସୁଧ ଆଦାୟ କରିଛି । ତଥାପି ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ତା'ଠାରୁ 
ରଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ସେ ରୋଗରେ ପଡ଼ିଛି, ଯମରାଜ ତାକୁ 
ନେବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାନା ଆଳରେ ବର୍ଷ ପରେ ବର୍ଷ କ୍ରମରେ ସେ ଯମକୁ 
ବାଇଦା ମାଗି ଚାଲିଛି | ଶେଷରେ ଯମ ଦରବାରରେ ଧରାଦେବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ମନ 
ପରିବର୍ଭନ କରି ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ଧର୍ମା ରାଉଳର ବିଧବା ବୋହୂ 
ମନ୍ଦୀ ଗର୍ଭରେ ଜନ୍ନହେବାର ଆଶା ରଖୁ ତାରି ନାମରେ କରିଦେଇଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଥିବା ଏହି ଲାଭଖୋର ମନୋବୃରି ସ୍ାର୍ଥାନ୍ତେଷୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଳମଧ୍ଯରେ 
କିପରି ବୁଡ଼ାଇ ରଖୁଥାଏ, ତାହାର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି “ତଥାପି” କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜର 
ମୋହନ ଦାସ । | 

ନିଜ ମାତାଙ୍କ ବିୟୋଗ କାଳ ଭିତିରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ହେଉଛି ˆ ରହିବି 
କି ଫେରିବି” । ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ନିଜ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆସିକାରେ ଥଲାବେଳେ ଅଠସ୍ତରୀ ବର୍ଷ ବୟସରେ ନିଜ ମାତା ଦୁର୍ଗାଦେବୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ 
କାହୁଚରଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପର ଭିତ୍ତି ! ସ୍ରଷ୍ଟା କାହୁଚରଣ ଛତ୍ରପୁରରେ ଥିବାବେଳେ ତାଙ୍କ ମାତାଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲା | ତାଙ୍କୁ ଗଞ୍ଜାମର ରଷିକୂଲ୍ୟା ସଙ୍ଗେ ବଡ଼ ନଦୀ ଯେଉଁଠି ମିଶିଛି 


( ୨ ୦) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୁ. ୧୨୯ | 
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ସେଠାରେ ଦାହ କରାଯାଇଥୁଲା | ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ ପାଇ କାହ୍ୁଚରଣ ସେଠାରେ ପହଞ ନିଜ 
ମାତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେହି ମଶାଣିରେ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିଥିଲେ | ଏତିକିବେଳେ ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ସାକାର ରୂପ ନେଇଥୁଲା ଅତୀତର ନାନା ଦୃଶ୍ୟ । “ଏଇ ଆମର ମାଆ 
ମାଟିରେ ମିଶିଲା | ଧରିତ୍ରୀମାତାର ଦେହରେ | ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ ଧରିତ୍ରୀ ମାତା ଦିଶେ 
କେଡ଼େ ବଡ଼-ଅସୀମ | ଧାରଣା କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ମାଂ ମୋର ଅସୀମ ନଥୁଲା | ସେ 
ଧୂଲା ସସୀମ । କାହିଁ ମୋର ମାଆ ? +++ ସସୀମ ମାଆ ମୋର ଅନନ୍ତ କଳ୍ପନାତୀତ 
ଶୂନ୍ୟରେ ହିଁ ହଜିଯାଇଛି । ଏଇ ବିରାଟ ଶୂନ୍ଯକୁ ମାଆ ବୋଲି ଧାରଣ କରିପାରେ 
ନାହିଁ ।” ( ୨୧) ସେତିକିବେଳକୁ ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ଜଣେ ଶିଶୁର ହୃଦୟ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା | ମା'ର ଏପରି ଦେହାନ୍ତରେ ସେ ହଠାତ୍‌ କିଛି ଚିନ୍ତାକରି ପାରିନାହାନ୍ତି | ସେ 
ଏହି ସଂସାରରେ ରହିବେ କି ମା'ଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଫେରିଯିବେ | 
ସୁତରାଂ ଏହା ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏକ ଜୀବନୀଭିରିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ | 

ଆମ ସମାଜ ସହିତ ଉତ୍କଳୀୟ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର କଥାକୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା “ପ୍ରନ୍‌କୁ' ଓ ‘ଯୋ ହୂକୁମ୍‌' କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ‘ଯୋ ହୁକୁମ୍‌' ଗଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଗାଳିକ କଳିଙ୍ଗା ଘାଟି ନିକଟସ୍ଥ ବିପିଲିଙ୍ଗ ନାମକ ପାହାଡ଼ମାଳାରେ ଥବା କନ୍ଧ 
ଗ୍ରାମରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସୁଶ୍ରୀ ତରୁଣୀ 
କନ୍ଧମାନେ ନିଜର ସଦ୍ୟ ପ୍ରସତୁଟିତ ଯୌବନର ମୁଖମଣ୍ଡଳକୁ ଚିତାରେ କୁରୁପ କରିଥାନ୍ତି | 
ଏହାର କାରଣ ଭାବେ ଗାଳିକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ ଭଞ୍ଜରାଜାଙ୍କର ପ୍ରେମାକୁଳ ଚୋରା 
ଚାହାଣି, ଲୋଭିଲା ମନରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାକୁ କନ୍ଧୁଣୀ ତାର ମୁହଁ ବିକୃତ କରେ | ଭଞ୍ଜରାଜା 
ଗଲେଣି କିନ୍ତୁ ଭୟଟା ପ୍ରଥା ହୋଇରହିଯାଇଛି ।” ( ୨ ୨) ପୁଣି କାହାଠାରୁ ସେ ଶୁଣିଛନି - 
“ କନ୍ଧ ରାଇଜର ପ୍ରତିଗଛ, ନାଳ, ପଥର ଖୋଲ, ଝୋଲାରେ ଥାଏ ଦେବତା | ନିଖୁଣ 
ସୁନ୍ଦର ଝିଅମାନଙ୍କୁ ସେ ଗ୍ରାସକରେ | ଦେବତାର ଲୋଭରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାକୁ କନ୍ଧଝିଅର 
ମୁହଁକୁ ବିକୃତ ଖୁଣ କରାଯାଏ ।” ( ୨୩) 

କନ୍ଧ ରାଇଜରେ ସରକାରୀ ଅଧ୍କାରୀମାନଙ୍କ କଥା କନ୍ଧମାନେ ମନକୁ ପାଇଲେ 
ଶୁଣନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭୟରେ ସେମାନେ କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଲୋଭ ନ ଥାଏ | ସତ ଓ ସଫା କଥା କହିବା ହଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ଯେଉଁଦିନ ସରକାର 


( ୨ ୧) ମହାନି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯ ୯୬), ପୃ. ୧୯୧ | 
( ୨ ୨) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ ¬ ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୁ. ୧୨୨ | 
( ୨୩) ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ - ଚୋରା ଚାହାଁଣି (ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୬), ପୃ. ୧୨୩ | 
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ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ମାଙ୍କଡ଼ ମାରି ତାର ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ସରକାରଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ 
ଟଙ୍କା ମିଳିବ, ସେଦିନ ସରକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଚିତୁ କନ୍ଧ ଫାଶ ବସାଇ 
କେବଳ ମାଙ୍କଡ଼ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼କୁ କାଟି ଆଣିଥଲା ! ମାତ୍ର ସେ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ପଇସା 
ଚାହିଁନଥଲା | ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ‘ଯୋ ହୁକୁମ୍‌' ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ | ସେହିପରି 
ବାଲିଗୁଡ଼ା ତାଲୁକାର ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ଥବା “ସେରନାଗୁଡ଼ା' ଗାଁରେ ବାସକରୁଥୁବା 
କନ୍ଧର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ଚିତ୍ର “ପ୍ରନଜୁ' ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଏହି ଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯରେ କନ୍ଧ ଲଳନାର ପ୍ରକୃତି, ତାର ଆଦିମ ଜାତିପ୍ରଥା, କନ୍ଧ ଜାତିର ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତ, 
କନ୍ଧ ସମାଜରେ ପାଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଭୋଜିଭାତ, ଝୋଲାଟଙ୍କା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି | ‘ପ୍ରନ୍‌ଜୁ' ବା ପ୍ରଞ୍ଜ୍‌ ହେଉଛି ଏକ କନ୍ଧ ଜାତି ! ‘ପ୍ରନଜୁ' ଗଛର ଏକ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ସର୍‌ବୁ ପ୍ରଞ୍ଜ୍‌ । ତା' ଜୀବନ ଓ ତାଂ ଚତୁର୍ଦଦିଗ କନ୍ଧ ସମାଜକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ଗଛଟିର ନାମ ‹ପ୍ରନ୍‌ଜୁ' ରଖୁଥିବା ମନେହୁଏ ! 

କାହୁଚରଣଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କାହାଣୀ-ଧର୍ମୀ ରଚନା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ! ଏହି ବିଷୟ କେଉଁଠି ପ୍ରେମଭିତ୍ତିକ 
ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ ବା ଅନ୍ଯ କେଉଁ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ । ମାତ୍ର ଏସବୁ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉତ୍କଳର ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ସହର ଏବଂ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ କାହାଣୀର 
କାନ୍‌୍ଭାସକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଆବଶ୍ୟକ ମନେକରିଛନ୍ତି ସେଠାରେ ନିଜ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ କାହାଣୀ ଭାବରେ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଆମ୍ମତୃଦ୍ତି 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵ୍ତର ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି 
ସ୍ବାଭାବିକତା ମଧ୍ୟ ଦେଇ କାହୁଚରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଶୁୁର ବାସ୍ତବ ଓ 
ସତ୍ୟଘଟଣାକୁ ଅକୁଣ୍ିତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିର ସହକାରେ ସେ 
ନିରୀହ ପଶୁର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଳରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇ ସେ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଷ୍ଟା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ଆକସ୍ପିକତା ଓ ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଗଳଛ୍କଳାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିପାଦନ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଗଛର ଭାଷା ହେଉଛି ଆମ ସମାଜରେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାଧାରଣ ଭାଷା ! 
ବିଶେଷତଃ ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନପଦରେ କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇଆସୁଥବା ଭାଷାକ 
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ପୁନରୁଜୀବିତ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ଗଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହିପରି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମଉରସି, ନିହିମାକେ, ବେଆଡ଼ା,ନେଖା, 
ଓଜର, ଚିଜ, ଚଛୁ, ପବିତର, ଥାନ, ସଇଳା, ହଲ ହଇକତି, ହଇକିଏ, ବିଡ଼ତି, 
ଭେଇଛ୍ଛ, ନିଷ୍ପି, ଦିହାତି, ତଇଲା, ଅନେବେଇଜ, ଦୁତିଅ, ତଦ୍ବିର୍‌ ପ୍ରଭୃତି | କାହୁଚରଣଙ୍କ 
କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ବଣ୍ଠନା ଦୀଘ ପଚାଶ ଷାଠିଏ ପୂଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ହୋଇ ଗଳ୍ପକଳାକୁ 
ବିରୋଧ କରିଛି । ବହୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣୀ ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ଗଳଚଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକାଂଶରେ ଉପନ୍ୟାସଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି ¦ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏହିପରି ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି 
‘ମମତାର ମାୟା” | 

ସୁତରାଂ କାହୁଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁପରି ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ 
ପଥୁକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗନ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଯଶ ଓ ଖ୍ୟାତିର ଅଧ୍ବକାରୀ | 
ମାତ୍ର ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଗର ଆଲୋଚନା ପ୍ରାୟତଃ ହୋଇନଥବାରୁ ତାହା 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପରିଚିତ ହୋଇଛି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ପ୍ରୟାସ 
ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର । ସୀମିତ ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କର 
ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଆକଳନ ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆଶା, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେକୌଣସି 
ଆଲୋଚକଙ୍କର କାହୁଚରଣଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ଏକ ପୂର୍୍ଠାଙ ଆଲୋଚନା ଦିଗରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
କିଛି ଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । 


ସାନଳୋରର ଓଡିଆ କିଲା 
ଚନୁଦୁର କିଣ୍ନକିକ/ନୟ, 
ଉଞ୍ଜକିନାର 
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୧୯୮ 


ଅଆାଦବବାଦର କଥାଶିଳ୍ଟୀ କମଳାକାନ୍ତ : 


ଡ. ଦିବାକର ମାନସିଂହ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ କମଳାକାନ୍ତ ଦାଶ ଏକ ଯଶସ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟା । 
୧୯୦୬ ଫେବୃୟାରୀ ଛଅ ତାରିଖରେ ଏହି ମହାନ୍‌ କଥାକାରଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୁଏ କଟକଳିଲ୍ଲା 
(ବର୍ଭମାନ) ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲା ରଘୁନାଥପୁର ଗ୍ରାମରେ । ପଚିଶଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଛଅଖଣ୍ଡ ଗଳ ସଂକଳନର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେ ଅନାଲୋଚିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ଜଣେ ସଚ୍ଟୋଟ ତଥା ନିର୍ଭୀକ ସୈନିକ ଭାବେ ଲଢ଼େଇ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଥିଲେ- “ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଏବେବି ସରିନାହିଁ କି ସରୁନାହିଁ । ମନ 
ଟାଣୁଛି ପଛକୁ କିନ୍ଧୁ ଶରୀରର କଳ ବିଗିଡ଼ିଗଲାଣି । ଦଦରା ଗାଡ଼ିଟାକୁ ସଜାଡ଼ି ସଜାଡ଼ି 
କରି କେଇଦିନ ଆଉ ଚଳାଇବି ? କେତେ ବାଟ ଚଳାଇବି ? ନା ଆଉ ପାରିବିନି ।” 
ସତରେ କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଏହି ହାତଲେଖା ଆତ୍ୃଲିପି କେତେ କରୁଣ ! କେତେ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ! ଏହି ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ ଶିନ୍ପୀ ଜୀବନର ଅବସାନ ହୁଏ ୧୯୮୨ ଫେବୃୟାରୀ 
୨୪ ତାରିଖ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଅମ୍ଳାନ 
ଦୀପଶିଖା ସଦୃଶ ରହିଥୁ୍‌ବେ ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ହେଉଛି ବୋଉ” ଉପନ୍ୟାସ | 
ଏହା ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ମାତ୍ର ବାଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ “ବୋଉ” ଭଳି 
ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନା ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସହିତ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପ୍ରତି ସେ ଥଲେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ଅନୁରାଗୀ । ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଏକାଡେମୀରେ ନିମାଇ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୁରୀ ଟାଉନ୍ହଲ୍‌ରେ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଓ କଟକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ର ତାଙ୍କରି 
ହାତ ଅଙ୍କାକୃତ । 

କମଳାକାନ୍ତ ଥଲେ ସମାଜସଂସ୍କାରକ । ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ସମାଜ 
ଇତିହାସ ସଂସ୍ରବ ସମକାଳୀନତାର ପୁଟରେ କଳାତ୍ସକ ଦେବା ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର 
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ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥଲା! ତେଣୁ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ସାଧନା ସମାଜ ଓ ସମୟର ଏକ କଳାତ୍ସକ 
ପ୍ରକାଶ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ତନ୍ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଲେଖକୀୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଯେ ସମସ୍ୟା ନିରାକରଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଅନୁମୋଦିତି ପନ୍ଛା ଥଲା ତାହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ ଗଛ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
ଛଅଖଣ୍ଡ ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା କମଳାକାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଠାରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି । (କ) ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ, (ଖ) ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, (ଗ) ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ, 
(ଘ) ପାରିବାରିକ ! ଉପରୋକ୍ତ ଦିଗରୁ କମଳାକଜାନ୍ତଙ୍କ ଗଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ବିଧେୟ ହେବ । 

କମଳାକାନ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଗଛ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ହେଁ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ଗଛ ଗ୍ରନ୍ମଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଛ ଗ୍ରନ୍ଧ ' ଘାସିପଡ଼ାର 
ମାୟା” । ଏହା ୧୯ ୫୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହାପୂର୍ବରୁ ଧର୍ମଧାରା? ୧୯୫୦ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ତାହା ଗଛ ସଂକଳନ ନୁହେଁ । କେତେଗୋଟି ରୂପକର 
ସମାହାର କେବଳ ଥିଲା | ଯେହେତୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ବିଭବ ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକ ଥୁଲା ! ତେଣୁ ଗାଳିକ କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଓ ଞପନ୍ଯାସିକ କମଳାକାନ୍ତ ଭାବେ ସେ ବେଶୀ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମାଜସଂସ୍କାର ତଥା ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ । 

ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ : କମଳାକାନ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ମନସ୍ଥ ଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ସମ୍ଭବତଃ ସମାଜସଂସ୍କାର ଅଭୀପ୍‌ସା ହେତୁ ସେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟାମକ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ମନୋବୃରି 
ଅନୁଲକ୍ଷଣୀୟ । ସମାଜର ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଆସିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ନିଜର ସ୍ଵର ଖୁବ୍‌ 
ଶାଣିତ, ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମାଜରେ ଜାତିଭେଦର ଯେଉଁ ଉକ୍କଟ ଚିତ୍ର ଥଲା ତାହା 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଆମ ସମାଜକୁ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା 
ଏପରି ଭାବରେ କବଳିତ କରି ରଖୁଛି ଯେ ଏହା ମଣିଷର ସ୍ପିତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଛି । ମଣିଷ 
ମଣିଷଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ସ୍ବେହମମତା କମିଯାଉଛି । ନିଚ୍ଚ ଜାତି 
ପ୍ରତି ତା? ମନରେ ଘୂଣାଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ମାନବିକ ସହାନୁଭୂତି ପରିବର୍ରେ ଦୂରତ୍ବ 
ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି। ଏବେବି ଜାତିପ୍ରଥା ସମାଜରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୋପ ହୋଇନାହିଁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଛ/ଅ ) 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ  ଘାସିପଡ଼ାର ମାୟା” ଗଛ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ଧବେଶିତ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ 
ଗଳ “ ଘାସିପଡ଼ାର ମାୟା' କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମନରୁ 
ଉଚ୍ଚନୀଚ ଭେଦଭାବ ଦୂରେଇଦେବା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାରକୁ ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ‘ଘାସି ମାନେ ହେଲେ ମେହେନ୍ତର ଜାତିର ଦଳିତ, ଅନୁନ୍ନତ, 
ଅବହେଳିତ ଗଣ୍ଡାଜାତିର ଲୋକ । ସମାଜରେ ନୀଚ୍ଚଜାତି ହୋଇଥିବାରୁ ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ଏମାନଙ୍କ ପାଖ ମାଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା କରନ୍ତି । ପାହାଡ଼ିଆ ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳ, 
ଯେଉଁଠିକି ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ଓ ତାଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥଲା । ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘାସି 
ଆଉ ଗଣ୍ଡୀଜାତି ବାସ କରନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସହରତଳି ନିତାନ୍ତ ସନ୍ତସନ୍ତିଆ, ଅପରିଷ୍କାର 
ଅଞ୍ଚଳରେ | ଦେଖବାକୁ କଳା ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ କୁସିତ କଦାକାର ରୂପ ! ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁ 
ଦୂଇଟା ସବୂବେଳେ ଲାଲ୍‌ ଲାଲ୍‌ । ପ୍ରତିଦିନ ଭୋର୍‌ ହେଲାବେଳକୁ ଟୋକେଇ ଧରି 
ଅପରିଷ୍ଠାର ଛିଣ୍ଡା ଦଦରା ଲୁଗାଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖାପିନ୍ଧି ଚିରା ବାଉଁଶ ଖଡ଼ିକାର ଖଣ୍ଡି ଏଲେଖା 
ଝାଡ଼ୁ ଧରି ଦଳଦଳ ହୋଇ ଯୁବତୀ, ସ୍ତୀ ଓ ପୁରୁଷମାନେ ଘାସିପଡ଼ାରୁ ବାହାରି ସହରର 
ବିଭିନ୍ନ ପଡ଼ାକୁ ଚାଲନ୍ତି ପାଇଖାନା ଓ ରାସ୍ତା ସଫା କରିବାକୁ । ପଛରେ ତାଙ୍କର ଗୋଡ଼ାଇ 
ଥାଆନ୍ତି ଲଙ୍ଗଳା, କାଳିଆ, ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ମଇଳା ଛୋଟ ପିଲାମାନେ । ଘାସିପଡ଼ାର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
. ପୁରୁଷମାନେ ଘୁଷୁରିପଲ ଭଳି ଏହି ଛୁଆପିଲାଙ୍କୁ ଘେନି ଏଣେତେଣେ ଦଉଡୁଥାଆନ୍ତି 
ଖାଦ୍ୟ ଅନ୍ତେଷଣରେ । ଏଇ ଅବହେଳିତ ଦଳିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କାହାର ଦରଦ ନ 
ଥାଏ । ଆଏ କେବଳ ଘୃଣାଭାବ । 

ଗଛର ନାୟକ ମୀନକେତନବାବୁ ସମାଜର ଏଇ ନିର୍ଯାତିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ, 
ଦୁର୍ଦଶା ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ସମବଵେଦନାରେ ବିଗଳିତ ହୋଇଉଠିଛି । ସେ ଘାସିପଡ଼ାକୁ 
ଯାଇ ଘାସିମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତି କିପରି ହୋଇପାରିବ ଆଲୋଚନା କଲେ | 
ଘାସିମାନେ କହିଲେ, ନାଇଁ ବାବୁ ଆପଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଲୋକ ! ‘ଦେବତା’, “ଦେବତା | 
ଏଠାକୁ ଯେଉଁ ବାବୁମାନେ ଆସନ୍ତି ଆମ ଘାସିପଡ଼ାକୁ କେହି ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମକୁ 
ଦେଖୁ ବାଟ ଏଡ଼ାଇ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି। ତେବେ ଆପଣେ ଆମ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ. ରୁହ | 
ମୀନକେତନବାବୁ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ କଣ୍ଠରେ କହିଲେ, ଦେବତା ବୋଲି କେହି ନାହାଁନ୍ତି । 
ସମସ୍ତେ ଏ ସମାଜରେ ସମାନ । ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ଦେହରେ ଏକାରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ । ସହରର 
ସବୁ ପଡ଼ା ସଫା କରୁଛା ନିଜେ ରହୁଥବା ପଡ଼ାକୁ ଏତେ ଅପରିଷ୍କାର କରିଛ କାହିଁକି ? 
ଚାଲ ସମସ୍ତେ ମିଶି ବସ୍ତି ସଫା କରିବା । ଘାସିମାନଙ୍କର ବାରଣସର୍ତ୍ବେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ମୀନକେତନବାବୁ ମିଶି ବସ୍ତି ସଫା କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/) ୨୦୧ 


ମୀନକେତନବାବୁଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ ଘାସିପଡ଼ାରେ ସ୍କୁଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା | ପିଇବାପାଣି 
ପାଇଁ ନଳକୂପ ବସାଗଲା । ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ କୋଅପରେଟିଭ ବ୍ୟାଙ୍କରୁ 
ସ୍ଵନ୍ପ ସୁଧରେ ରଣ ଦିଆଯାଇ ସୂତାକାଟି ସହରକୁ ଯୋଗାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା | 
ମଦ ନ ଖାଇବାପାଇଁ ଦିନ ଦିନ ମାସ ମାସ ତାଙ୍କ ପଡ଼ାରେ ସଭା କରି ଘାସିମାନଙ୍କ ସେ 
ବୁଝାଇଲେ । ମଦ ଖାଇଲେ ପରିବାର ଉଜୁଡ଼ଇଯିବ । ଦେହ ଖରାପ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ହେବ । ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ଦେଖାଦେବ । ଘାସିମାନେ 
ମୀନକେତନବାବୁଙ୍କ କଥାକୁ ମାନି ମଦ ଖାଇବା ଛାଡ଼ିଦେଲେ | ଗଛର ନାୟକ ଉଚ୍ଚଜାତିର 
ମଣିଷ ହେଲେବି ଆଦିବାସୀ ହରିଜନ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଛନ୍ତି । ସମାଜର ଛୁଆଁ 
ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି ବୁଝାଉଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଏକ ଶ୍ବରଙ୍କ ସନ୍ତାନ । 
ଜମିଦାର ସାହୂକାରମାନଙ୍କ ଅଧୀନରେ କାମଧନ୍ଦା କରି ଆତୃନିର୍ଭରଶୀଳ ହୁଅ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଠିଆହୁଅ | ମୀନକେତନ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଘାସିପଡ଼ାରୁ 
ନୂତନ ଆଲୋକ ଦେଖାଦେଲା । ଚାଲିଚଳନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ପରିବେଶ ସୁସ୍ଥ 
ସୁନ୍ଦର ରହିବା ଫଳରେ ଘାସିମାନଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦର ଲହରି ଖେଳିଗଲା । ମୀନକେତନ 
ବାବୁଙ୍କର ଯେଉଁଦିନ ସେଠାରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବଦଳି ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ଘାସିମାନେ 
ଜାଣିଲେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରୀମୁଲକର ମଣିଷ ଆଖରେ ଲୁହ ଭରିଗଲା। ଦଳ ଦଳହୋଇ 
ଛୁଟିଆସିଲେ ମୀନକେତନ ବାବୁଙ୍କ ବାସଭବନକୁ । ତାଙ୍କ ଘର ଆଗରେ ଠିଆହୋଇ 
ବାଷ୍ପରୁଦ୍ଧ କଣ୍ଡରେ କହିଉଠିଲେ ¬ 

“ ଆମକୁ ମାରି ଦେଇ ଯା' ବାବୁ ଆଜ୍ଞା ତେମେ ଆପଣେ ଆସିଥଲ ଆଖୁ 
ଫିଟିଥଲା। ତେମେ ଯାଉଛ ଆମେ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯିବୁ । ତେବେ ଆପଣେ ଆମକୁ ଛାଡ଼ି 
ଯାଆନି । ତେମେ ଗଲେ ଆମେ ମରିଯିବୁ । ଆମ କଥା କିଏ ବୁଝିବ ?” 

ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଗାଳିକ ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସବୁ ମଣିଷ ଏକ 
ହୋଇଯିବେ । ଜାତି ଅଜାତି, ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ, ଉଚ୍ଚ ନୀଚ କିଛି ରହିବନି । ଘୃଣାଭାବ ଭୁଲି 
ମଣିଷ ଦେବତ୍ଵ ପାଇବ ।” ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଦେବତ୍ବର ଅଙ୍କୁର ଅଛି । ଅନୁଭବ 
କରିପାରିଲେ ହେଲା। ବୁଦ୍ଧ ଯୀଶୁ, କୃଷ୍ଣ ମହମ୍ମଦ କେହି ମଣିଷକୁ ଘୃଣା କରୁନଥିଲେ ! 
ମଣିଷର ଭିତରଟା ଦେବତାର ମନ୍ଦିର । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗାଛିକ ଉକ୍ତ ଗଳରେ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଳି କଙ୍କ ସଂସ୍କାର ମନୋଭାବ ବେଶ୍‌ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ମନେହୁଏ । 
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ତାପରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଳ୍ଚ ‘ହରିଜନ ଝିଅ କନକ” ଗଛରେ ଗାଛିକଙ୍କ 
ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେବି ମଣିଷ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ସମାଜରେ ବଂଚିବାର ଅଧ୍ବକାର ପାଇନି । ଜାତିପ୍ରଥା ତା” ମନରୁ ଏବେବି 
ଦୂରେଇ ଯାଇନି | ମଣିଷ ମଣିଷକୁ ଘୃଣା କରୁଛି । ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହୁଛି । ଏ ଦେଶର 
ମାଟି ଉପରେ ଜନ୍ମହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ମାଟି ଉପରେ ତାର ମାଲିକାନାସ୍ଵତ୍ଵ ନାହିଁ । ଜୀବନ 
ସହିତ ବାଜି ଲଗାଇ ବଂଚିବାପାଇଁ ସେ ଅହରହ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଛି । ତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସମ୍ମାନ ମିଳୁନି । ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପରିବର୍ଜେ ତାକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି । ଶୋଷିତ ନିର୍ଯାତିତ 
ମଣିଷ ଆଖୁର ଲୁହ ତା'ପାଇଁ କିଛି ଫରକ ପଡୁନି ! ତା'ର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ଣୀ, ଅଭାବବୋଧରେ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ନହୋଇ ମନଖୋଲି ହସି ଚାଲିଛି । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ତା'ର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରି ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ଫିଟି ଦେଇଛି । ଏହି 
ନିଶୁର ସତ୍ଯକୁ ଗାଛିକ କମଳାକାନ୍ତ ‘ ହରିଜନ ଝିଅ କନକ” ରେ ମାର୍ମିକଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । 

କଥାକାର ଏ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି 
“ ଭେଦାଭେଦ ଜୀବନର ଅଭେଦ ଆତ୍କାକୁ ଛିନ୍ନ କରିପକାଇଛି । ହୀନତା, ଦୀନତା, 
ସଂକୀର୍ଣ୍ତତା ଆଭିଜାତ୍ୟର ମୋହ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି ଏ 
ଜାତିର ସମାଜବାଦୀମାନଙ୍କୁ !” 

ସେହିପରି ସଚୋଟ ତଥା କରଉ୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ତି ସମାଜରେ କିପରି ଲାଞ୍ଚିତ 
ଅପମାନିତ ହୁଏ । ଲୋକଙ୍କ ସେବା ଯୋଗାଇବାକୁ ଯାଇ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅପାରଗ 
ସ୍ବାର୍ଥବାଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିକାର ହୁଏ। ଏଇ କଥାକୁ କଥାଶିଛୀ “ ଡାକ୍ତର ଅଭାବ”ରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଡାକ୍ତରଖାନା ରୋଗୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ । ଥିଷଧ, ତାର 
ଆସବାବ ଜିନିଷପତ୍ର ସବୁ ଲୋକଙ୍କ ସେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନିଜର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ 
ନୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଚାକିରି କରିଥବା କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ଓ ବେହେରା ବିଭିନ୍ନ 
ଦୁର୍ନୀତିରେ ଲିପ୍ତ ଥବା ଜାଣି ସେଠାରେ ନିଯୁକ୍ତ ପାଇଥିବା ଯୁବଡାକ୍ତର ବିନୋଦ ନିଜକୁ 
ଅସହାୟ ମନେ କରନ୍ତି । ମାନବସେବା ହିଁ ମାଧବ ସେବା ଏକଥା ସେମାନେ ଭୁଲି 
ଯାଆନ୍ତି । 

ବିନୋଦଭଳି ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ, କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠ ଯୁବଡାକ୍ତର ବହୁତ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ମଧ୍ଯ ନବୀନପୁର ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ସଜାଡ଼ି ପାରିନାହାନ୍ତି । କମ୍ପାଉଡ଼ର ଓ ବେହେରା ବହୁବର୍ଷ 
ଧରି ସେଠାରେ ରାଜ୍‌ କରି ଦୁର୍ନୀତିର ଗନ୍ତାଘର ସାଜିଛନ୍ତି । ଜଷଧପତ୍ରକୁ ବାହାରେ ବିକ୍ରି 
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କରିବା, ଚିକିତ୍ସାପାଇଁ ଆସୁଥିବା ନିରୀହ ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଫିସ୍‌ ଆଦାୟ କରିବା ଓ 
ଡାକ୍ତରଖାନାର ଆସବାବ ଜିନିଷପତ୍ରକୁ ଘରକୂ ବୋହିନେଇ ନିଜେ ବ୍ଯବହାର କରିବା 
ଫଳରେ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସେବା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । ଏଥପାଇଁ କୌଣସି ଡାକ୍ତର ଏଠାକୁ 
ଆସିବାପାଇଁ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କିନୁ ବିନୋଦଭଳି ଯୁବ ଡାକ୍ତର ଆସିଥ୍‌ଲେ ଏହାକୁ 
ସଜାଡ଼ିବାକୁ । କିନ୍ତୁ ଏ ରୁଗ୍‌ଣ ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ 
ବିଫଳ ହେଲେ । ବିନୋଦ ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ନେବାପାଇଁ ଉପର 
ଅଫିସରଙ୍କ ଲେଖନବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ବିନୋଦଙ୍କ ନାଁରେ ମିଛ ଆପତ୍ତିଜନକ ପୋଷ୍ଟର 
ଡାକ୍ତରଖାନା ଭିତରେ ଓ ବାହାରେ ମାରିବା, ଲୋକଲ ଗାଇ, ବିନୋଦକୁ ଅପମାନିତ 
କରିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ମନୋବଳ ଭାଙ୍ଗପଡ଼େ । ତେଣୁ ସେଠାରୁ ସେ ଅସଫଳ ହୋଇ 
ଚାଲି ଆସିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ସ୍ଵାସ୍୍ୟସେବାରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ନିଜର ସ୍ଵରକୁ 
ଶାଣିତ କରିଛନ୍ତି ସତ; କିନ୍ତୁ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି । 

ସରଳ, କରଉଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ, ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷ, ମୁଣ୍ଡ ଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ 
କରେ | ମାଟି ସଙ୍ଗେ ମାଟି ହୋଇ ଟାଙ୍ଗରା, ଅସନା, ଜଙ୍ଗଲ ପଡ଼ିଆକୁ ସେ ସମତୁଲ 
କରି ସୁନା ଫଳାଏ । ଆନନ୍ଦରେ ଭୋକିଲା ମଣିଷର ପେଟ ପୂରିଉଠେ | ଆର୍ଭପରି ଜଣେ 
ନିଷ୍ଠାପର ଚାଷୀ ଜମିକୁ ଉର୍ବର କରି ସେଥୁରେ ଫସଲ କରେ । କିନ୍ତୁ ସମାଜର ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ, 
ଟାଉଟର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଲୋଭିଲା ଦୃଷ୍ଟି ଜମି ଉପରେ ପଡ଼େ । ପରିଶ୍ରମୀ ନିରୀହ 
ମଣିଷଠାରୁ ନିଷ୍କର ଭାବେ ଜମି ଛଡ଼ାଇ ନେଇ ତା”ର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ କରେ । ଏଇ 
ଚିତ୍ରକୁ କଥାଶିଛୀ “ ଚଷାଭୂଷା' ( ୧୯୫ ୨)ରେ ଚିତୃଣ କରିଛନ୍ତି । ଆର୍ଁ ସେହି ନିର୍ଯାତିତ 
ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ । 

ଗାଁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆର୍ଇ ଢିପ, ଅସନା ଓ ଜଙ୍ଗଲ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଜମିକୁ 
ଆଣି ଚାଷ କରେ । ମହାନ୍ତିଏ କହିଲେ ଯଦି ଜମି ନେଉଛୁ ତାକୁ ବଳ ବପୁ ଖଟାଇ 
ସମତୁଲ କରି ଫସଲ କର | ଫସଲ ହେଲେ ଜମି ବାବଦକୁ ମୋତେ ଅଧେ ଦେବୁ ବାକି 
ଅଧେ ତୋର । ଆର୍ଉଁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଥାରେ ରାଜି ହୋଇ ଜଙ୍ଗଲ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଜମିକୁ 
ଶ୍ରମ ଦେଇ ସେଥୁରେ ଫସଲ କଲା । ଖତ ଗୋବର ଦେଇ ଜମିକୁ ଉର୍ବର କଲା । 
ଜମିଭନଳି ଜମି ହେଲା । ଫସଲ ଆମଦାନୀ କରି ଅଧେ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୁଆରେ ପଇଠ କରେ 
ଆଉ ଅଧେ ନିଜ ଘରକୁ ଆଣେ । ଦୂଇ ତିନିବର୍ଷ ଚାଷ କରିବା ପରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଜମି 
ଉପରେ ଲୋଭ ହେଲା। ସେ ଆର୍ଭକୁ ଡାକି କହିଲେ- ଆସନ୍ତାବର୍ଷ ଠାରୁ ମୋ ଜମିକୁ 
ଆଉ ହଳ ନେବୁ ନାହିଁ । ଆର୍ଇଁ ଥକା ମାରି ବସିପଡ଼ିଲା । ବାଷ୍ପରୁଦ୍ଧ କଣ୍ଠରେ କହିଲା- 
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ସବୁବର୍ଷତ ଆପଣଙ୍କୁ ଅଧେ ଫସଲ ଦେଉଛି, ପୁଣି କଂ?ଣ ଆପଣଙ୍କର ଆପତ୍ତି ରହିଲା ? 
ନା, ମୋ ଜମି ମୁଁ ଚାଷ କରିବି । ଶେଷରେ ମହାନ୍ତି ଜମି ଛଡ଼ାଇ ନେଲେ ! ଆର୍ଚଭ ଖାଲି 
ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ରହିଲା । 

ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଶୋଷକ ଶୋଷିତର ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ଶୋଷିତର 
ବୁକୁଫଟା ବିଳାପ । ତା'ର ମର୍ମ ବେଦନାକୁ କଥାଶିଛୀ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
ନିଷ୍ଠାପର କଷ୍ଟସହିଷ୍ଣୁ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନ୍ବଳନକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ସହନୁଭୂତିରେ 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ବିଗଳିତ ହୋଇଛି ଆଉ ଧର୍ମଧ୍ଵଜୀଃ ଟାଉଟର ଶୋଷିତ ବିଶି ମହାନ୍ତି 
ବିରୋଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟାମାନସ ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି । କଥାକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏଥରେ 
ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । 

ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ାର୍ସିକ : ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଉପରେ କମଳାକାନ୍ତ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟକୁ ଗଭୀରଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ସମାଜକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସମାଜର ହଜକାନ୍ଦ, ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶା ସାହିତ୍ୟରେହି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଜକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥାଏ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗାଳିକଙ୍କ “ ସପ୍ତଧାରା” ( ୧୯୭ ୭) ଗଛ ଗନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଗଳ “ ମରୁଆ ଭିତରେ 
ଫରୁଆ” ଓ “ସୂରମାର ଭାଉଜଂକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ସମାଜରେ ମଣିଷ କିପରି 
ଅମାନୁଷିକତାର ଶୀର୍ଷକୁ ଚାଲିଯାଇପାରେ ତା'ର ଚିତ୍ର “ମରୁଆ ଭିତରେ ଫରୁଆ” ଗଛରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ ମାଂ ନ ଖାଇ ନ ପିଇ ପୁଅକୁ ମଣିଷ କଲା, ପର ଦୁଆରେ 
କାମକରି ପେଟ ପୋଷିଲା ସେଇ ପୁଅଦ୍ଵାରା ସେ ପୁଣି ହେଲା ନିର୍ଯାତିତା । ବିବାହର 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ମାଳତୀ ବିଧବା ହୁଏ । କୋଳରେ ଦୁଇବର୍ଷର ଛୁଆ ! କିପରି ତାକୁ 
ମଣିଷ କରିବ ତାକୁ ବୁଵିବାଟ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ | ବହୁକଷ୍ଟରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଆରେ କାମକରି 
ମଣିଷ କଲା । ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ପୁଅକୁ ବାହାଦେଇ ବୋହୂକୁ ଘରକୁ ଆଣିଲା । କିନ୍ତୁ 
ବବାହ ପରେ ପୁଅ ବୋହୂ ଦ୍ଵାରା ହେଲା ପରିଚାଳିତ । ସ୍ତରୀକଥାରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ 
ମା”କୁ ମାଡ଼ ମାରି ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଲା ।! କଥାଶିଳୀ ପୁଅର ମନୋଭାବକୁ ଏଠାରେ 
ତୀବ୍ର ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଗାଳ୍ଥିକ କହିଛନ୍ତି “ ଖବରପାଇ 
ପୁଅ ଚଣ୍ଡାଳ ଆସି ଟଙ୍କାଥବା ମାଟିଆ ଦୁଇଟିକୁ ଘରକୁ ନେଇଗଲା । ଏକୁ ତାକୁ ଡାକି 
ଆଣି ମୁରୁଦାରଟାକୁ ନେଇ ନଇକୂଳରେ ଫିଙ୍ଗିଦେଇ ଆସିଲା । ତାପରେ ବିଲୁଆ କୁକୁରଙ୍କ 
ପାଳି।” ସମାଜରେ ଏଇ ଅମାନୁଷିକ ଆଚରଣରେ କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଲେଖନୀ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଉଠିଛି | 
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ସେହିପରି “ ସୁରମାର ଭାଉଜ ଗଳ୍ପରେ ଭାଇଭଉଣୀ ଭିତରେ ରହିଥବା ଅନାବିଳ 
ସ୍ବେହ ମମତାକୁ କିପରି ଛଳନା ପ୍ରତାରଣା ଦ୍ଵାରା ଛିନ୍ନ କରି ଦିଆଯାଇଛି ତା'ର ଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ । ଏକା ରକ୍ତରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇ କିପରି ନିଜ ସ୍ତୀ କଥାରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇ ଭଉଣୀକୁ ହତାଦର କରେ ତା”ର ଚିତ୍ର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଏଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ ଭଉଣୀ ଭାଇକୁ ଅନୁରୋଧ କରି ବିବାହ କରିଥିଲା ଘରସଂସାର 
କରି ସୁଖରେ ରୁହ ବୋଲି କହୁଥିଲା, ସେଇ ଭାଇ ନିଜ ସ୍ତୀ କଥାରେ ଭଉଣୀକୁ ଘରୁ 
ବାହାର କରିବାପାଇଁ ନିଜର ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନକରି ତା” ଆଖରେ ଲୁହ ଭରିଦେଲା । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳଛ୍ଚରେ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କୁ ଜୋର୍‌କରି ବିଭା କରାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା 
ଭାଇ ତା”ର ସୁଖରେ ରହିବ । ଘରସଂସାରକରି ଆନନ୍ଦରେ ଦିନ କାଟିବ । ଭାଇ କିନ୍ତୁ 
ତା'ର କର୍ଭବ୍ୟ କଲାନାହିଁ । ସ୍େହମମତା, ମାନବିକତା କ୍ରମେ ମଣିଷଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲା | 
ନିଜ ରକ୍ତ ନିଜଠାରୁ ଆଡ଼େଇ ଯାଇଛି। ଭାଇଭଉଣୀର ସଂପର୍କ ଭିତରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଛନ୍ତି । ରକ୍ତର ସଂପର୍କ ରକ୍ତକୁ ଅଟକାଇ ରଖୁପାରିନି । 
ଭଉଣୀ ତା'ର ଅଭାବୀ ସଂସାରକୁ ପୁଣି ଫେରିଯାଇଛି ! ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଘଟଣାକୁ 
ଲେଖକ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜରେ ତଳିଆ ଶ୍ରେଣୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ପଦସ୍ଥ 
ଅଫିସରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିପରି ନିର୍ଯାତିତ ହୁଅନ୍ତି ଏହି ସତ୍ୟକୁ ' ବଡ଼ହାକିମ ଝିଅ” ଗଛରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। ତନିଆଶ୍ରେଣୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ସ୍ଵ ବେତନଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀ । 
ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ରହିଛି ନା, ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସରମାନଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ତାଙ୍କୁ କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେମାନେ ଯାହା କହିଲେ ସେକଥା ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସହିନେବାକୁ ହୁଏ । କୌଣସି କଥାରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଶକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନଥାଏ 
ସ୍ଵ ବେତନରେ ନିଜ ପରିବାରକୁ ଅଭାବ ଅନଟନ ଭିତରେ ଚଳାଇବାକୁ ହୁଏ ! ଏକଥା 
ସତ ଯେ ସେମାନେ ଅଫିସରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ହାକିମଙ୍କ ଘରେ କାମ 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଘରେ କୂକୁରଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ଖଟିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଗାଲକୁ ଖାଇବାକୁ 
ଦେବାଠାରୁ ବଜାର ସଉଦା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘର ସଫା କରିବାଠାରୁ କୁକୁରକୁ ବୁଲାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତକାମ ଏଇ ପିଅନମାନେ ହିଁ କରିଥାନ୍ତି । ଅଥଚ ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ପଢ଼ିଥିବା ଛୁଆଙ୍କୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଗଣିତ ଦାସ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ହେଉଥୁ୍‌ବା ମାନସିକ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ହାକିମଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ 
ଅମାନବିକ ବ୍ୟବହାର ଗାଛିକଙ୍କୁ କ୍ଷୁବ୍ଧ କରିଛି । ହାକିମଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଲେଖକ 
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ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି କହିଛନ୍ତିସ ଏପରି ଅମାନୁଷିକ ଓ ଅମାନବୀୟ କଥା ସ୍ବାଧୀନ 
ଭାରତରେ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଚାକିରି ନାଁରେ ରୀତିମତ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର । 
ଏଭଳି ମାନବିକତାହୀନ ବିବେକଶୂନ୍ଯ କଥାକୁ କଥାଶିଳୀ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

“ବଡ଼ ହାକିମଙ୍କ ଝିଅ” ଗଳପରି “ଅଡ଼ର୍ଲି ପିଅନ” ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ହାକିମମାନେ ଅଫିସ୍‌ରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥିବା ପିଅନମାନଙ୍କୁ ନିଜ 
ବାସଭବନରେ ମାତ୍ରାଧ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ କରି ନିର୍ଯାତନା ଦିଅନ୍ତି । ଆଉ 
ଯେଉଁମାନେ ହାକିମଙ୍କ କଥା ଅମାନ୍ୟ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଅପହଞ୍ଚ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବଦଳି 
କରାଯାଏ ତା”ର ଚିତ୍ର ଅଡ଼ର୍ଲି ପିଅନ” ଗଛରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ହାକିମଙ୍କ ଘରେ 
ଦୀନେଶ କାମ କରିବାକୁ ରାଜି ନ ହେବାରୁ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଅପହଞ୍ଚ ଇଲାକାକୁ 
ବଦଳି କରାଯାଇଛି । ଘରେ ତାର ରୋଗୀଣା ସ୍ତ୍ରୀ ! ତା'ର ଦେଖାଶୁଣା କରିବାକୁ କେହି 
ନାହିଁ । ହାକିମଙ୍କ ଘରେ ସକାଳୁ ରାତି ଯାଏଁ ଖଟି ପାରିବନି ବୋଲି ଦିନେଶ କରିବାପରେ 
ତା'ର ବଦଳି ହୁଏ | ସମସ୍ତେ ମଣିଷ | ମଣିଷ ହୋଇ ମଣିଷ ଉପରେ ଏତେ ଅତ୍ୟାଚାର 
ଗାନ୍ିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ 

“ପିଅନ ପ୍ରାର୍ଥୀ” ,  ନବପର୍ଣ୍ଣକା' ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ( ୧୯୬ ୨)ରେ କଥାକାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଏକ ଅଶ୍ରଳ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ଜୀବନସାରା ନିଜର ଆଦର୍ଶ ସଚ୍ଟୋଟତା ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁ ଚାକିରିରୁ 
ଅବସର ନେଇ । ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଜ୍ପ ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଚଳାଇବାକୁ କିପରି କଷ୍ଟ 
ହୁଏ, ତା'ର ଚିତ ରହିଛି । ନୀଳମାଧବବାବୁ ଚାକିରି ଜୀବନରେ ଲାଞ୍ଚ, ମିଛଠାରୁ ନିଜକୁ 
ଦୂରେଇ ରଖୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟକୁ ସଂପାଦନ କରିଥୁଲେ | ଅଥଚ ଅବସର 
ନେବାପରେ ସ୍ଵଜ୍ ପେନ୍‌ସନ୍‌ରେ ପରିବାର ଚଳାଇବାକୁ ଯେତେବେଳେ ଅକ୍ଷମ ହେଲେ 
ସେତେବେଳେ ଭାବିଲେ, ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ କଂଣ ମିଳିଲା ? ଅଭାବରେ 
ପଡ଼ି ଶେଷରେ ନିଜ ପୁଅକୁ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ମୀନକେତନଙ୍କ ପାଖକୁ ପିଅନ ଚାକିରିଟିଏ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ବହୁ ଆଶା ରଖୁ ପଠାଇଥୂଲେ। ପୁଅ କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟରୁ ନିରାଶ 
ହୋଇ ଫେରିଆସିଲା। କଥାଶିଳୀ ଏହି କଥାକୁ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଭାବେ ଏଥିରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । 

ମଦଭାଟିରେ ମଦପିଇ ସ୍ଵଳ୍ପ ସମ୍ବଳକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଦେଇ କିପରି ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ 
ହୋଇଉଠେ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ ତା”ର ଦୂଃଖଦ ଚିତ୍ରକୁ 


ଚି 
ନି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/ଅ) 9୦୭ 


ମଦଭାଟି” ଗଛରେ ଗାଳିକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ମଦପାଇଁ ଗୋଟାଏ 
ଜାହିଁକି ଏକାଧ୍ଵକ ପରିବାର କିପରି ଧ୍ଵଂସ ପାଇ ଯାଇଥଲା ତାର ଅଶ୍ରୁଳ ଜୀବନଚିତ୍ର 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା | ଗରିବ ଆଦିବାସୀ ହରିଜନମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ନିଶାପାଣି ପାଇଁ କିପରି ଅକାଳରେ ଝରି ପଡୁଥିଲା ସେଇ କୁସିତ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ମଦଭାଟିର ସୃଷ୍ଟି । ମଦପାଇଁ ଅନେକ ଦରିଦ୍ର ଦିନମଜୁରିଆ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରୁଥୁଲେହେଁ ତଥାପି ମଦବିକ୍ରି ବନ୍ଦ ହୋଇନି କି ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ସଂଶୋଧନ କରିପାରିନି ! 'ମଦଭାଟି' ଗଛରେ ତା'ର ଅଶୁଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । 

ଜାତି ଓ ଧର୍ମ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଅବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରାଚୀର ଠିଆ କରାଇ ପରସ୍ପର 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଶତ୍ୁଦୃଷ୍ଠିରେ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଦେଖୁବା ଲେଖକଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ନୁହେଁ। ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତରେ ଉତ୍ତମ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା ହେଉ ଏହି କଥାକୁ ଗାନିକ 
“ ଭାଇ” ଗଛରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ବୋଲି ମଣିଷ ଭିତରେ କିଛି 
ନ ରହୁ । ବିଶ୍ଵପ୍ରେମରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେବାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ଯର କାମ ହେବା 
ଉଚିତ। ତା'ହେଲେ କାହା ଭିତରେ ଦୁଃଖକଷ୍ଠ ରହିବ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵ ଏକ ପରିବାର 
ହୋଇପାରିବ । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ହିନ୍ଦୁ ହୁଅ, ପଠାଣ ହୁଅ ମନରେ ଭକ୍ତି ଥଲେ ହେଲା । 
ଭକ୍ତି ସନ୍ତେ କେବଳ ଜାତିପାଇଁ କାହାକୁ ଆମେ ଦେବତାକୁ ପୂଜା କରିବାରୁ ବଂଚିତ 
କରିପାରିବା ନାହିଁ । କାରଣ ସମାଜରେ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ । ଛଶ୍ଵର ସମସ୍ତଙ୍କ ଶରୀରରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସବୁ ମଣିଷ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସନ୍ତାନ । 

ବାବୁମିଆ ମୁସଲମାନ ହେଲେବି ହିନ୍ଦୁନାରୀ ଯମୁନାକୁ ସେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଭାବେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ଅସହାୟା ସମାଜଚ୍ଯୁତା ଯମୁନାକୁ ଭରସା 
ଦେଇ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି ¦ ବିପଦ ସମୟରେ ତା” ପାଖରେ 
ପ୍ରାଚୀରଭଳି ଠିଆହୋଇ ତାକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିବାକୁ ସାହାସ ଦେଇଛି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ¬ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତରେ ସମନ୍ଵୟ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ : ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ 
ପାରଦର୍ଶିତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଆଧାରରେ ରଚିତ । 
କେଉଁଠି ପ୍ରେମରେ ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛିତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପ୍ରେମରେ ଶାରୀରିକ 
ସଂପର୍କ ରଖୁବାଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମ କଳୁଷିତ ହୋଇଛି । ଅଥଚ ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ଗଛ ରଚନାରେ 
ସତେଯେପରି କଥାଶିଛୀ କୁଣ୍ମିତ । ସଂଖ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଥାକୃତି ମତ୍ର ଦୁଇଟି । ଗୋଟିଏ 
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“ ମିଠାବିଷ” ଓ ଅନ୍ୟଟି “ ଉଛୁଳା ପ୍ରେମର ଅପର ଦିଗ” । ଏହି ଗଳ୍ଚଦ୍ଵୟ “ ନବପର୍ଣ୍ଣିକା' 
ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ନରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି । 

 ମିଠାବିଷ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ତର ପରସ୍ପରକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲପାଇ 
ମଧ୍ଯ ବିବାହ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । “ ବିଶ୍ଵଜିତ”? ନାୟକ ଓ ଆଭା” ନାୟିକା । ଆଭା ବି.ଏ. 
ପାଶ୍କରି ହାଇସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ କର୍ମ କରେ । ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରେ। 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଯେଉଁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥିଲେ ସେଇ ନାଟକରେ ଆଭାକୁ ନାୟିକା 
ହେବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । ଆଭା ବିଶ୍ବଜିତଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷାକରି ଅଭିନୟ କରେ | 
ସେହିଠାରୁ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ବସନ୍ତି । ଆଭାର ବାପା ବିଭାଘର ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଘରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ସେମାନେ ବିଭାଘର ପାଇଁ ରାଜି ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଶୁଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଆଭାର ବାପା ଆଖରେ ଅଖ୍ମଏ ଲୁହ ନେଇ ଫେରି ଆସନ୍ତି । 
ଆଭା ଏସବୁ କଥା ଶୁଣିବାପରେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ ! ଆଭାକୂ ନ ପାଇଲେ ମରିଯିବି 
କହୁଥବା ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଅନ୍ୟ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରି ଘରସଂସାର କରି ରହିଥିବା ବେଳେ ଆଭା 
ସାରାଜୀବନ ଅବିବାହିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 

ମିଠାବିଷ”ରେ ଗାଳିକ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଭଲପାଇବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ବିବାହ କରାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵଜିତ ବିବାହ କରିଛି କିନ୍ତୁ ସୁଖରେ ବୈବାହିକ 
ଜୀବନ କଟାଇପାରିନି । ଆଭାର ସ୍ୃତିକୁ ସେ ଭୁଲିପାରିନି । ଆଉ, ଆଭା ବିବାହ ନକରି 
ଭଲ ପାଇବାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁଛି | ଭୁଲିପାରିନି ବିଶ୍ଵଜିତ ଓ ତା” ଭିତରେ ରହିଥବା ପ୍ରେମକୁ | 
ଭଲପାଇବାର ସ୍ମୃତିକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ଆଭା ବଞ୍ଚଥବା ବେଳେ ବିଶ୍ବଜିତ ଆଭାକୁ ନପାଇ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ତାର ସୁଖମୟ 
ହୋଇପାରିନି । ଦୁଇଟି ଜୀବନର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟରେ ଗଳ୍ପଟି ଅଶ୍ରସଜଳ ହୋଇଉଠିଛି । 

ପାରିବାରିକ : ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିବାରେ କମଳାକାନ୍ତ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ପରିବେଶ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସହିତ ସେ କିପରି ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ ତାହା ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରୁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ! ଗାଁ ଓ ସହର 
ଉଭୟ ଜୀବନ ସହିତ ସେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ । ଗାଁକୁ ସେ ଯେତିକି ଭଲ ପାଉଥିଲେ ସହରୀ 
ଜୀବନ ସହିତ ସେତିକି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥିଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଉଭୟ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ବିଦେଶୀ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ନିଜ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିକୁ କିପରି 
ଭୁଲିଯାଇ ମଣିଷ ନିଜ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଏ, ରକ୍ତର ଡାକ, ମମତାର ଡୋରି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/ନୀ) ୨୦୯ 


ସେମାନଙ୍କୁ କିପରି ବାନ୍ଧିରଶ୍ ପାରେନା, ଗାଁର ମମତା, ଆତ୍ୀୟସ୍ଵଜନ, ଦେଶର ଡାକ 
ସବୁ କିପରି ପଛରେ ପଡ଼ିରହେ ଏଇଭଳି ନିଛକ ଚିତ୍ରକୁ କମଳାକାନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗ୍ଛଗ୍ରନ୍ଧ 
‘ଗଳ ତ୍ରୟୋଦଶୀ”ରେ (୧୯୭୦) ସନ୍ମିବେଶିତ ‘ଦରିଆପାରିକି ପରତେନାଇଁ” ଓ 
“ବାନ୍ଧବୀ” ଗଳଦ୍ଵୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ସଭ୍ଯତା ପରିବେଶ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିନି | ନିଜ ଦେଶ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶ ଯାଇ ସେଠାରେ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ରହିଯାଆନ୍ତି । ଭାରତ ଭଳି ମହାନ୍‌ ଦେଶରେ ଜନ୍ନହୋଇ ତା'ର ମାଟି, ପାଣି 
ପବନରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆପଣେଇ ନିଅନ୍ତି । 

ଇଂଜିନିୟର ନବୀନ ନାରାୟଣ ନିଜ ଦେଶର ଝିଅ ନମିତାକୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଭାବେ ବିବାହ କରି ତାକୁ ପ୍ରତାରିତ କରିଛି । କାରଣ ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ସେ ଆମେରିକାରେ 
ଆଉ ଏକ ଝିଅକୁ ବିବାହକରି ଦେଶକୁ ଫେରିଥଲା। ଏଠାରେ ନମିତାକୁ ବିବାହ କରି 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କିଛିମାସ କଟାଇବାପରେ ନମିତା ହେଲା ଗର୍ଭବତୀ । ତାପରେ 
ନବୀନ ନାରାୟଣ ଆମେରିକା ଯାଇ ଆଉ ଫେରିଲା ନାହିଁ । କିଛିଦିନ ପରେ ନମିତାର 
ବାପା ଆମେରିକା ଯାଇ ଦେଖନ୍ତିତ ନବୀନ ସେଠାରେ ଅନ୍ୟଏକ ଝିଅ ସହିତ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ କଟାଉଛି । ଏହାଦେଖ ସେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଲେ । ଉକ୍ତ ଗହ୍ପରେ କଥାକାର 
ଭାରତୀୟ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ପଛାଇ ନାହାଁନ୍ତି । 

ସେହିପରି “ବାନ୍ଧବୀ”ରେ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରବି ନାରାୟଣ 
ଭାରତ ଛାଡ଼ି ଜର୍ମାନୀରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭକରି ଦେଶକୁ ଫେରେ । ସାଇପଡ଼ିଶା ବିଦେଶରୁ 
ଶିକ୍ଷା କରି ଫେରିଥବାରୁ ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । କିଛିଦିନ ପରେ ରବିନାରାୟଣ ସୁରମା ନାମ୍ବୀ 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଯୁବତୀକୁ ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବିବାହ କଲେ । ଝିଅର ବାପ, ମା” ଖୁସି ଯେ 
ସେମାନେ ବିଦେଶ ଫେରନ୍ତା ଯୁବକକୁ ଜ୍ବାଇଁ ରୂପେ ପାଇଛନ୍ତି । ଝିଅ ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦିତ । 
କିଛିଦିନ ପରେ ସୁରମା ହୁଏ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା । ରବିନାରାୟଣ ଚାକିରି କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଉ 
ଫେରନ୍ତି ନାହିଁ । ସୁରମାର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ଠେଲି ହୋଇଯାଏ । 
କିଛିମାସ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସୁରମା ଖୁସିରେ କୂରୁଳି ଉଠୁଥିଲା, ସେ ଆଜି ଆଖୁରୁ ଲୁହ 
ନିଗାଡ଼ି ଘରକୋଣରେ ପଡ଼ିରହିଛି । ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା ଛଡ଼ା ତାଂ ପାଖରେ ଆଉ 
କ”ଣ ବା ଉପାୟ ଅଛି ? ସୁରମାର ବାପ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଗଛଦ୍ୟରେ ଅସହାୟା ନାରୀ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଜର୍ଜରିତା। ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନାରୀ ଜୀବନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ସଭ୍ଯତାକୁ ପଦାଘାତ କରି ବିଦେଶୀ ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ ଯୁବକଦ୍ଵୟ ଆଦରି ନେଇଥିବାରୁ 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ /) 


କଥାକାର ସେମାନଙ୍କୁ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କିପରି ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଚି ତାର ପ୍ରମାଣ ଉପରୋକ୍ତ ଗଛରେ 
ସଷ୍ଟ ଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ।” 

ଅନେକ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟକୁ ଆଦରି ନେଇ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ସୁଖମୟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ନାରୀ ହୁଏ ଅତ୍ୟଯାଚାରିତ । ଏହିଭଳି ଏକ କରୁଣଚିତ୍ର ଗାଳନିକ “ସ୍ଵେହମୟୀର 
ସଂସାର”ରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵେହମୟୀ କେବଳ ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ ନୁହେଁ ଶାଶୁଘରର 
ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବାକୁ ପଡ଼େ । ସହିବାର ସୀମା ଯେତେବେଳେ ଲଙ୍ଘନ 
କରେ, ସେତେବେଳେ ନାରୀ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ପାଟି ଖୋଲେ । 

ସ୍ବେହମୟୀ ସବୁ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ସହି ନେଇଛି କେବଳ ପାଗଳା ଦିଅର ପାଇଁ । 
ଘରେ ତା'ର କେହି ଯତ୍ନ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ | ସ୍ପେହମୟୀ ତା'ର ସବୁ ଯତ୍ନ ନିଏ । ମାତ୍ରାଧଵକ 
ମାଡ଼ଗାଳି ସହି ନ ପାରି ସ୍ବେହମୟୀ ବାପଘରକୁ ଚାଲିଯାଏ । ଯିବାର ଗୋଟିଏ ଦିନ 
ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ପାଗଳା ଯାଇ ସ୍ବେହମୟୀର ବାପଘରେ ହାଜର ।! ଭାଉଜର ଗୋଡ଼ 
ଦୁଇଟାକୁ ଧରି ବିକଳରେ କାନ୍ଦିଉଠି କହିଛି- ତମେ ଏଠାରେ ରହିଲେ ମୁଁ କ'ଣ କରିବି ? 
ମୋ କଥା କିଏ ବୁଝିବ ? ତମେ ଫେରିଚାଲ । ସ୍ଟେହମୟୀ ଆଉ ବାପଘରେ 
ରହିପାରିଲାନି । ପୁନରାୟ ଶାଶୁଘରକୁ ଚାଲିଆସିଲା । କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିଲାନି । 
ଯେଉଁଦିନ ଶଶୁର ଓ ସ୍ଵାମୀ ଉଭୟେ ମାଡ଼ମାରି ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଦେଲେ ସେଇଦିନ ରାତିଲେ 
ସେ ନକୁ ଯାଇ ଡେଇଁପଡ଼ିଲା । ଏହି ସମୟରେ ତା ଲୁଗାକାନିକୁ ପାଗଳ ଭିଡ଼ିଧରି ତାକୁ 
ପାଣିରୁ ଉପରକୁ ଟେକି ଆଣିଲା । କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହିଲା ତମେ ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରିବାକୁ 
କାହିଁକି ନିଷ୍ପରି ନେଲ ? ତମେ ଆତୃହତ୍ୟା କଲେ ଏ ପାଗଳା ଦିଅରଟା କ'ଣ କରିବ ? 
ସ୍ବେହମୟୀ ପାଦତଳେ ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ପିଟିବାରେ ଲାଗିଲା । ସ୍ବେହମୟୀ ପାଗଳକୁ କୋଳକୁ 
ଟାଣିନେଇ ତାଂ ମୁଣ୍ଡରେ ହାତମାରି କହିଲା - ମୁଁ ଆଉ ମରିବି ନାହିଁରେ ପାଗଳ, ତୁ 


ot 


ବଂଚିଥୁବା ଯାଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବି ପଛକେ ତୋତେ ଛାଡ଼ି ଆଉ ମରିପାରିବି 
ନାହିଁ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ କମଳାକାନ୍ତ କେବଳ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ନିଛକ ପ୍ରତିଛବିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି ଅଧ୍ଧକନ୍ତୁ ଜଣେ ସ୍ବେହମୟୀ ନାରୀର ସ୍ବେହ, 
ମମତା ଭଲପାଇବାର ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 
‘ରଂଜକନାର ବିବାହ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଅସଜଡ଼ା ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଯାଇ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଅର୍ଥପିପାସୁ । ତାଙ୍କପାଇଁ 
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ମୁଲ୍ୟବୋଧ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ ବଡ଼କଥା ହେଉଛି ମୂଲ୍ଯ । ସ୍ବେହ ମମତା ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥଟା 
ହିଁ ଅଧକ ମୂଲ୍ୟବାନ । ଜଣେ ସରଳା, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା ଚାକିରିଆ ବୋହୂ ଉପରେ ଗୋଟାଏ 
ପରିବାର କିପରି ସଂପୁଣ୍ଡି ନିଭରଶୀଳ ହୋଇ ତାକୁ ଶୋଷଣ କରିଚାଲନ୍ତି, ତା” ଉପରେ 
ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଚାର କରନ୍ତି ଏଇ ଚିତ୍ରକୁ କଥାଷିଜୀ ଉକ୍ତ ଗଳରେ ମାର୍ମିକ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ରଂଜନା ସେହି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ | 

“ଗାଁ ମାଟିର ମାୟାରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ କଥାଶିନୀ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ 
କରିଛନ୍ତି । ଇଂଜିନିୟର ସୁବ୍ରତ ଜର୍ମାନୀରୁ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷା ଲାଭକରି ଦିଲ୍ଲୀ ମହାନଗରୀରେ 
ଚାକିରି ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଜର୍ମାନୀର ଏକ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରି ସଙ୍ଗରେ ନିଜ 
ଦେଶକୁ ନେଇଆସେ । ଦିଲ୍ଲୀ ମହାନଗରୀର ଆକର୍ଷଣ ତାକୁ ସୁଖପ୍ରଦ ହୋଇପାରିନି । 
ସ୍ଵାମୀ ସୁବ୍ରତର ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ ତଥା ଭାରତର ସବୁ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ ବୁଲିବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ତା” ମନକୁ ଏହା ଶାନ୍ତି ଦେଇପାରିନି । ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ 
ସେ କିପରି ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ହୋଇଉଠିଛି । ଶେଷରେ ବିଦେଶିନୀ ତା'ର ଦେଶକୁ 
ଫେରିଯାଇଛି | ସୁବ୍ରତର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ହେଇଛି ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା । ଶତଚେଷ୍ଟା 
କରି ସେ ତା”ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ସଜାଡ଼ିପାରିନି । କଥାଶିଛୀ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ କୌଣସି 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ଯତା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ଓ 'ସଭ୍ଯତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଆଉ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଅତି ସୁଖପ୍ରଦ । ଯେତେବେଳେ 
ସେଇ ସୂଖୀ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଲେଖକଙ୍କ ଆଗରେ ଛାରଖାର ହୋଇଯାଉଛି 
ସେତେବେଳେ ସେ ନିରବଦ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ରହିଥାନ୍ତେ କିପରି ? ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ଅସଜଡ଼ା ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି କେଉଁଠି 
ବିଫଳ ହୋଇ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ସୁଖୀ ଜୀବନନେଇ 
ବଂଚିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ।. 
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ଉଗବଡୀଙ୍କ ଗଳ୍ଵରଚନାର ଆଉିଖୁଖ୍ଯ ଓ 
ଶିଳ୍ଧାଦୃ୍ଚି 
ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


୧୯ ୨୯ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ମାନଚିତ୍ର କିପରି ଥଲା ? 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଳ୍ତର ବିପୁଳ ଉପକ୍ରମଣିକା, ବହୁ ଚରିତ୍ରସଜ୍ନା ଓ 
ଉତ୍କଟ ନୀତିବାଦିତା ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଏ ସମାଜ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ 
ଏକ ଉଦେଶ୍ୟ ମୂଳକତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିନେଇଥଲା | ସମାଜରେ ଥବା ନାନା କୁସଂସ୍କାର 
ଓ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଉପରେ ଫକୀରମୋହନ ଅଭିଭାବକସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଘାତ 
. ହାଣିଥୁଲେ | ଏହି ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକତା ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କର ଆପାତତଃ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ପରିପୂର୍ଣ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ‘ ରେବତୀ” ଏକ କ୍ଲାସିକ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ବହନ କରିବସିଲା | ଏହାର କାରଣ 
ଫକୀରମୋହନ ଏ ଗଳ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ବା ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଦ୍ଵାରା କବଳିତ 
ହୋଇନଥୁଲେ । ଯଦି ନାରୀଶିକ୍ଷା ସପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚାର କରିବାର ଥଲା ତେବେ 
ରେବତୀର ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ସେ କାହିଁକି ଅବତାରଣା କରିଥାନ୍ତେ ? ପୁଣି ରେବତୀର ବୁଢ଼ୀମା ମନର 
ବଦ୍ଧମୁଳ ସେଇ କୁ-ସଂସ୍କାରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାମରେ ବାରମ୍ବାର ଉଖାରି ଦେଇ ସେ 
ତଥାକଥୂତ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର କି ପରିପୋଷକତା ବା-କରିପାରିଥା”ନ୍ତେ ? ଏଠାରେ 
ତେଣୁ ଆମେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭେଟୁ ଯିଏକି ଗନ୍ପଚ ରଚନାର 
ବିପୁଳ କଳାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଖରେ ନିର୍ବାସନ ଦେଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଗଳ୍ପସନ୍ତର ୨୦ଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ଗଳଟି ହିଁ ଆଜି ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀର ବିପୁଳ ସାଫଲ୍ୟର ସ୍ଲାରକୀ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ପରେ 
ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ର, ବାଙ୍କନିଧୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଓ ପରେ ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ରାଶି ରାଗି ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ ବି ବୁଢ଼ାଶଙ୍ଗାରୀ? ଆମକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ କାରୁଣ୍ୟରେ ଦୋହଲେଇ ଦିଏ । 
ହୁଏତ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 'କାବୁଲିୱାଲା” ଗଳ୍ତର ଆବେଗ ଓ ପରିଣତି 
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ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥୁଲେ ! ଏହା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ୟ | କଲିକତା ସହିତ ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ଯୋଗସୂତ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ନିଜ ରଚନା “ ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ? ଉପରେ ରବୀଦ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ' ଗୀତାଞ୍ଜଳି'ର 
ପ୍ରଭାବରୁ ଏପରି ଅନୁମାନ କରିବା ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ | କିନୁ ଭଗବତୀ ଚରଣ ୧୯ ୨୯ରେ 
କଙ୍ଗଲି” ଗଛ ଲେଖିଲା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ଦିଗନ୍ତ ଖୁବ୍‌ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥିଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ତାର ଶୈଶବକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ 
କରିନଥଲା | ଭଗବତୀ ଚରଣ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥିଲେ - 
“ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଯାହାକୁ କଥା ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ନାହିଁ | ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ମଧ୍ୟ ବିରଳ | ଉଚ୍ଚଣରଣର କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ଉଦ୍ଭବ ନ ହେବାର 
କାରଣ - ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଏକାବେଳକେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ନିଷ୍କଳ, ଅଚଞ୍ଚଳ | 
ଧାରାବାହିକ ଜୀବନଯାପନ କରିବାରୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଘଟଣାବହୂଳ ନୁହେଁ । 
ସେଥିଯୋଗୁଁ କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଉପକରଣ ଏ ଦେଶରେ ଅତି କମ୍‌ | ( ୧) 

ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତିକୁ କେହି କେହି ଅତିକଥନ ବୋଲି କହିପାରନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ମାତ୍ର । ୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଆମର ଗୋଟିଏ 
ସହର ମଧ୍ୟ ନଥିଲା । ଏ ସମୟକୁ କଟକ ସହର, ସହରର ଭ୍ରାନ୍ତି ମାତ୍ର ¦ ବରଂ ତାକୁ 
ବାଉଁଶବଣ, କିଆବଣ ଓ ଦଳପୋଖରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଡ଼ ବଡ଼ କେତୋଟି ଗ୍ରାମର ସମଷ୍ଟି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିଥା” ନ୍ତା । ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର କୌଣସି ପ୍ରତିଘାତ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ତଥାପି 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନଥୁଲା | ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରଥମ ପୃଥ୍ବୀ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଓ ୧୯ ୧୭ରେ ରସିଆନ୍‌ 
ରିଭୋଲୁୟୁସନ୍‌ ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲା । ଭାରତର 
ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର କଲିକତା, ବମ୍ଭେ, ଦିଲ୍ଲୀ ମଧ୍ୟ ସେ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ଏ ସମୟକୁ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ 
ଯାହା ଭାରତୀୟ ନେତୃବର୍ଗଙ୍କ ମନରେ କିଞ୍ଚତ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା | କିନୁ ଗାଁ 
ଗହଳରେ ତଥାପି ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରାମର ଆୱାଜ୍‌ ପହଞ୍ଚନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ | ତେଣୁ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଏକ ମହା ସୂସୃପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲା ନିଦ୍ରାଗତ । ତେଣୁ ଗ୍ରାମଗହଳି ବା 
ତଥାକଥତ ଛୋଟ ଛୋଟ ସହର ବଜାରରେ ଘଟୁଥବା କେତେକ ଘଟଣା ଗଳ୍ପାଇଁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ବି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ବର ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ତଥାପି 
ପରିଚିତ ଘଟିନଥଲା ବୋଲି ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 

୧ ୯୩୦ ବେଳକୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଚେତନା ସବୁଠାରୁ 
ବେଶୀ ଅନୁକମ୍ପା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ତାହାକୁ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦରେ ଫ୍ରଏଡ଼ିଜିମ୍‌ ଓ “ ମାର୍କିସିଜମ୍‌' 


ee Ss rp rs 
୧- କଥାସାହିତ୍ୟରେ କଳାବୈଚିତ୍ର୍ୟ - ସହକାର ୧୩ ଭାଗ / ୫ମ ସଂଖ୍ୟା 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ଅ)) 


ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । ମନରାଜ୍ୟରେ ଘଟୁଥିବା ନାନାଦି ବିରୋଧାତ୍ମକ ସତ୍ତାକୁ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟର ବିଶେଷ ଦିଗ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କଲେ | 
ତାହା ହିଁ ତାର ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାକୁ ବେଶୀଭାଗ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ । 
ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟକୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୨ ଦଶକ ବେଳକୁ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣିଥିଲେ ଲରେନ୍‌ସ, 
ଜଏସ୍‌, ଉଲଫ, ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌, ପ୍ରାଉଷ୍ଟ ପ୍ରମୁଖ କଥାକାର ଓ ଲେଖକମାନେ । ପୁଣି ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଗର୍କିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ The Mother? ରେ ଆଧାରିତ ଏକ ବିରାଟ ବିପୁବ ରସିଆରେ 
କେବଳ ଜାର୍‌ ଶାସନର ପତନ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଦେଇନଥଲା, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଦୃତଭାବରେ ଦୋହଲେଇ ଦେଇଥିଲା | ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସମାଜ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଦର୍ଶନ ଭାବେ ମାର୍କସବାଦ ମେହେନତୀ ମଣିଷ ଓ ଶୋଷିତ ଜନସଂଘ 
ମନରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସର ବୀଜରୋପଣ କଲା ତାହା ପୃଥୁବୀର ସବୁପ୍ରାନ୍ତର କଥା 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଚି କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଭାଗବତୀଚରଣ ବୋଧହୁଏ ଏହି 
ଆଗନ୍ତୁକ ଚେତନାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଧରି ରଖାଯାଇପାରିନାହିଁ ବୋଲି କ୍ଷୋଭ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । 

ପରବର୍ଭୀ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିପ୍ଲବୀ ଭଗବତୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୯୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନର କର୍ଣ୍ଣଧାର । 
୧୯ ୨୯-୩୦ ବେଳକୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ପୃଥ୍‌ବୀର ଅଗ୍ରଗାମୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସହିତ ସାମିଲ କରି ଦେବାକୁ ଯେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ଏହା କମ୍‌ ଆତ୍ମ- 
ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଚୟ ଦିଏ ନାହିଁ । 

୧୯ ୨୯ରେ 'ଉ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଜଙ୍ଗଲି' ଗଳ ଯଦି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ସଫଳ ଗଳ ହୁଏ ତେବେ ଏହାର ସିବ୍ଧି ତାଙ୍କ କ୍ଷୋଭର ପରିପୂର୍ରି ପାଇଁ 
ଏକ ସଚେତନ ଉଦ୍ଯମ ବୋଲି କହିବାରେ ଆମର କୁଣ୍ଡା ନାହିଁ। ଏ ତ କେବଳ 
ଗଳ୍ପଟିଏ ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ପ୍ରମାଣିତ ଯୌନ-ମନସ୍ତତ୍ତଵର ଏକ. ଚମକ୍କାର ଝଲକ 
ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | ଗୋଟିଏ କଞ୍ଚା ହାତରୁ ଏତେ ପାକଳ ଓ ସଫଳ ଗଳ୍ପ କିପରି 
ଉତୁରିପାରେ, ଏହା ତ ଏକାନ୍ତ ବିସ୍ମୟର କଥା | ଏପରି ଗଳ୍ପଟିଏ ପଛରେ କେତେ 
ସାଧନା, କେତେ ଅଧ୍ୟୟନ ରହିଛି ତାହା ଏଠାରେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଆମ ହାତରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ନାହିଁ । ଏ ଗଳ୍ପ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୭୯ରେ ˆ ଇସ୍ତାହାର-୫”ରେ ପୁନଃ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ କୌଣସି ଗବେଷକ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/୭)) ୨୧୫ 


ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗଛ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଯାବତ୍‌ ସୂଚନା ଦେଇନଥବାରୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗନ ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେଉଛି । ଅଥଚ ଏଇ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, 
ଉପସ୍ଥାପନା, ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁଥିରେ କି ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ! 
ଏ ବିଷୟରେ ଅତୀତରେ ତନ୍ନ ତନ୍ମ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥବାରୁ ଏଠାରେ ଆଉ 
ଦ୍ଵିରୁଲ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ( ୨) କିନୁ ଏଠାରେ ଆମର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି 
ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସେଇ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭୂମିକାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବା | ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଶବ୍ଦ ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂପ୍ରସାରିତ ଅର୍ଥ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ତଦନୁସାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବା ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଯେକୌଣସି ନୂତନ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ | (୩) “ଜଙ୍ଗଲି ' ଗଛରେ ବିପୁଳ 
ସାହସିକତାର ସହିତ ଗୋଟିଏ କୁମାରୀ ତରୁଣୀକୁ ଶ୍ଵାପଦ ସଂକୂଳ ଓ ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁ ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ଘନଘୋର ଜଙ୍ଗଲକୁ ଆଣି ଗୋଟିଏ ପଶୁଆଚରଣ ସମ୍ପନ୍ନ ଭୟଙ୍କର ମଣିଷ ସହିତ ଏକତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଗୁଙ୍ଧାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏ ଗଛରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚେତନାର ସୂତ୍ରପାତ 
କରିଛନ୍ତି ସେଇ ଜଙ୍ଗଲିର ଗୋଟିଏ ହରିଣୀ ସହିତ ଥବା ସମ୍ପର୍କକୁ ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ମଣିଷର ଯୌନ ଭିତ୍ତିକ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ମଧ୍ଯ ଉଖାରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଜଙ୍ଗଲି ଓ ତରୁଣୀର ପ୍ରଣୟ ହରିଣୀ ଓ ଜଙ୍ଗଲିର ପ୍ରଣୟ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି 
କରିଛି । ତରୁଣୀଟି ପୁରୁଷ ଉପରେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ଵକ ତାର ଅଧ୍ୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ 
ବ୍ୟଗ୍ର । କିନ୍ତୁ ହରିଣୀଟିକୁ ଛାଡ଼ିପାରିବା ଜଙ୍ଗଲି ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏପରି ପ୍ରେମର 
ସାହସିକ ପରିକଳ୍ପନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଗରୁ ଥଲା କି ? ଏହି ଗଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ସ୍ତଷ୍ଟାପ୍ରତି ସମାଲୋଚକର ଆକଳନ ଠିକ୍‌ 
ହେଲା ବୋଲି କହି ହେବନାହିଁ । (୪) କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ପରେ ପରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମାଜ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏ ଗନ୍ଚରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଗଳ୍ପଟି କଣ ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ? ଯେଉଁ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଚେତନା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଓ ପ୍ରସ୍ପକୁ ଆବୋରି ରହିଛି ତାହାରି ପରୀକ୍ଷା ପୁଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ 
ପରୀକ୍ଷା ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଚୂର୍‌ମାର୍‌ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲେ ବି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ରେବତୀ” ଯେପରି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟିର 


୨- ଇସ୍ତାହାର ୫ ¬ ୨ୟ ବର୍ଷ / ୧ମ ସଂଖ୍ୟା ¬ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୭୯ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
୩- ' ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଇତିହାସ ଓ ପରିସର” -ସବୁଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ, ପପ. ୨୭୮ 
୪- ଭଗବତୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନସ - ଝଙ୍କାର ୩୨ ବର୍ଷ / ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ମେ- ୧୯୮୦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ଅମ ଇ/ଃ ) 


ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ବହନ କରିଛି ସେହିପରି ତଥାକଥୁତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନ ଥାଇ ଭଗବତୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ' ଜଙ୍ଗଲି” ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ୃଦ୍ଚିର ଗୌରବ ବହନ କରିବ । ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦି ବିଚାରିବା ଏଡ଼େ ଜରୁରୀ ତେବେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ହିଁ ଏ ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
ନାରୀର ସ୍ଵାଭାବିକ ଇର୍ଷା, ତାର ଆବୋରି ରଖିବା ପ୍ରକୃତି (ଜosessiveness), ତାର 
ରାଗରୋଷ, ପୁଣି ଆନ୍ତରିକ ଦହନ, ଲଜା, ରୋଗ ଓ ଶୋକ ଏସବୁକୁ ନେଇ ଆମେ ଏ 
ଗଳରେ ଯେଉଁ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା (Treatment) ଦେଖୁ ତାହା ଭଗବତୀଙ୍କ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଭାବନାର 
ହିଁ ସୂଚକ ହୋଇ ରହିବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପୁଣି ମଣିଷର ପ୍ରେମ, ତାର ନିରାପତ୍ତା 
ସ୍ଵାର୍ଥଝସମ୍ବଳିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ପଶୁ (ହରିଣୀ)ର ପ୍ରେମ ବା ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ବାର୍ଥର ଯେ 
ଢେର ଉର୍ଷ୍ବରେ, ତାର ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏ ଗଛର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି ? 
ତରୁଣୀଟି ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଲଜ୍ଜା ଓ ସଂକୋଚ ଯୋଗୁ ବାପାକୁ ନିଜର ପ୍ରଣୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିପାରିନାହିଁ ସତ; କିନ୍ତୁ ତାର ଖାଦ୍ୟ ଓ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମଣିଷଟି ଏ ଘନଘୋର 
ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ଥଲା ତାକୁ ତ ଟିକେହେଲେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବାର 
ଅବକାଶ ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତା । ଅଥଚ ମୃତ ମଣିଷଟିର ଛାତିରୁ ବହିଯାଉଥ୍‌ବା ରକ୍ତଧାରକୁ ଚାଟି 
ଚାଟି ହରିଣୀଟି ହିଁ ସଫା କରିଦେଉଛି । ଏହା କଣ ଗଳ୍ଚର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷଠାରେ ଯାହା ଦୁର୍ଲଭ ଅନେକ ସମୟରେ ପଶୁଠାରେ ତା! ମିଳିପାରେ, 
ପଶୁ ଅନ୍ତତଃ ମଣିଷପରି ଏତେ ଅକ୍ୃତଜ୍ଞ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ନୁହେଁ । ଜାତକ କଥାର ରୂପକ 
ଗଛଗୁଡ଼ିକର ମଣିଷେଭରଠାରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶ୍ଲାଘ୍ୟ ମାନବିକତାବୋଧର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ଯେ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଶିକ୍ଷଣୀୟ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । 

ଏହି ଗଳ ପ୍ରକାଶନର ୩ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୩ ୨ ମସିହା ' ସହକାର! ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
' ଜୀବନର ସମାଧୁ” , ' ମିଶ୍ରଙ୍କ କୋପ” ଓ “ବଂଚିତା' ଗଛ ତିନୋଟି ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଆଉ 
କିଛି ଗଛ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଥାଏ । କାରଣ 
' ଜଙ୍ଗଲି” ପରି ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପ ଲେଖି ଭଗବତୀ ଚରଣ ଯେ ନୀରବ ନ ଥିବେ ଏହା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 1 ‘ଜୀବନର ସମାଧୁ” ଗଳ ଲେଖିଲାବେଳକୁ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ତଥାପି ମାର୍କସ୍‌ ପ୍ରବର୍ଭିତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାମ୍ୟବାଦ-ଦର୍ଶନ ଦାନାବାନ୍ଧି ନଥାଏ | 
କାରଣ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଶ୍ରମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କଥା କହିଥିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପଟେ 
ଗଳ୍ଚନାୟକକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ନାସ୍ତିକ ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରି ପରିଣତିରେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଓ 
ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସୀଭାବେ ଠିଆ କରାଯାଇଛି | ମନେହୁଏ ଏ ସମୟକୁ ଭଗବତୀ ପ୍ରବଳ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୨୧୭ 


ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ମନସ୍ତାର୍ବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଗଛର 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାୟକ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖିବା ଯେପରି ସ୍ବାଭାବିକ ନାସ୍ତିକ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତି କ୍ରମେ 
ଗଭୀର ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସେହିପରି ସ୍ଵାଭାବିକ । ବସ୍ତୁତଃ ମଣିଷର 
ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନର ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର | 
ସମସାମୟିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଉ ଦୂଇଟି ଗଳ ' ମିଶ୍ରଙ୍କ କୋପ , ଚିତା”ରେ 
ଭଗବତୀଙ୍କ ଗଛମାନସର ବିଶେଷତ୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଛର ଅବତାରଣା ଓ 
ଅଗ୍ରଗତିରେ ତାଙ୍କ ଅନନ୍ୟତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ¦ “ମିଶ୍ରଙ୍କ କୋପ” ଗଳ୍ପଟି ନାମକରଣରୁ ଏକ 
ଲଘୂଗଛ ବୋଲି ମନେ ହେବ । କିନୁ ଅବତାରଣାରେ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରତି ଚମକ୍ରାର ଦୃଷ୍ଟି 6 । ଇଛନ୍ତି । ପାଲା ଦେଖିବାକୁ 
ଆସି ମୂଲ୍ୟବାନ ପାଟ ଚାଦରଟିଏ ହଜେଇଥୁବା ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁଅର ଆକୃତି ଓ ଆଚରଣରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ଗଳଟିର ଦୁର୍ବଳ ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା 
ପାଠକର ମନକୁ ଆଛ୍ଥନ୍ଧକରି ରଖେ ! “କୂଳ ଲୋକଙ୍କୁ ଆଡ଼େଇ ଗୋଟିଏ ସୁବିଧା 
ଜାଗା ନେଇ ବସିଲା ବେଳକୁ ତାର ମନେପଡ଼ିଲା ଚାଦର ଖଣ୍ଡ ସେ ମାଡ଼ି ବସିଥୁଲା, 
ଆଣିବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଛି । ସେ ଛାନିଆ ହୋଇ ନିଜର ଲୁଗାପଟା ଝାଡ଼ି ପକାଇଲା - 
ଯେମିତି ଲୁଗାରେ ବିଛା ପଶିଛି । ଅମୁହାଁ ହୋଇ କାହା ଗୋଡ଼ ମାଡ଼ିପକାଇ କାହାକୁ ବିଷ୍ଣୁ 
ହୋଇ ଧାଇଁଲା ପାନ ଦୋକାନୀ ପାଖକୁ । କିଏ ଠେଲି ଦେଲା, କୁଳ ଉଠିପଡ଼ି କାହା 
ଉପରକୁ ଆଉଜି ପଡ଼ି ଧାଇଁଲା ।” ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଜୀବନୀଶକ୍ତିକୁ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେହିପରି ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଉ ଏକ ଗଳ୍ପ ' ବଞ୍ଚତା'ରେ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆମ ସମାଜର ଚିରାୟତ୍ତ ନିଷୁରତାକୁ ବିଦୂପ କରେ । “ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କୋପ ପରି “ ବଞ୍ତା'ର ଗଛ ଭାଗ ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ ବି ଲେଖକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଠାରେ 
ପରିଛୁନ୍ନ ଓ ପ୍ରକଟିତ | ଗୁରୁଜନ ଓ ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କ ଆଶିଷପ୍ରାପ୍ତ ନିରର୍ଥକ ଜୀବନ ଏକ 
ଉତ୍କଟ ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ବୋଲି ସେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଝିଅଟି ଉପରେ ବହୁ ଭାଇ ଭଉଣୀ ମରି 
ଥିବାରୁ ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି ସେ ଖାଲି ବଞ୍ଚଥାଉ | ଅଥଚ ନିରର୍ଥକ ବଞ୍ଚବାରେ ଜୀବନର 
କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ସାଧଵତ ହେବ ? ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଏଇଟା ତା'ପ୍ରତି 
ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କର ସ୍ବେହସିକ୍ତ ଆଶୀର୍ବାଦ ହେଲେ ବି ଅଭିଶାପର ଅନ୍ୟନାମ | କାରଣ 
ଝିଅଟି ଜୀବନରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । “ ସେହିମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଫଳିଲା, ସେ ଖଲି 
ବଂଚି ରହିଲା | ଅନ୍ୟ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କପରି ସେ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନମାନଙ୍କ ହତାଶ କଲାନାହିଁ | 
ତାକୁ ନେଇ ସମସ୍ତେ କ୍ରୀଡ଼ାର ପୁଭଳିକା କରି ଖେଳିଲେ । ସାତବର୍ଷ ବୟସରେ ବିବାହ 
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ଦେଲେ, ନଅ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବିଧବା କରାଇଲେ | ତାର ରୁପ ସୌଷ୍ଠବ ଅତୁଳନୀୟ | 
ସେ କିନ୍ତୁ ରୂପ ଗୌରବରୁ ବଂଚିତା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଲାଗି ତାର ପ୍ରଶଂସା ହୁଏ ନାହିଁ, ହୁଏ 
ଭର୍ସନା । ତାର ସଙ୍ଗିନୀମାନେ ଯେତେବେଳେ ଭୋଜିଉତ୍ସବ ନିରତା, ସେତେବେଳେ 
ତାର ନିର୍ଜଳା ଏକାଦଶୀ ।” ସମାଜର ଏଇ ପାରମ୍ପରିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ମନୀଷୀ-ଲେଖକମାନେ ନାନା ଭାବରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି | ବାଳବୈଧବ୍ଯର 
ଏଇ ଅମାନୁଷିକତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଭଗବତୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟକୁ 
ଅଶ୍ରସିକ୍ତ କରିଛି, ମସ୍ତିଷ୍ଠକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି, ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ସହାନୁଦୂତିର 
ଶୀତଳବାଣୀ ବର୍ଷି ଯାଇଛି । ତଥାପି ସେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇନାହିଁ । ଏଠାରେ 
ଭଗବତୀ ମଧ୍ଯ ସମାଧାନର କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ 
କବିର ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ଗ୍ରାମର ଏକ ଶିଶିରସ୍ବାତ ବିକଚ ଶତଦଳଚଟି ପ୍ରତି ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହେଲେ 
ବି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମାଜର ନିଶୁର ଅନୁଶାସନ ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ ନାହିଁ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବି, ଲେଖକ ଓ ଭାବୁକମାନେ ଅତି ନୀରବରେ 
ସେଇ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଜ ଚେତନା ଭିତରେ ଧରି ରଖନ୍ତି । କବିକୁ ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜର 
ନୀତିନିୟନ୍ତାମାନେ ଅସାମାଜିକ କହିପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ତା ପାଇଁ ଏଇ ଉଗ୍ର ଗୋପନତମ 
ସତ୍ୟଟି ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ କୂୁମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସହିତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକମତ ଯେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଛ । ଜଣେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଲେଖକ ପାଠକ ମନରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ହିଁ ଆଣିଦେଇଥାଏ । ନଚେତ୍‌ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଦକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରି କରି ପାଠକ ଅରୁଚିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତା ନାହିଁକି ? 

୧୯୩୪ ମସିହା “ ଯୁଗବୀଣା”ରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାଙ୍କର 
ସର୍ବମୋଟ ୪ଟି ଗଳ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ' ମୃତ୍ୟୁର ବିବେଚନା” , “ଝଡ଼”, ‘ଆରମ୍ଭ ଓ 
ଶେଷ” ଏବଂ “ ମୀମାଂସା” | ଏ ସମୟକୁ ଭଗବତୀ ଚରଣ, ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ପରିଚାଳିତ କଂଗ୍ରେସ-ସୋସାଲିଷ୍ଟ - ଫୋରମ ସଭ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଧ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ପାର୍ଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେବାକୁ ତଥାପି ଡେରି ଅଛି । ତେଣୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ରଖି ୧୯୩୬ ବେଳକୁ ରଚିତ ତାଙ୍କ “ଶିକାର” ଓ “ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦା' ଗଛର 
ସମାଜ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ “ ଯୁଗବୀଣାଂରେ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏ 
ଚାରୋଟି ଗହରେ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁର ବିବେଚନା” ଜଣେ ଗୃହସ୍ଥ ବେକାର ଯୁବକଙ୍କ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଉପର ଆଧାରିତ । ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି 
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ଅର୍ଥ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାରର ଗୃହସ୍ଥ ମାଧବ ପାଖରେ ରୁଗ୍ଣ ସନ୍ତାନପାଇଁ ଞିଷଧ ଆଣିବାକୁ 
ସମ୍ବଳ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପତ୍ନୀ ରମା ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଶଂକା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ଆତିଶଯ୍ୟରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ଅପାରଗତା ପାଇଁ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରେ, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଚସା ହୁଏ ଓ ସ୍ତୀ ରୁଗ୍ଣ 
ସନ୍ତାନଟିକୁ ନେଇ ପଡ଼ିଶା ଘରକୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ମାଧବକୁ ଏଠାରେ ଜଣେ 
ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ସଂପନ୍ନ ଅନ୍ତର୍ଦାହ (1nrovert) ଚରିତରଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି | ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ତାଛ୍ଥଲ୍ୟ ଓ ନିଜର ଅକ୍ଷମତା ପାଇଁ ସେ ଶେଷକୁ ପୋଟାସିଅମ୍‌ ସାଇନାଇଡ଼୍‌ ବିଷଖାଇ 
ଚିରଦିନ ଶୋଇଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଏଣେ ପଡ଼ିଶା ଘରେ ରମା ମନ ଗୋଳେଇ 
ଘାଣ୍ଟି ହୁଏ ! ବନ୍ଧୁ ନରେନ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ଚନ୍ତି ମାଧବର ଚାକିରି ପ୍ରାପ୍ତିର ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ ଧରି । 
କିନ୍ତୁ ଭିତରୁ କବାଟ ଦେଇ ମାଧବ ସୁସୁପ୍ତ । ଶେଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଛି ଯେ 
ମାଧବର ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧରେ ଛାତ୍ରଓବନ୍ଧୁ ନରେନ୍‌ ତାକୁ ଆଣି ଦେଇଥୁବା 
ପୋଟାସିଅମ୍‌ ସାଇନାଇଡ଼୍‌ ଶିଶିଟି ଅସଲି ନୁହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ ନକଲି ! ଗଳ୍ଟିର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି ଏକ ମଧୁର ମିଳନରେ । ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଆପାତତଃ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ବୈପୃବିକତା 
ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ରମା ପାଖକୁ ମାଧବ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିଟିରେ ଯେଉଁ ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଛି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ 1 ମାଧବର ସମସ୍ତ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାଗତ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ପ୍ରଖର ଚିନ୍ତାଶର୍ତି ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମାଜରେ ତା'ପାଇଁ ଓ ତା” ପରିବାର ପାଇଁ 
ଗ୍ରାସାଛାଦନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ନିଜକୁ ଏ ଯୁବକ ଭଗ୍ନଜାନୁ ମନେକରୁଛି ଓ 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସାମ୍ବା କରିବାର ଶକ୍ତି ହରାଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ଉଦ୍ଯମ କରୁଛି ! 
ଏପରି ଏକ ସ୍ମିତିର ବାସ୍ତବତାକୁ ଆମେ ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିବା କି ? ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟର ସ୍ପିତିଟିକୁ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚେଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ହୁଏତ ସମାଧାନ ପାଇଁ ତଥାପି ଡେରି ଅଛି - ଯଦିଓ ସଂପୃକ୍ତ ଗଛନାୟକ 
ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକତାର ଚାକିରିଟି ଏପରି ଏକ ଉତ୍କଟ ଓ ଉଗ୍ର ସମସ୍ୟାର ସ୍ଥାୟୀ ସମାଧାନ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଗଛର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତି ଓ ପ୍ରଗତି ପ୍ରତି 
ସଚେତନ | ସେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କଳାଗତ କୃଷ୍ଟିକୁ ଯେକୌଣସି ଉତ୍କଟ ସାମାଜିକ ସର୍ଭ ବା 
ସନନ୍ଦ ପାଖରେ ବିସର୍ଜନ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଫଳରେ ଉତ୍କଟ ନେତିବାଦୀ ବା 
ବସ୍ତୁବାଦୀମାନେ ଯୁବକର ଆମ୍ମହତ୍ଯା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅବାଞ୍ଚିତ ପଳାୟନପନ୍ଛୀ ମନୋବୃଭି 
କହିଲେ ବି ଯୁବକର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆନ୍ତରିକ ସଂସାରକୁ ଏଠାରେ 
ସେ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ କୀଟଭୋଜୀ ପୃଥୁଳ ଝିଟିପିଟି କିମ୍ବା ରକ୍ତପାୟୀ ବୁଢ଼ିଆଣୀ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ସମାଜରେ ଥିବା ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
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ପ୍ରତୀକାତ୍ମକଭାବେ ସୁଚେଇ ଦିଏ | ପୁଣି ମାଧବର ଭାବନା ଭିତରେ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କୁ 
ଜଳଜଳ ଦେଖିହୁଏ ଯେଉଁ ଭଗବତୀ ସମାଜର ଏଇ ବୈଷମ୍ଯର ବନସ୍ପତିଙ୍କୁ ଟଳେଇ 
ଦେବାପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥାନ୍ତି | 
ପରବର୍ରୀ ଗଳ୍ପ ' ଝଡ଼? - ସମାଜ - ରାଜନୈତିକ ଝଡ଼ ନୁହେଁ, ପ୍ରାକୃତିକ ଝଡ଼ 
ମାତ୍ର | ଏଇ ପ୍ରାକୃତିକ ଝଡ଼ରେ ଦୁଃଖୀ ଧୀବରଟିର ତରୁଣୀ ପତ୍ନୀ ଗଙ୍ଗାନଦୀରେ ସଲିଳ 
ସମାଧୂ ନେଇ ଶ୍ରମ ପରିପୁଷ୍ଟ ଧୀବର ମନରେ ଯେଉଁ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତ ରଖିଯାଇଛି ତହିଁରେ 
ଜୀବନସାରା ଛଟପଟ ହେବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ । ଅଥଚ କେଡ଼େ ସରାଗରେ ସେଦିନ ତାର 
ପତ୍ନୀକୁ ଧରି ସେ ଗଙ୍ଗାନଦୀରେ ତାର ସବୁଦିନର ଡଙ୍ଗାଟି ମେଲି ଦେଇଥଲା | ବୃତ୍ତି ତାର 
ମାଛମାରି ପରିବାରକୁ ପ୍ରତିପୋଷଣ କରିବ ! କିନ୍ତୁ ବୃତ୍ତି ଯେ ଧୀବରକୁ ଏପରି ଅସହାୟ 
ଭାବେ ପ୍ରତାରିତ କରି ଛାଡ଼ିଯିବ ତାହା ତାର ଉଦ୍ଦାମ ତରୁଣ ମନ ମଧ୍ଯରେ ତିଳେହେଲେ 
ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଠି କରିନଥଲା | ଗନଟିର ପରିଣତିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ଯେ ଏ ବିଚିତ୍ର 
ଦୁନିଆରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷୀ ନିରୀହ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆକସ୍ପିକ ଦୈବ ଦଣ୍ଡ ପାଏ, ତାହା ପ୍ରକୃତିର 
ଉପହାସ ପରି । ଆପାତତଃ ଉପରକୁ ଏ ଗଳ୍ଟିର କୌଣସି ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥବାପରି ପ୍ରତୀତ ହେଉ ନଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନପାଇଁ ଆକସ୍ମିକ ବିପଦ ଓ 
ଦୁଃଖକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନି, ତାହା ହିଁ ଗର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ମଣିଷକୁ ଲହୁଲୁହାଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାବସତ୍ତା ଓ 
ସୁକୁମାର ଅନୃଭୂତି ହୁଏତ ବିସର୍ଜନ ଦେବାକୁ ହେବ - ଜୀବନ ବଡ଼ ପ୍ରତାରକ | ତାକୁ 
ଭଲଭାବରେ ଓ ସରସ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ମଣିଷ ଯେତେ ବ୍ଯସ୍ତ ହେଲେ ବି ଜୀବନ 
ତଥାପି ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ ରହିବ ¦! ଏ ଗଳ୍ପଟିର ଅବତାରଣା ବା Treatmentରେ 
ଭଗବତୀ ଗଛ୍ନକଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ରସବନ୍ତ ଆବେଗ ଓ ପରିଣତିରେ ଚିରନ୍ତନ କାରୁଣ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକକୁ ଦୋହଲେଇ ଦିଏ । ମଣିଷର ସମସ୍ତ ନିରୀହ ଆଶା ଓ 
ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଏପରି ଅସହାୟ ପରିଣତି କାହିଁକି ହୁଏ - ତାର ଉତ୍ତର କିଏ ଦେବ ? 
ଆପାତତଃ ଅନେକ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍ତର ନିଜେ ଭଗବତୀ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାହା ଏକ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଗାଳିକର ଏକ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସମସ୍ୟାଟି 
ଯେ ଅଛି ତାରି ଯଥାର୍ଥ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ ଗଳ୍ପଟିର ଉନ୍ଦମେଷ ଓ ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ଧୀବର ପତ୍ନୀ ଗଙ୍ଗାର ଉଦ୍‌ବେଳ ତରଙ୍ଗରେ ପୁରୁଷ ସହିତ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ଗଙ୍ଗାକୁଳରେ ଅଗଣିତ ଅନାମିତ ଏଇ ଦୁଃସ୍ଥ ମସ୍ସ୍ୟଜୀବୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯେପରି ସତ୍ୟ, ଗଙ୍ଗାର ସମସ୍ତ ସ୍ବେହ ପ୍ରସାରିତ ଉତ୍ସଙ୍ଗ ବି ବେଳେବେଳେ ମଣିଷପାଇଁ 
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ଏକ କୂଟୀଳ ଭୁକୁଟୀରେ ପରିଣତ ହେବା ସେହିପରି ସତ୍ଯ । ଗଳ୍ପଟିରେ ତେଣୁ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ଭଗବତୀଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣନାର କାରୁଣ୍ଯକୁ ଗଳଟିର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଇପାରେ - “ଶ୍ଵେତ ପାଲଟାଣି ଶତ ଶତ ନୌକା 
ଗଙ୍ଗାବକ୍ଷରେ ଭାସିଯାଏ - ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁବୃହତ୍‌ ପ୍ରଜାପତି । କେଉଁଟି କି 
ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଏ କିଏ କହିବ ? ତା ଭିତରେ ପ୍ରତିଦିନ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ନୌକା 
ପାଲଟିଏ ଟାଣି ଭାସେ । ଉଦାସ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ତାର ଗତି | ଜୀବିକାର ପୀଡ଼ନ ଅଭାବରୁ 
ଯେପରି ତାହା ଅଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ।” 

ଅତି ସାଧାରଣ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ମଣିଷର ଜୀବନ, ଜୀବିକା ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରକୁ 
ଫକୀରମୋହନ୍‌ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ | ତା'ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ 
ସରଣୀ ଖୋଲିଗଲା ¦ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ନାୟକନାୟିକାମାନେ କେବଳ ଅଭିଜାତ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ସ୍ଵାମୀବର୍ଗ ନୂହନ୍ତି । ସାଧାରଣ ନିକୂଛିଆ ମଣିଷର ବି ସେଠି ଅଧ୍ବକାର ଅଛି । 
ତାଂ ଜୀବନର ସୁକୁମାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଦାରୁଣ ଦୁଃଖାବହ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ବି ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଉଚିତ । ସାହିତ୍ୟ ଖାଲି ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ସଂସାର ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ସମଗ୍ର 
ଜନସଂଘର । ଭଗବତୀ ଏ ସତ୍ୟପ୍ରତି ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ସତର୍କ ଥଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଦୁନିଆ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୁନିଆଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅଶ୍ରୁ ଓ ଆବେଗ; ସ୍ଵର ଓ 
ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅଧ୍ୂକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ! 

ଏଇ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ସେ ଆଉ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଗଛ ଲେଖିଥୁଲେ ତାର 
କେନ୍ଦ୍ର ଆଉ ଚଉହଦୀରେ ଆମେ ସାଧାରଣ ନିଦରଦୀ ମଣିଷର ଅଶ୍ମି ଓ ଅଭିଳାଷର ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବା । କେତେ ଧରମା ବିଲରେ ହଳ କରୁ କରୁ ଗାଆଁର ଝିଅ ମଣି ପାଖରେ ସୁବିଧା 
ଦେଖି ମନ କଥା ପ୍ରକାଶ କରି ବସନ୍ତି - “ହେ ମଣି, ତୁ ମତେ ବାହା ହବୁ ।” ପୁରୁଷଟି 
କହିଦେଇ ପାରିଲା ବୋଲି କଣ ଝିଅଟି ଏତେ ସହଜରେ ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରିବ ? ତାର 
ଇଚ୍ଛା କଣ ସମାଜ ପାଇଁ ଶେଷ କଥା ? କିନ୍ତୁ ମନେ ମନେ ଝୁରି ହେବାରେଏବଂ 
ମନରେ ଏକ ଭାବମୁୂର୍ରି ଗଢ଼ିବାରେ ତାର କୁମାରୀ ଜୀବନର କେତେ ଅପାଶୋରା ମୁହୂରର 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଉଠେ । ପୁରୁଷଟି ଜମିଦାରଙ୍କ ବଗିଚାରେ ମାଳୀ କାମ କରିବାପାଇଁ ସହରକୁ 
ଯାଏ । ସେଠାରେ ନୂଆ ପରିବେଶ, ନୂଆ ମୋହରେ ମଣିକୁ ନ ଭୁଲିଲେ ବି ଜମିଦାର 
ଘରର ବୃଦ୍ଧା ଧାଇର ଅଲିଅଳୀ ଝିଅ ଚାନ୍ଦପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଉଠେ । ମଣିପରି ଚାନ୍ଦ 
ପ୍ରେମରେ ଗଭୀରତା ନାହିଁ, ସେଠାରେ ସ୍ବାର୍ଥ ଆଶା ଛଳନାର ମତ୍ରାଟା ବେଶୀ | ତଥାପି 
ବାରମ୍ବାର ପାଖକୁ ଆସିବାରୁ ପୁରୁଷ ମନ ତା” ପଛରେ ଦଉଡ଼େ | ଶେଷରେ ପ୍ରତାରିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇଉ/) 


ଧରମା ଗାଆଁକୁ ଫେରି ଦେଖେ ତା ବାପ ପଛେ ପଛେ ମଣି ସିନ୍ଦୁର ଫରୁଆ ଓ କଜଳପାତି 
ଧରି ଶାଶୁ ଘରକୁ ଦୁଆପାଳି ଯାଉଚି ! ମୁହଁ ତଳକୁ ପୋତି ପୋତି ସେ ଚାଲିଯାଏ । ସବୁ 
ସରାଗର ଖିଅ ଛିଡ଼ିଗଲା ପରେ ଆଉ କଥା ହେବାର ଅର୍ଥ ବା କଣ ? ଧରମାର ଘରଟି 
ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ବା ତାର ବୂଢ଼ୀମା ଏହା ଭିତରେ ମରିଯାଇଛି ବୋଲି ଜଗତର ପରିବର୍ଭନ 
ସ୍ରୋତ ତ ଆଉ ଅଟକି ଯିବ ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତରେ ସମସ୍ତେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି, 
ଏକା ସେ ଯାହା ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି । “ଧରମା ଭାବନା ଛାଡ଼ି କାମରେ 
ଲାଗିଲା !” (ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ) 

ଭଗବତୀ ଚରଣ ଯେପରି ସବୁ ଗଛରେ ଉଦର ଓ ହୃଦୟର ଲଢ଼େଇ କଥା ହିଁ 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚବାର ଘୋରଣା ଭିତରେ କେତେ ଧରମା, କେତେ ପଲ୍ଲୀ 
ଧୀବର, କୃଷକ, ଖାତକ, ଅହରହ ପେଷି ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ସଜ ସରାଗ 
ମନର ଉଡ଼ନ୍ତା ଛିଟ ଗୁଡ଼ିଟିମାନ ଅସମୟରେ ଛିଡ଼ିଯାଉଛି | ସେମାନେ କୂଳ କିନାରା ନ 
ପାଇ ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ଚାପରେ ଜୀବନର ସରସ ସୁନ୍ଦର ରାସ୍ତା ହରେଇ ବସୁଛନ୍ତି | 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ମନକୁ ମାରି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆଦରି ନେଉଛନ୍ତି ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିକୂଳାଚରଣ କରିବା 
କିମ୍ବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ | ସେମାନଙ୍କ ମନର 
ଆରିସିରେ ଏକଦା ଧରି ରଖିଥିବା ଛବିଟିମାନ କ୍ରମେ ମଉଳିଯାଏ । ଯେତେ ଛଟପଟ 
ହେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସରଳ ସୁନ୍ଦର ରାସ୍ତାଟିଏ ନାହିଁ । ମନଭରି ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ । ଜୀବନର ସର୍ବନାଶ ଝଡ଼ ଅହରହ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିର ଚୌହଦୀରେ 
ଏବଂ ଜୀବନ-ବଞ୍ଚବାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରରେ ଡେଣା ପିଟି ଚାଲିଛି । ସେମାନେ ଭଗ୍ଧଜାନୃ, 
ଭଗ୍ନ ମନ । ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବଡ଼ା ହୋଇ ତଥାପି ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେ ବଞ୍ଚବାରେ ଉଦ୍ଦାମ ଆବେଗ 
ହୁଏତ ନାହିଁ, ଅଛି ଅଗଣିତ ଦୁଃଖର କଳାଛାଇ | ସେଇ ଛାଇ ଓ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଏ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଜୀବନ-ଦୀପ କେତେବେଳେ ନିଭି ଯାଇଛି, ତାର ହିସାବ ବା ଖୋଜଖବର 
କିଏ ରଖୁଛି ? ତେଣୁ ଭଗବତୀଙ୍କ ଗଳ କଥନରେ ଅଯଥା ଆବ୍ଧୁ ନାହିଁ, ଆଟୋପ ନାହିଁ 
କମ୍ବା କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ । ଗନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମ ନେଉଛି; ପୁଣି 
ଜୀବନର ଅଗଣିତ ଅମୀଂମାସ ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯାଉଛି | ଖୁବ୍‌ ଗୋଟିଏ ଭାଗ୍ୟ ବା ଭବିତବ୍ୟର 
ଆକସ୍ପିକତା ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିକୁ ବଦଳେଇ ଦେବାକୁ ଆସୁନାହିଁ । ସେପରି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅତି କଳ୍ନାଠାରୁ ଭଗବତୀ ଚିନ୍ତା ମାନସ ସଚେତନ ଦୂରତା ରକ୍ଷାକରେ | 
ଏ ସମୟର ଲେଖା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ କେବଳ ସମସ୍ୟା, କେବଳ ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି; କିନୁ କୌଣସିଟିର ମୀମାଂସା ନାହିଁ, ଉତ୍ତର ନାହିଁ । ଏପରିକି ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରବର୍ଭିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/ଅ) ୨୨୩ 


ଆଗୁଆଳ ସାମାଜିକ ଦର୍ଶନଟିକୁ ପରେ ନିକ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଚରମ 
ସତ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୂଲେ ବି ଏ ସମୟରେ ତଥାପି ସେ କୌଣସି ରାଜନୈତିକ 
ମୀମାଂସାରେ ଉପନୀତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପ ମୀମାଂସା” ହିଁ ଏହାର 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରେ | ଏ ଗଳ୍ଟିରେ ରୁଚିର ପରି ନାଝ୍ତିକ ଓ ଜଡ଼ବାଦୀ ପରେ ପ୍ରବଳ 
ଆସ୍ତିକରୂପେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ସୁଷମପରି ଆସ୍ତିକ ଓ ଭଗବତ୍ବାଦୀ 
ଜୀବନଜଞ୍ଜାଳ ତଥା ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଧାବମାନ ମାର୍ଗ ଭିତରେ ଟିକିଏ ହେଲେ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବେଳ ମଧ୍ଯ ପାଉନାହିଁ । ଅଥଚ ଛଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସୀ ରୁଚିର ବର୍ଭମାନ 
ବାତରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଅସମୟରେ ବାର୍ବକ୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜଣେ ପରାଜିତ ସୈନିକ ଓ ସଂପ୍ରତି 
ନାସ୍ତିକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ଏକଦା ଇଶ୍ଵର ଭକ୍ତ ସୁଷମ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌୍ସର ଏଜେଣ୍ଟ ମୁକ୍ତପକ୍ଷ ଓ 
ଗତିଷ୍କାନ ଜୀବନରେ ସତ୍ଯଲାଭ ପାଇଁ ଏ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ ଅଧକ ଅଗ୍ରଣୀ ଓ 
ସତ୍ୟର ସମୀପବର୍ଭୀ ତାର ଉତ୍ତର ନାହିଁ । ଉଭୟେ ନିଜ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳେଇଛନ୍ତି ଓ 
ଜୀବନର ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାବଳୀ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସତ୍ୟକୁ ହିଁ ମାନିନେଇଛନ୍ତି । ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ସତେଯେପରି ଭଗବତୀ ଚିନ୍ତାମାନସ ଏକ 
ଦୁତ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବରୁ ନିଜକୁ ହିଁ ନିଜେ ସମୀକ୍ଷା କରୁଛି, ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଛି ଓ ଉତ୍ତର 
ଖୋଜୁଛି । ସାମ୍ୟବାଦର ଦର୍ଶନରେ ଧର୍ମ ନାହିଁ; ଭଶ୍ଵର ନାହାନ୍ତି, ସାକାର ବିଗ୍ରହ ନାହାନ୍ତି 
ସେଠି ଶଶ୍ଵର କେବଳ ଖଟିଖିଆ ମେହେନତୀ ମଣିଷମାନେ | ଏପରି ଏକ ପରମ୍ପରାବିଟ୍ୟୁତ 
ଭାବଧାରା ଜୀବନର ସତ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଭଗବତୀ 
ଚିନ୍ତାମାନସ କଠିନ କଷଟୀର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
୧୯୩୪ ମସି ହାପରେ ଭଗବତୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବନରେ ରାଜନୈତିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ଦୁତ ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି ଓ ତଦନୁସାରେ ଗଛ ରଚନା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ୧୯୩୪-୩୫ ବେଳକୁ କଂଗ୍ରେସର ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କ୍ରମେ ସାମିଲ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ୧୯୩୮ ମସିହା ଶେଷ ଭାଗରେ 
ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୧୯୩୬ ମେ ମାସ ଆଧୁନିକ” ମାସିକ ପତ୍ରିକାର 
ସମ୍ପାଦନା ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମନୋଭୂମିର ଏକ ଏକ ସଚେତନତା ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ଜଣେ ରାଜନୈତିକ ନେତା ଭାବେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ଓ 
ସ୍ବାର୍ଥର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଆପେ ଆପେ ଜନ୍ଚ୍‌ ନେଉଛି ତାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ସେ ଉପାୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ବା ନ୍ୟସ୍ତସ୍ଵାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଖାତିର ଥାଉ ବା ନ ଥାଉ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । ସମାଜରେ ଆସୁଥୁବା ପରିବର୍ଭନର 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଛ/6 ) 


ସ୍ରୋତକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ତରାୟ ଭାବେ ଠିଆ ହେବେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜର ଶତ୍ବୋଲି ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସମଗ୍ର ପୂୃଥବୀରେ ପରିବର୍ଭନର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଆମ ସମାଜ ବା ସାହିତ୍ୟ ସେଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିବା ସୁସ୍ଥ 
ଚିନ୍ତାର ଲକ୍ଷଣ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ପତ୍ରିକାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ସେଇକଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ଭଗବତୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ, “ ଆଧୁନିକ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବାକୁ ଯାଉ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ପୂଥବୀ ବ୍ୟାପୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଷୟରେ 
ଚେତନା ଆଣିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” 


ତେଣୁ ୧୯୩୬ ବେଳକୁ ବିପ୍ଲବୀ ଭଗବତୀଙ୍କ ଚେତନାରେ ଆଭିମୁଖ୍ଯର 
ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଆକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ଏହି ସମୟରେ ଲିଖିତ ଦୂଇଟି ଗଳ୍ପ ˆ ହାତୁଡ଼ି 
ଓ ଦା” ଓ “ଶିକାର”ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କଳାତ୍ସକ ରୂପ ବହନ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ଗଳଟିରେ ପୁନଶ୍ଚ 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ନିର୍ନ ଓ ଦରିଦ୍ର ଲୋକର ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଥୁଲା 
ବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟ ଗଛରେ ଏକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି ! “ହାତୁଡ଼ି 
ଓ ଦାଂ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ସୁଦାମ ଜମିଦାରର ଖଜଣା ଲାଗି ଘରଦ୍ବାର ଜମିବାଡ଼ି ଛାଡ଼ି 
କଲିକତାରେ ମଜୁରି ଲାଗେ । ସେ ତା ସ୍ତ୍ରୀ ଯମୁନାକୁ ଗାଁରେ ଛାଡ଼ିଆସିଛି । ସବୁ ମାୟା 
ମମତା କାଟି ଚାଳିଶ ଜଣ ରହୁଥିବା ଗୋଟିଏ ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ବଖରାର ଅନ୍ଧାରିଆ କୋଣକୁ 
ଆଦରି ପଡ଼ିରହିଛି । ତା' ମନରୁ ଜମିଦାର ପୁଅର ଦୌରାତ୍୍ୟ ନିଭୁନାହିଁ | ଜମିଦାର ପୁଅ 
ତାକୁ ଗାଳି ଗୁଲଜ କରି କହିଥିଲା “ଖଜଣା ଦେଇ ନ ପାରିବୁ ତ ତୋ ଭାରିଜାକୁ 
ଦେ।” ସେଦିନ କଣ ନାହିଁ କଣ ସେ କରି ପଳେଇଥାନ୍ତା । ଠେଙ୍ଗାଟି ଉପରେ ତାର 
ହାତମୁଠା ଶକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥଲା । କିନ୍ତୁ ଦେଖିଲା ହାକିମ ହୁକୁମା, ପୁଲିସ, ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଓ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ସବୁ ଜଗିରହିଛନ୍ତି । ଜମିଦାରର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଲେ ପୁଲିସର ବେତ, ଜେଲ, 
କଳାପାଣି କିମ୍ବା ଫାଶୀ ତା' ପାଇଁ ଆଗକୁ ରହିଛି । ଏବେ ବି ସେ କଥା ମନେପଡ଼ିଲେ 
ତାର ମାଂସପେଶୀ କଠିନ ହୋଇଉଠେ ! ସମାଜରେ ଚଳୁଥିବା ଓ ଭଲମନ୍ଦ ବୁଝୁଥିବା ଏ 
ମଣିଷଟି ଜମିଦାରକୁ କିଛି ଉତ୍ତର ନ ଦେଇ ଖଜଣା ପାଇଁ ସମ୍ବଳ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କଲିକତାରେ କୁଲିଗିରି କରିଛି । ଏହା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ଭଗବତୀ କଲିକତାର ଏ 
ପରିବେଶକୁ ଅତି କଳାପୂର୍ଣ୍ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ କହିଛନ୍ତି “ ସକାଳ ହେଲେ କାମ 
ଉପରକୁ ବାହାରନ୍ତି । ବିଶ୍ରାମବେଳେ ତାଙ୍କ ରକ୍ତ ପିଇ ମୋଟା ହୁଅନ୍ତି ମଶା ଛାରପୋକ ! 
କାମବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାଲିକ ।” ଏହି କରୁଣ ଅସମ ସ୍ମିତି ପାଇଁ ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାନୂୁରୂତି ଥଲେ ବି ଜଣେ ସଚ୍ଗୋଟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶିହୀଭାବେ ଭଗବତୀ ସୁଦାମର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୨୨୫ 


ଜୀବନ ଯ୍ରତି କାଳପୂର୍ି ବିପ୍ଵାତର ଅସରନ୍ତି ବେଦନାରାଶି ଡାକି ଆଣିଛନ୍ତି ¦ ସୁଦାମ ସୁନ୍ଦରୀ 
ତରୁଣୀ ଯମୁନାକୁ ଭୁଲିଛି । ବେଶ୍ଯାସକ୍ତ ହୋଇ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
ଘରକୁ ପଇସାପତ ଦେବା ଦୂରେଥାଉ ଚିଠିଟିଏ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଅଭାବରେ 
ସନୁଳି ହୋଇ ତା” ସ୍ତୀ ଶେଷକୁ ଘରଛାଡ଼ି କାହା ସହିତ ପଳେଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ଅତି 
ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ସେଦିନ ଶାମ ସାଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ବେଷ୍ଯା ବାଡ଼ିକୁ ଯାଇ 
ସୁଦାମ ତାର ନିଜ ସ୍ତୀ ଯମୁନାକୁ ବେଶ୍ୟାରୂପେ ସନ୍ଧାନ କରିଥୁଲେ ବି ତାର ଆଉ ଆତ୍ସ 
ପରିଚୟ ଦେବାର ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ଅଗଣିତ ସୁଦାମଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସୁନ୍ଦର ସଂସାର 
ଉପରକୁ ଏ ଯେଉଁ ଅଦିନ ବଉଦ ଓ କୂଳିଶର ବିପ୍ଲାତ ମାଡ଼ିଆସେ ତାର ଯେପରି ପ୍ରତିକାର 
ନାହିଁ । ସେମାନେ କଲିକତାରେ ଗଧ ଖଟଣି କରନ୍ତି । ପୁଣି ଗଞ୍ଜୋଡ଼ ଓ ମଦୁଆମାନଙ୍କ 
ମେଳରେ ବେଶ୍ୟାଳୟକୁ ଯାଇ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସଞ୍ଚତ ଅର୍ଥ ପରାର୍ଥ ଢାଳିଦେଇ ରିକ୍ତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଏକ ବିଷମ ଅର୍ଥନୀତି ଆଧାରିତ ସମାଜ ଯେ ଦାୟୀ ଓ 
ସମାଜପତି ଜମିଦାର ପାଇଁ ଏମାନେ ଯେ ଏପରି ସର୍ବନାଶା ରାସ୍ତାରେ ସ୍ପଳିତ ହୋଇଯାନ୍ତି 
ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ପତି କାହିଁ ? ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟ ଭଗବତୀ ତାହାକୁ ହିଁ 
ନିତାନ୍ତ ଆଟୋପହୀନ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ସେଇ ପୁରୁଣା ଘୁଣଖିଆ ସମାଜ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟାର କାଳପୂର୍ଣ୍ଣି ସବୁ ଦୁର୍ଗତି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଦାୟୀ ! 


କିନ୍ତୁ ଆଦିବାସୀ ଘିନୁଆର ସମାଜ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେ 
ଥାନା ପୋଲିସ ଆଇନ କାନୂନ ବୁଝେ ନାହିଁ । ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଅନେକ ପରସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଖି ପକେଇଥବା ଶୋଷକ ଧନୀ ସାହୁକାର ଗୋବିନ୍ଦ ସରଦାରର ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ସେ ଟାଙ୍ଗଆ 
ଚୋଟରେ ଗଣ୍ଡିରୁ ଅଲଗା କରିଦେଇ ବକ୍ସିସ୍‌ ପାଇଁ ଥାନାକୁ ଧାଏଁ ! କାରଣ ଅତୀତରେ 
ବାଘମାରି ସେ ଥାନାରୁ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥୁଲା। ତା” ବିଚାରରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସରଦାର ବାଘଠାରୁ 
ଆହୁରି ହିଂସ୍ର ଆହୁରି ରକ୍ତମୁଖା । ତେଣୁ ଏଥର ତାକୁ ଅଧବକ ପୁରସ୍କାର ମିଳିବ । କିନ୍ତୁ 
ପରିଣତିରେ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ତଥାକଥିତ ଆଇନଂ-ପ୍ରତୀକ ଫାଶୀ କାଠଟି ତାଂ 
ଅଜ୍ଞାତରେ ତା ବେକରେ ଚୋଟ ଦିଏ । ଭଗବତୀ ଏଠାରେ: ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଉଖାରି ଦେଇ 
ଗଳ୍ପଟିକୁ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଆଉ 
ଯାହାକିଛି ପରିଣତି ପ୍ରଚଳିତ ଆଇନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ କୃତ୍ରିମ ଓ କାନନିକ ହୋଇଥାନ୍ତା | 
ସମାଲୋଚକ କହିବେ ଶ୍ରେଣୀ ଚୈତନ୍ୟର ଏଇ ନବୀନ କୋରକଟିକୁ ମୁକୁଳିତ ହେବାକୁ 
ନ ଦେଇ ଭଗବତୀ ଏକ ବୈଷମ୍ଯ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସମାଜ ପାଖରେ କେଉଁ ଆଦର୍ଶ ବା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରଖିଲେ ? ଏକ ଅଗ୍ରଗାମୀ ବୈପ୍ଲବିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପୁନଶ୍ଚ ରକ୍ଷିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/ଥ) 


ସ୍ଵାର୍ଥର ଅନ୍ଧକୂପରେ ତା ସମସ୍ତ ସାର୍ଥକତାକୁ ହରେଇ ବସିଲା । କିନ୍ତୁ ଭଗବତୀଙ୍କ ଶିଳ୍ପ 
ମାନସ ଏପରି ଏକ ଯୁକ୍ତିକୁ ମାନିନେଇ ପାରିଥାନ୍ତା କି ? ଗାନିକ କେବଳ ସାମାଜିକ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାରକ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରବକ୍ତା ମଧ୍ଯ ! ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ ହେଲେ ଯେ କୌଣସି ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଯିବ । 
ତେଣୁ ଏକ ଶୋଷଣ ପରିପୁଷ୍ଟ ସମାଜର ଭବିତବ୍ୟକୁ ଇଙ୍ଗିତରେ ସୂଚାଇ ଦେଇ ଗଛରେ 
ଏହି ମୌଳିକ ଶିଳ୍ପଦୃଷ୍ଟି "ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଅଛି । “ ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦାଂ 
ଗଛରେ ସୁଦାମର ମାଂସପେଶୀ ଟାଣ ହୋଇଉଠୁଛି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ବଦଳି ନାହିଁ | ତେଣୁ ଏପରି ଏକ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତାରୁ 
ନିଜକୁ ସେ ସମ୍ଭାଳି ନେଉଛି; କିନ୍ତୁ ଘିନୂଆ ସ୍ଵଭାବତଃ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ କ୍ଷିପ୍ର । ତେଣୁ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାବେଳେ ତାର ଭବିଷ୍ଯତ ବିଚାର ନ ରହିବା କଥା | ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏ ଦୁଇଟି ଗଛରେ ସମାଜର ବୈଷମ୍ୟର ମୂଳୋପ୍ତ୍ାଟନ ପାଇଁ ପନ୍ଛାର ସୂଚନାତ୍ସକ ପରିଚୟ 
ରହିଛି କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଛ ଦୁଇଟି ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତିକୁ ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି । 

ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି ଓ ସ୍ଵଚୁ ଶିଛ ଦୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଭଗବତୀ 
ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ମାନଚିତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ସ୍ଵଳ୍ସଂଖ୍ଯକ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଏତିହାସିକ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରି ବସିବେ । ଗଛ ଭାଷାରେ କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ନାହିଁ, ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବାବଦୂକତା ନାହିଁ । ଅତି ଶାଣିତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାଷା । ପୁଣି ତାଙ୍କ ଗଳର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀଭାବେ ପାଠକର 
ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ । ସେ ଢୋଲ ବାଡ଼େଇ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ପାଠକ ଉପରେ ଚପେଇ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚବାପାଇଁ ସଚେତନ ପାଠକକୁ ସେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳରେ ଯେଉଁ 
ପରିଛନ୍ନତା ଓ ସଙ୍ଗଠନ ରହିଛି ତାହା ସମସାମୟିକ ଭାବେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଓ ପରେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ପୁଣି ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
ଦକ୍ଷତା, ମିତତା ଓ ଶକ୍ତିଶାଳିତା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଯେଉଁ ଭାବବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ତାହାର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନ ଦେଲେ ଆଲୋଚନା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିବ । 


“ ମୁଁ ତୁମ ସାଙ୍ଗରେ ଲଗେଇଚି ? ହଉ ମୁଁ ମରିଗଲେ ତୁମ ବାଟରୁ କଣ୍ଟାଯିବ । 
ମୁଁ ମରେ, ପିଲାଟା ମରୁ ! ତୁମେ ମୋର ମୁତି ସାହାଡ଼ା ବସିଥାଅ ।” (ମୁତ୍ୟୁର ବିବେଚନା) 
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“ ଧରମା କହିଲା ତତେ ଛାଡ଼ି ମୁଁ କେମିତି ରହିବି । ଦିନେ ତ ନ ଦେଖିଲେ 
ମନଟା ମୋର ଛଟପଟ ହଉଥାଏ । ସେ ପରବାସରେ କେମିତି ଏତେ ଦିନ ରହିବି ? 
ବେବର୍ଭା ବାବୁଙ୍କୁ ଯେତେ କହିଲି କିଛି କ”'ଣ ଶୁଣିଲେ । ମନେ ପକାଉଥବୁ ମଣି । 
ଯାଉଛି ।” (ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ) 

“ ରାଧୁ କହିଲା ଭାଇ, ଏ ବର୍ଷ ଯେଉଁ ବଢ଼ି ବିଲକୁ ଆଉ ଦା ଯିବ ନାହିଁ | 
ଚଷାର ମୂର୍ବନା ଫାଟିଯାଉଛି ବିଲକୁ ଦେଖିଲେ । କେତେ ଯେ ଏପରି ବିଦେଶକୁ 
ଆସୁଛନ୍ତି“ ଗାଁଗଣ୍ଡା ତ ସବୁ ଶୂନ୍ଯ ପଡ଼ିଯିବ ଏକାବେଳେ | ନ ହେଲେ କରିବେ ଆଉ 
କ”ଣ ? କିଛି ନ ହେଉ ପଛେ ଜମିଦାରକୁ ଖଜଣା ମୁଠାକ ଗଣିବେ ଆଗ !” ( ହାତୁଡ଼ି 
ଓ ଦା”) 

“ ତାଙ୍କ ଅସଂଯତ ଭାବରେ ପୂଷ୍ଟଠ ପାଦ ଦୁଇଟି ଚଉକିର ହାତ ଉପରେ 
ଲମ୍ବମାନ । ପୀଦ ଦୁଇଟି ବାତଜର ସ୍ବେହରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହେଲାପରି ବୋଧ 
ହେଉଛି ।” (ମୀମାଂସା) 

ଏପରି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ ଯାଦୁ ରହିଛି ତାହା ଏଠାରେ ଅଧୁକ କହିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ସଂଗତିଶିଛ ଦୃଷ୍ିରୁ ଏ ଭାଷାର ଉପପତି, ପୁଣି ଏ ଭାଷା ବେଳେ 
ବେଳେ ଚମଜ୍ରାର ଅଭିଜାତ ଓ ଅର୍ଥବାହୀ ମଧ୍ଯ । ପୂରାପୂରି ଚରିତ୍ରର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା । 
ଅତିକଥନ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦରଗନପକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପପରି ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ତ୍ୀତି ଦେଇନାହିଁ 
ବା ବହୁ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରେ ସେ ଗଳ୍ପକୁ ଜଟିଳ କରିନାହାନ୍ତି | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵ୍ତର ସଂଯମ ଓ 
ଶାଣିତତା ରକ୍ଷାକରି ଅନନ୍ୟ ଶିଳ୍ପଦୃଷ୍ଠିର ସାର୍ଥକତାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏକାନ୍ତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାଦୀସ୍ତ ଏ କଥା ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ଓ ଦୃଢ଼ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ | 
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୨୨୮ 


ଜିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଧ : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


ଅସରନ୍ତି ବସନ୍ତ ଓ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ିଏ ସୁରଭିତ ବଉଳ : 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୧ ୨- ୨୦୧ ୨)ଙ୍ଂ ପୂର୍ବରୁ, ଶହେ ବର୍ଷରେ 
ପାଦ ଦେଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ କଥାକାର କେହି ନଥିଲେ ¦ ଏ ଆଲେଖ୍ୟ ଲେଖୁବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ମୋର ମନେହେଉଚି; କିଛି ଯେମିତି ଖଣ୍ଡିତ ରହିଯାଉଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ସାତଟି ଅଙ୍ଗ ହେଉଚି-ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ- 
ସମାଜ ସେବା-ରାଜନୀତି - ସାହି ତ୍ୟ-ସମ୍ପାଦନା-ସର୍ବେ।ପରି ବୈ ଷ୍ଣବଜନ ଜଣେ 
ଗାନ୍ଧିଚିନ୍ତନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଗୃହୀସନ୍ଧ । ଏଭଳି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୁରୁଷର କେବଳ 
ଗଛ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିବା ଅର୍ଥ ଗୋଟିଏ କିୟଦଂଶର “ଜୀବନ” ଓ “ସର୍ଚ୍ଚନଂକୁ 
ଦେଖବା | ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । 
କିନ୍ତୁ ସୁକ୍ଷଭୀବେ ଦେଖୁଲେ ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହେବ ଯେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ସୀତଟିଯାକ ଅଙ୍ଗ 
ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ସବୁ କର୍ମ ଭିତରେ ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥାନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକର୍ମ 
ଓ ଜୀବନର ଅବଧାରଣା ସବୁ ଏକାକାର ! ‘ ଆଚରଣ” ଓ ' ଉଚ୍ଚାରଣ” ସବୁ ଏକ; ଏକ 
ପୁଣି ସକଳ ଭାବନା । 


ପିତା କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପିଉସୀ କୋକିଳା ଦେବୀ ଓ ଜାନକୀ 
ଦେବୀ ପୂର୍ବପିଢ଼ିର ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପରେ | ପିତା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର .ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଆଗରେ ନିଜକୁ ସବୁବେଳେ 
ନ୍ୟୁନ ମଣିବା ସହ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ଥଲେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ଏପରିକି କୋକିଳା 
ଦେବୀଙ୍କର ବହୁ ଗଳ କବିତା ସେତେବେଳେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥଲା। କୋକିଳା ଦେବୀ ଥଲେ ଦ୍ବିତୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ଼ିକାଭାବେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ମାନର 
ଅଧ୍ବକାରୀ | ୧୯୩୦-୪୬ ମସିହା ଭିତରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଛଅ ଅର ବରଣ କଲେ ଜେଲ୍‌ | 
ଆଉ ଏଇ ଜେଲ୍‌ବରଣ କାଳରେ ହିଁ ସେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଅନେକ ଗଳ, କବିତା ଓ ଅନୁବାଦ 
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କର୍ମ ¦ ଜେଲ୍‌ ଥଲା ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗହ । ଫଳତଃ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହ 
ସଂଗ୍ରାମୀର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର ବେଶ୍‌ ବିପୁଳ ଛବି ଭରି ରହିଛି ତାଙ୍କ କଥା ଓ କବିତାରେ | 
ପ୍ରଥମ ଗଳ “ ମାଉସୀ” ବି ଲେଖୁଥିଲେ ଜେଲ୍‌ ଭିତରେ । ବେଶ୍‌ ଏକ ବଡ଼ ଗଳ୍ପ | 
ତତ୍କାଳରେ “ ମାଉସୀ” ଗଳ୍ଟି ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ବାଜ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ! 
୧୯୩୧ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ଵରଠାରେ ହରେକୃ ଷ୍ଠ ମହତାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ 
“କର୍ମମନ୍ଦିର? । ଅଧାପାଠୁଆ କିମ୍ବା ପଢ଼ାଛାଡ଼ି ଜେଲ୍‌ ଯାଉଥବା ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଏଠାରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଯେପରି ସେମାନେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଦେଶର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲାଗିପାରିବେ ! ଏହି “ କର୍ମମନ୍ଦିରଂରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ରହଣି ଥୁଲା ସର୍ଜନାତୃକ ଦିଗରୁ 
ବେଶ୍‌ ମହର୍ଵ ପୂର୍ଣ ସମୟ | କାରଣ ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି 
“ କର୍ମମନ୍ଦିର"ରେ ରହିବାପରେ ଗଳ ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଲେ । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 'ପ୍ରକାତନ୍ତ୍ର'ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଗଳ୍ପଟି ଏବେ ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଛର ପରିଧଵ ଯେତିକ ଛୋଟ 
ଦେଖାଯାଏ; ତାହା ସେତେ ଛୋଟ ନୁହେଁ । କାରଣ ସେସବୁ ଆଜି ବି ଅସଂକଳିତ । 
ଡଗର” ଓ “ ନବଭାରତର ପୁରୁଣା ପୃଷ୍ଠାସବୁ ଓଲଟାଇଲେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଞ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆସିଥାଏ ¦! ଏପରିକି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନଠାରୁ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଅନେକ 
ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ | 

ଗାଳିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପସରା ଭିତରେ ରହିଛି; “ ଏଗାରଟା” 
(୧୯୭୪, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର କଟକ), “କ୍ଷଣିକା', ‘ ଧଳାଗାର କଳାଗାର” ( ୧୯୫୯, 
ପୋଥୁପୀଠ, ପିଠାପୁର, କଟକ), ‘ଆଖୁ ନାହିଁ କାନ ନାହିଁ? (ହାସ୍ୟରସାତ୍ଵକ ଗଳ) ଓ 
ରାଜକନ୍ୟା” ( ୨୦୧ ୧, ଆମ ଓଡ଼ିଶା, ଭୁବନେଶ୍ବର) ଭଳି ଗଛ ସଂକଳନ । 

ଶତାୟୁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ହେବା ସଦ୍ତ୍େ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିର ଅନୁଶୀଳନ 
ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସେଭନି ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏପରିକି କଥାକାର ବା ଗାଳିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଅପରିଚିତ ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍ବରେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ କ୍ଚିତ 
ଆଲୋଚନାକୁ ଆସିବା ଏବଂ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ଦୁର୍ଲଭତା; ଏ ପଥକୁ ଅଧ୍ୟକ କଠିନ କରିଛି । 
ଫଳତଃ ଜଣେ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୁରୁଷ ସାଧକ ଅନେକ ମହତ୍ତର ଜୀବନ ଓ ସର୍ଜନର ହକ୍ଦାର 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିର ଉହାଡ଼ରେ ରହିଲେ । ନିରାଡ଼ମ୍ବର, 
ବିଜ୍ଞାପିତ-ବିମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହା ଆମର ଅସଚେତନତା ବୋଲି ମୋର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇଥାଏ । 
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ଏ ଆଲୋଚନାରେ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳପ୍ରତିଭା ଓ କଥାକାରିତାକୁ କେତୋଟି 
ବିଶେଷ ‹ ଦୃଷ୍ଟି? ଓ 'ଅବବୋଧଂ”ର ଭିଭିରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା । ଯେଉଁଠି ଭାତହାଶ୍ଡିର 
ଗୋଟିଏ ଭାତ ଆଣିବା ନ୍ୟାୟରେ ଅବଶ୍ୟ କିଞ୍ତ୍‌ରେ ବି ଲପଲବ୍ଧି କରିହେବ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦୀୟ 
କଥାର କୁହୁକକୁ । 
ଗୋଟିଏ ଦେବକନ୍ୟାର କାହାଣୀ : 


“ କେତେ ଗପ ଲେଖଛି, ଉପନ୍ୟାସ ବି ଲେଖୁଛି । ହେଲେ ବାପାଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ଗପ “ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି”କୁ କେହି ସରି ହେଲେନି ।” ଏହି କଥାକୁ ସବୁବେଳେ 
ଦୋହରାଇଥାନ୍ତି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି” 
( ୧୯୧୩) ଗଳରେ ଗାଆଁକୁ ଗାଆଁ ବୁଲି ଶଙ୍ଖାଚୂଡ଼ି ବିକ୍ରି କରୁଥିବା ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରିକୁ 
ନବବଧୂଟିଏ ତା'ର ଚିର ଲପ୍‌ସିତ ‘ଆସ୍ମାନତାରା' ଶଙ୍ଖା ଆଣି ଦେବାପାଇଁ କହିଚି । 
ଯେଉଁ ସ୍ବାମୀ ସୁହାଗକୁ ଚିରକାଳ ଧରି ରଖୁବା ପାଇଁ ବୋହୂଟି ଆସମାନତାରା ଶଙ୍ଖା 
ମଗାଇଥୁଲା; ତାହା ଆସିବାବେଳକୁ ତା'ର ସ୍ଵଜ୍କାଳର ବିବାହିତ ଜୀବନରୁ ହଜି ଯାଇଥିଲା 
ତାରାଟି | “ ବୂଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି” ଗଳର ଏହି ଦୁଃଖଦ ଭାବବୋଧ ଏବଂ ସମ୍େଦନାରୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନଥିଲେ । ଯାହାର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର 
“ଦୋକାନଦାର” ଗଳ ¦ ଶଙ୍ାରିବୂଢ଼ା ଭଳି ଏ ଗଛରେ ରହିଛି ଜଣେ ମୁସଳମାନ ବୁଢ଼ା, 
ଯାହାର ରହିଛି ଏକ ଜୋତା ଦୋକାନ | ଅତି ସରଳ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବୁଢ଼ାଟି କେବେ 
କାହାକୁ ଠକେ ନାହିଁ । ଦିନେ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଛୋଟି ଝିଅଟିଏ, 
ଜୋତା ଅଛି କି ବୋଲି ପଚାରିଲା ବୁଢ଼ାକୁ । ଝିଅଟିକୁ ଦେଖ ବୁଢ଼ାର ମନ ଆନନ୍ଦରେ 
ପୂରି ଉଠୁଥଲା। ଗୁଡ଼ିଏ ଜୋତା ଆଣି ପିନ୍ଧେଇ ଠିକ୍‌ ହେଉଛି କି ହେଉନି, ମାପୁ ମୀପୁ 
ଶେଷକୁ ହଳେ ଜୋତା ପିନ୍ଧାଇଦେଲା । ଝିଅଟି କିନ୍ତୁ ପଇସା ଆଣିନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ 
ଘରୁ ପଇସାନେଇ ଆସୁଛି କହି ଗଲା ଯେ ଆଉ ଆସିଲା ନାହିଁ । ଏ ଘଟଣାର ପରେ 
, ବୁଢ଼ାଟି ଝିଅଟିକୁ ଖୋଜିହୁଏ ମନେ ମନେ; କିନ୍ତୁ କେବେ ପାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଅର୍ଥ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ; ସେଇ ଝିଅଟିର ମମତା ତାକୁ ଟାଣୁଥିଲା । ଦିନେ ବୁଢ଼ା ତାକୁ ଖୋଜି 
ବାହାରିଲା | ଓକିଲବାବୁଙ୍କର ଘର କେଉଁଠି ଖୋଜିହେଲା ଅନେକ । ଶେଷରେ କିନ୍ତୁ 
ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି କଚୁଆନଠାରୁ ଯାହା ଶୁଣିଲା, ସେଥରୁ ସ୍ତତ୍ତ ହୋଇଗଲ! ବୁଢ଼ା । କାରଣ 
ଓକିଲବାବୁଙ୍କର ସେହି ଦଶ ବର୍ଷର ଝିଅଟି ହଠାତ୍‌ ମରିଯିବାରୁ ସେ ଓକିଲାତି ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ବାହୁଡ଼ି ଯାଇଥିଲେ ଗାଆଁକୁ । ଛାତି ଭିତରଟା ଫାଟିପଡ଼ିଲା ବୁଢ଼ାର । ସେ ବି ଆଉ 
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ଦୋକାନ କଲାନି, ବନ୍ଦ କରିଦେଲା ତା'ର ଜୋତା ଦୋକାନ ସବୁଦିନ ପାଇଁ । ଗାଳିକ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସରଳ ଓ ଅମାୟିକ ସେହି ମୁସଲମାନ ବୁଢ଼ାଟି ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ମମତ୍ଵବୋଧକୁ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷର ଅଲଂଘ୍ଯ ମହିମ୍ପତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
କାରଣ ସେଇ ମୁସଲମାନ ବୁଢ଼ାଟି ପାଖରେ ସେଇ ଦଶ ବର୍ଷ କନ୍ଯାଟି ଥଲା ଏକ 
ଦେବକନ୍ଯା ସଦୃଶ; ଆଉ ତା”ର ପବିତ୍ର ଆଭା ଭିତରେ ସତେକି ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥାନ୍ତି 
ଇଶ୍ଵର । ସେଇ ଛୋଟ ଝିଅଟିର ନିଷ୍ପାପ ସରଳତା ଓ ସ୍ପିଗ୍ଧତାରେ ବୁଢ଼ାର ମନଟି ପୂରି 
ଉଠୁଥିଲା ଆଉ ଜୋତା କଷୁ କଷୁ ବୁଢ଼ା ଭାବୁଥିଲା, “ ସରଳତାର ଏପରି ପବିତ୍ର ଆଭା 
ସେ ଆଉ କେବେ କେଉଁଠି ଦେଖୁଥୁଲା କି ନାହିଁ ମନେ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏଇତ 
ଠାକୁର ହିନ୍ଦୁର, ମୁସଲମାନର, ସମସ୍ତଙ୍କର !” (ଏଗାରଟା, ପୁ-୮୭) 
*ରେବ” ନୁହେଁ ରୁକ” : 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ପିତା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ ଜୀବନ! 
ଓ “ସର୍ଜନଂ'ର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା। ସେହିଭଳି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! “ ଲେଖୁଯା, ଲେଖୁଯା, 
ସୁନା ରହିଯିବ, ଖାଦ ପାଉଁଶ ହୋଇଯିବ କାଳାଗ୍ନିରେ..” ଏହା ଥୁଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ଆଶୀର୍ବାଦ | ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବରୁ ସେଭଳି ମୁକ୍ତ ନଥୁଲେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ସେନାପତିଙ୍କ ରେବତୀ” ( ୧୮୯୮)ର 
ଛାଇକୁ ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ବହୁପଠିତ “ରୁକ” ଗଛରେ | ଗଳ୍ଟି ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ‘ନବଭାରତ'ର ୨/୫, ମେଷ ୧୩୪୬ ବା ୧୯୩୯ ମସିହାରେ | 
ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ଏଗାରଟା” ଗଛ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି । 
* ରେବତୀ” ଗଛରେ ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ିବା “ଗୋଟିଏ ବଂଶକୁ ବିନାଶ କରିଦେଇଥୁବା 
ଭଳି ବୁଢ଼ୀମା'ର ବିଶ୍ଵାସର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଛି ' ରୁକ” ଗଛରେ ! କିନୁ ଏହା ଅନୁକରଣର 
ଗଳ ନୂହେଁ। ଅନେକ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସୃଷ୍ଟି କାଳକାଳ ଧରି 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରଚୋଦିତ କରୁଥାଏ; ସେମାନେ ସେଥୁରୁ କେବେହେଲେ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ସେହିଭଳି ଏକ ଉଦାହରଣ । ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ବିଦୁପୋକ୍ତି 
ସହ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାର ଛବି ଏ ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର । ଏ ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କେତେକ 
ଭାବନା ଆଧୁନିକ ଫେମିନିଜମର ବଳିଷ୍ଠତାକୁ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଚିତ କରିପାରେ । ଗଛରେ ଝିଅ 
ଜନମର ନିରର୍ଥତାକୁ ସୂଚିତ କରେ ସଂଯୋଜିତ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ଚଳଣି । 
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ଯେଉଁଠି ପୁଅ ଜନ୍ମ ହେଲେ ତିନିଥର ଶଙ୍ଖ ବାଜେ କିନ୍ତୁ ଝିଅ ଜନ୍ମ ହେଲେ ବାଜିଥାଏ 
ଥରେ ମାତ୍ର । ଘରେ ରହିବାଠାରୁ ବାହାହୋଇ ପରଘରକୁ ଗଲାପରେ ବି ଅର୍ଥହୀନ ସଣ୍ଣା 
ଓ ଗଞ୍ଜଣାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ଝିଅଟିଏ । ହାଣ୍ି ଖଡ଼ ଖଡ଼ ହେଲେ ବୋହୂ ହୁଏ 
କଳିହୁଡ଼ୀ। ବୋହୂ ଝୁଣ୍ଟିପଡ଼ିଲେ ତାକୁ ଛୋଟୀ କୁହାଯାଏ । କାହାର ଦେହପା” ଖରାପ 
ହେଲେ ବୋହୂ ସାଜେ ଅଲକ୍ଷଣୀ । ଏପରିକି ଘରେ ଯାହା ଯାହା ଅମଙ୍ଗଳ ଘଟେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ କରାଯାଏ ନୂଆବୋହୂଟିକୁ । 


ଗଛରେ “ରୁକ” ବା ରୁକ୍ତିଣୀ ଯେତେବେଳେ ପଢ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲା; 
ସେତେବେଳେ ତାର ମା! ପ୍ରତିବାଦ କରିଥଲା, ଠିକ୍‌ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ ରେବତୀ” 
ଗଛର ବୁଢ଼ୀମା” ପରି; “ ଛିଆ, ଝିଅଟା ପୁଣି ଗୋଟାଏ ପାଠ କଅଣ ଲୋ ମା' । ରାଇଜ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା କଥା ଶୁଣିବ ଏଇଠି ।” (ଏଗାରଟା, ପୃଷ୍ଠାଝ୩ ୨) । ଯେଉଁ କଥାଟି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ରେବତୀ”ରେ ବୁଢ଼ୀମା' କହିଥିବା କଥା: “ପାଠ କ”ଣ ଲୋ ? 
ମାଇକିନିଆ ଝିଅଟା ପାଠ କଂ”ଣ ? ରନ୍ଧାବଢ଼ା ଶିଖ୍‌, ପିଠାପଣା କରି ଶିଖ୍‌, ଝୋଟିଦିଆ 
ଶିଖ୍‌, ଦହିମୁହାଁ ଶିଖ୍‌ ପାଠ କ”ଣ ? (ରେବତୀ) ସହ ସମଧର୍ମା । ସେହିଭଳି ପ୍ରତିକଥାରେ 
ଥାଏ ଝିଅ ଜାତି ପାଇଁ ନିରର୍ଥକତାର ଭାବନା; ଯେମିତି ଖାଇବା, ପିଇବା, ପିନ୍ଧିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୁକ୍ଳିଣୀକୁ ତା'ର ମା” କହେ, “ ମାଇକିନିଆ ଝିଅଟା ଅଏସରେ ବଢ଼ିବ ଗୋଟା, 
କ”ଣ ମ' |” (ଏଗାରଟା, ପୃଷ୍ଠାଂ୩ ୨ ) 

ଗଳରେ ରୁକ୍ତିଣୀ ଅଳନଦିନରେ ହେଲା ବିଧବା ! ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ ତା'ର ପଛ ଛାଡ଼ିଲା 
ନାହିଁ । ତାଂ ନାଁରେ ରଟିଲା ଦୁର୍ନାମ । ଦେଢ଼ଶୁର ତା'ର କୌଶଳ କରି ଅପହରଣ 
କରିନେଲେ ସବୁ ସମ୍ପଭିବାଡ଼ି । ମୃତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ସ୍ବାମୀ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ତାହା ଅନ୍ୟମାନେ କେହି ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ ।¡ ବାପଘରକୁ ଫେରିଆସିଲା ରୁକ୍ତିଣୀ ! 
ରୁକ୍ତିଣୀ ଯେ ତା'ର ପେଷ୍ଯପୁତ୍ର କରିବାର କ୍ଷମତା-ପତ୍ରକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି ଜାଣିବା 
ପରେ, ଭାଇ-ଭାଉଜ ବି ତାକୁ ଭଲ ବ୍ୟବହାର କଲେ ନାହିଁ । ଭାଉଜର ଅମାନବୀୟ 
ଅକଥ୍ୟ ଗାଳି ଓ ବ୍ୟବହାର: “ ଡାହାଣୀ ଚିରୁଗୁଣୀଙ୍କ ପରି ଛୁଆଟା ଉପରେ ହାମୁଡ଼ି ପଡ଼ି 
କ”ଣ କରୁଥିଲ ସେଠି ? ନିଜ ପୁଅ ଗେରସ୍ତକୁ ତ ଖାଇଲ ଆଉ କ”ଣ ମନସାଧ ମେଣ୍ଟି 
ନାହିଁ ଯେ, ଏଠି ଆସି ପୁଣି ଆମକୁ ଖାଇବାକୁ ବସିଲଣି ? ଛିଆ, ମୁଁ କି କରିବି ଲୋ 
ମାଆ ! ଯା ଯା, ତମେ ଏଠୁ ଯା, ମୋ ଛୁଆଙ୍କୁ ଆଉ କେବେ ଧରିବ ନାହିଁ 1 (ଏଗାରଟା, 
ପୁ-୪୧) 
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ଘର ଛାଡ଼ିଦେଇଛି ରୁକ୍ତିଣୀ । ସାଜିଛି ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ । ଭାଇ ଶୁକକୁ ତା'ର ହୋଇଛି 
ଜୁଷ୍ଠବ୍ୟାଧ୍ବ । ରୁକ୍ତିଣୀ ହିଁ ଅଲୋଡ଼ା ଶୁକକୁ ସେବା ଯତ୍ନ ଦେଇ କୁଷ୍ଠମୁକ୍ତ କରିପାରିଛି । 
ଆଖଝୁ ଖୋଲିଯାଇଛି ଭାଇ ଶୁକର । ଗଳ୍ପରେ ବିଧବାର ସମସ୍ଯା, ସାମାଜିକ ସଣ୍ଡଣାର 
ଉହାଡ଼ରେ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଫଳନ ସହିତ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର କଥାକୁ 
ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରଶିଛନ୍ତି । 


ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ଆଇନ୍‌ରେ ନାରୀର ଅଧ୍ବକାର ଭଳି ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ 
ଆଇନ୍‌ ନେଇ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରଗତି ନେଇ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରେ ଗାଳିକଙ୍କର କଥାନୂୁଚିନ୍ତା ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । 


ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ : 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ, କାରାବରଣର ଏକ ମହର୍ତ ପୂର୍ଣ ସଂଯୋଗ 
ରହିଛି । ଏପରିକି ଏସବୁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ ଆଦି 
ସ୍ୃଷ୍ଟିସମୂହରେ । ଏହା ସହିତ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଛ-ଉପନ୍ୟାସ-କବିତାରେ 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ଓ ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠତାର ସହ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଜେଲ୍‌ବରଣ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ | ଏପରିକି ଲେଖକଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ “ମାଉସୀ” (ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଜ୍ୟାପ୍ତ ଭଳି “ଏଗାରଟା”, 

' ଷଣିକା' ଓ ' ଧଳାଗାର କଳାଗାର!” ତିନିଟିଯାକ ସଂକଳନରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ପ୍ରାୟ ସବୁଯାକ 
ଗଳ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଓ ୧୯ ୪ ୨ର ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦିରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାରମ୍ବାର 
ଭୋଗିଛନ୍ତି କାରାଗାରର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ । 

୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଲିଖୁତ “ ଏଗାରଟା” 
ଗଳରେ ସେହିଭଳି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ଓ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ପ୍ରଭାବରେ ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତରେ ଚାଲେ ଲୁଣମରା । ସେହି ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ଇଞ୍ଚୁଡ଼ିଠାରେ ମଧ୍ୟ ଲୁଣ 
ମାରିବା ପାଇଁ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ଲେଖକଙ୍କୁ ମାତ୍ର ଅଠର ବର୍ଷ 
ବୟସ । ସେ ଯୋଗଦେଲେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ । ଇଂରେଜ ସରକାର ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ 
ଚଳାଇଲେ ଅମାନବୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର ! ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଓହରିଲେ ନାହିଁ 
ଲେଖକ ମଧ୍ୟ, “ମର ପଛେ ଛାଡ଼ ନାହିଁ? ଭଳି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ରେ ଅନ୍ୟକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥାନ୍ତି | 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଜୋତାମାଡ଼, ଲାଠିମାଡ଼ ଓ ମରଣକୁ ଲୋକେ ଭୟ ନକରି ଆଗେଇ 
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ଚାଲିଥୂଲେ। ମରଣ ସତେ କି ହାର ମାନି ଥଲା ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ । ଏସବୁ ବେଶ୍‌ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ଗାଛଳିକଙ୍କର ଅଦମ୍ଯ ଉତ୍ସାହରେ ସତ୍ଯାଗ୍ରହର 
ପରିଚାଳନାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ସିପାହୀ ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଲାଠି ମାରିଲା, କିନ୍ତୁ 
ସବ୍‌ଇନସ୍‌ପ୍ଲେର ରହିମ୍‌ ବାଧା ଦେଇ ନିଜ ଉପରେ ସହିଲେ ଲାଠିର ପ୍ରହାର | ଇଂରେଜ 
ସରକାର ରହିମ୍‌ର ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ପାଇଁ ଦୂଇ ବର୍ଷ ଜେଲ୍‌ ବରଣର ଶାତ୍ତି ବିଧାନ କଲେ । 
ଆଉ ବିଦ୍ରୋହୀ ଅଠର ବର୍ଷର କିଶୋର ଲେଖକ ଭୋଗିଲେ ଛଅ ମାସ ଜେଲ ଦଣ୍ଡ ! 
ଏହିଠାରୁ ହିଁ ରହିମର ଜୀବନରେ ଘନେଇ ଆସିଥୁଲା ଦୁର୍ଭୋଗ । ପିଲାବେଳୁ ଅନାଥ 
ରହିମ୍‌ ଯେଉଁ ଚାଚାଙ୍କ ସ୍ଠେହରେ ବଢ଼ିଥଲା, ସେ ଥୁଲେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ 
'ରାୟବାହାଦୂର” ଉପାଧପ୍ରୀପ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ଙ୍କ ସମର୍ଥକ | ତେଣୁ ରହିମ୍‌ ଜେଲରୁ ଆସି ଅସୁସ୍ଥତା 
ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଚିକି ସିତ ହେଉଥଲା; ସେତେବେଳେ ସେ 
ଦେଖୁବାକୁ ସ୍ଵଦ୍ଧା ଆସିନଥିଲେ । ସେଥପାଇଁ ହିଁ ରହିମ୍‌ କହିଛି: “ ଭିତରେ ଦେଶ ପ୍ରତି 
ଭକ୍ତି ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସରକାରର ଚାକର ହୋଇ ଦେଶଦ୍ରୋହିତା କରିବା ପ୍ରତାରଣା ନୁହେଁ ତ 
ଆଉ କଂଣ” (ଏଗାରଟା, ପୁ.୭) ! ଚାଚା ଯେତେ ବ୍ରିଟିଶ୍ଭକ୍ତ ରହିମ୍‌ ସେତେ ଘୃଣା 
କରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପଦଲେହନକାରୀଙ୍କୁ । ରହିମ୍‌ ଚରିତ୍ର ଦେଇ ଗାଳିକ ଜଣେ 
ସଚ୍ଚା ଦେଶଭକ୍ତର ପ୍ରତୀକକୁ ଠିଆ କରେଇଛନ୍ତି । ଯିଏ ନାନା ପ୍ରତିଘାତ ଭିତରେ ବି 
ଭାଙ୍ଗିପଡୁନି । ଯେମିତି ତା” କୁ ଭଲ ପାଇଥିବା ଝିଅ ଫାତିମା ଅନ୍ୟତ୍ର ବାହା ହୋଇଯାଇଛି । 
ଚାଚା ମଧ୍ଯ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି, ତାଂସତ୍ତେ ରହିମ୍‌ ଓହରି ଯାଇନି ନିଜ 
କର୍ଉବ୍ୟପଥରୁ । 


ଗାନ୍ଧୀ"ଇର୍‌ଉଇନ୍‌ ଚୁକ୍ତି ବଳରେ ରହିମ୍‌ ଜେଲରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି କିନ୍ଧୁ ପୁନଶ୍ଚ 
୧୯୩୨ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ତିନିବର୍ଷ ପାଇଁ ଜେଲ୍‌ବରଣ କରିଛି । ଜେଲର ଆବହଦ୍ଧଗୃହ 
ଭିତରେ ସେ ଦେଖୁଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣିମ ସ୍ଵପ୍ନ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ମନେହୋଇଛି ସେ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଭରି ରହିଛି ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ଶଠତା ଓ ପ୍ରତାରଣା | ସେଇ ଜେଲ୍‌ 
ଭିତରେ ରହିମ୍‌ ବାରମ୍ବାର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡୁଛି; “ ହାୟରେ ହତଭାଗା ଦେଶ ! ଏ ଦେଶ 
କଂଣ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ ନାହିଁ ।” ଯେଉଁଦିନ ସେ ଅନ୍ଧକାର କାରାଗ୍ଧହ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଜେଲ୍‌ର ଫାଟକ ବାହାରେ ପାଦ ଦେଲା; ସେ ଦେଖୁଛି ହଜାର ହଜାର ମଣିଷଙ୍କର 
ପଟୁଆର । ଗୋଟେ ମୁହୂର୍ଭ ତାକୁ ମନେହେଲା ବୋଧେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଗଲା । 
ମାତ୍ର ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି, ସେକ୍ରେଟେରିଏଟ୍‌ ଉପରେ ଉଡୁଥବା ୟୁନିୟନ୍‌ ଜ୍ଯାକ୍‌ 
ଦେଖୁ । ଆଉ ଶୁଣିଛି, ସ୍ବାଧୀନତା ଆଡ଼କୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ୟୁନିୟନ୍‌ ଜ୍ୟାକ୍‌ ପତାକା 
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ତଳେ ମନ୍ତିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣର ସ୍ବାର୍ଥ ବିଜଡ଼ିତ ଆୟୋଜନ ! କାରଣ ୧୯୩୬ ମସିହା ପରେ 
ଏଭଳି ଯେତେ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ଗଠନ ହୋଇଛି, ସେଥରେ ପ୍ରକୃତ ଦେଶବାସୀଙ୍କର କୌଣସି 
ସମର୍ଥନ ନଥୁୂଲା। ଯାହାକୁ ରହିମ୍‌ କହିଛି ଦଗାବାଜି, ଭଣ୍ଡୀମି ଆଉ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ! ଗଳ୍ପଟି 
୧୯୩୦-୩୬ ମସିହାର ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ଶ୍ଵାସରୁବଧ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୀର୍ମିକ ଭାବରେ ପରଶିଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଭାବ, 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ମନ୍ତ୍ରପାଠ; ସ୍ଵାଧୀନତା ନେଇ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଓ ବିପଲବୀମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ 
ସ୍ଵପ୍ନଃ ମୃତ୍ୟୁକୁ ତିରସ୍କାର କରି ଜେଲ୍‌ ବରଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ପ୍ରବ୍ଭକମାନଙ୍କର ଭଣ୍ଡ ରାଜନୀତି ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ “ଏଗାରଟା” ଗଳ୍ପ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଛି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ବହୁଗନ୍ପରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ସତ୍ଯାଗ୍ରହୀର ଜୀବନଚିତ୍ର 
ସହ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି ଓ ବିବିଧ ସାମାଜିକତାର ଭାବନାକୁ ବିବିଧ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ସେହିଭଳି ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ଚଭିତରେ ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ଆପେ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି; ଆଉ ଲେଖଉଥାନ୍ତି ଆପଣାର ସତ୍ୟ ଅନୁଭବକୁ ଗଛର ଛଳରେ | 
ଆଉ ଏସବୁ ହିଁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଆଡ୍ଦିକ କାରିଗରୀ । 
ସ୍କିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଭଙ୍ଗୁର ଜୀବନ : 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପରିଧୂବରେ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର 
ବିବିଧତା ସହିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧର ଚିତ୍ର ବଳିଷ୍ଠତାର ସହିତ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଣିଷର ଛିନ୍ନମୂଳ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତଳେ ସ୍ମିତିମାନ୍‌ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାମାଜିକତାକୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ପରଶନ୍ତି ଗଛରେ । 
ମାଟିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନବୋଧ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ-ଉପନ୍ୟାସର ମୌଳିକ ଅବବୋଧ | ଆଉ 
ସେଇ ଅବବୋଧ ହିଁ ଆମର ଗ୍ରାମୀଣ ଅସ୍ତିତ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ନିରାଭରଣ ସ୍ମତି । ' ଅନ୍ଧାର 
ଅହମିକାଂ' ଗଛରେ ସଉରି ପାଇକରାୟ ଅଶୁଣା କରିଛି ଗାଆଁ ଲୋକଙ୍କ କଥା । ଗାଆଁକୁ 
ବାତ୍ୟା-ବନ୍ୟା ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରିଦେଲେ ବି ତାଂ ପିଣ୍ଡାକୁ ପାଣି ଉଠିବନି; ସେଥୁରେ ତା'ର 
ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟ, ତେଣୁ, ଯେତେବେଳେ କେହି ଜଣେ ତାକୁ ଆସି କହିଛି: “ ସଉରାଇ, . 
ଏଥର ମାଳିକା ଫଳିଲା। ଘାଇ ଭାର୍ଗିବଂ ବଉଳା କୂମ୍ଭୀର ଯିବ ଠାକୁରାଣୀ ଦର୍ଶନକୁ ! 
ପାଣି ଅଠେଇଶ ଫୁଟ ହେଲା। ବନ୍ଧରେ ଘଳି ଫୁଟିଲାଣି ବୋଲି ରଥ୍‌ଆ ଦେଖୁଆସି 
କହୁଛି।” ସେଠାରେ ସଉରି ପାଇକରାୟର ବ୍ୟଙ୍ଗଭରା କଥା- “ ଯାଆରେ-ଯା , ଏମନ୍ତ 
ଘାଇ ଭାର୍ିବ | ଆମ ସରକାର କଂଣ ମିଛେଇ ବସିଛନ୍ତି ଏଡ଼େ ଏଡ଼େ ଇଞ୍ଜନିୟରମାନ 
ଗୁନା କମ୍ପାସ ଧରି ଯେ ମାପୁଛନ୍ତି, ଖାଲି ମାହାଳିଆ ? ” ଗାଆଁରେ ଶଙଂ ହୁଳହୂଳି ଉଛୁଳି 
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ପଡ଼ିଲାଣି । ହରିବୋଲ ହରିବୋଲ ଶବ୍ଦରେ ଆକାଶ ଯେମିତି ଫାଟିପଡୁଚି । ଶେଷକୁ 
ସତରେ ସରକାର ବନ୍ଧ ଉପରେ ଜଳେଇ ଦେଲେ ଲାଲବତି । ଚାରିଆଡ଼େ ବଢ଼ିପାଣି, 
ଦାଣ୍ଡରେ ସୁଅ ଛୁଟିଲା ପାଣିର | ଗାଆଁରେ ପୁଅଦ୍ଵାରା ଆଧୁନକ ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀରେ ତିଆରି 
କୋଠା କ”ଣ ସତରେ ଭାଙ୍ଗଯିବ; ଏହା ଥଲା ସଉରି ପାଇକରାୟର ଆଶଙ୍କା ! କାରଣ 
ବୁଢ଼ାର ପୁଅ ଦୂଡ଼ବୁଡ଼ିଆ ଜାଣି ଜଣେ ବିଲାତ ଫେରତ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଆଣି ଗଢ଼ାଇଥୁଲା 
କୋଠା! ବୁଢ଼ା ଭାବୁଥିଲା, “ଏମାନଙ୍କୁ କଂଣ ଅଜଣା ! ବର୍ଷ କେଇଟାରେ ଗୋଟାଏ 
ରାକ୍ଷସ ଭଳି ହାବଡ଼ା ପୋଲ ଗଢ଼ି ତିଆରି ଦେଲେ ! ଏମାନେ ସାକ୍ଷାତେ ବିଶ୍ବକର୍ମା । 
ତାଙ୍କ କଥା କ”ଣ ଅନ୍ୟଥା ହେବ ୨? ପୁଣି ବିଲାତରୁ ପାଠ ପଢ଼ି ଆସିଛନ୍ତି ।” କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ଧଡ଼ାସକିନା କାନ୍ସୁଟି ପଡ଼ିଗଲା, ଆଉ ଘର ଛପର ଅଲଗା ହୋଇଗଲା 
କାନ୍ଧଠାରୁ; ସେତେବେଳେ ପାଇକରାୟର ଅନ୍ଧ ଅହମିକା ଭାଙ୍ଗ ଯାଇଥଲା । 
ସେତେବେଳକୁ ଚାଳଖଣ୍ଡ ଭାସି ଚାଲିଲା ପ୍ରକୃତିର ବିକଟାଳ ରୂପ ଆଗରେ ହାରମାନି । 
ରାତିପାହିଲା ବେଳକୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଫରଚା |! ଚଉଦିଗ ଜଳାର୍ଣ୍ଣବ । ଗଛବୃଛ ଦୃଶ୍ଯହୀନ । 
ଜନମାନବଶୂନ୍ୟ । ବୁଢ଼ା ଦେଖ୍ୁଲା, ଗାଆଁ ମୁଣ୍ଡ ବାସୁଳେର ବରଗଛ ଆଗରେ ଚାହୁଁ 
ଚାହୁଁ ଗୋଟିଏ ଡଅଁର ଚାଳଟାକୁ ଘୁରେଇ ଘୂରେଇ ବାଡ଼େଇ ଦେଲା ଗଛର କାଣ୍ଡରେ | 
ଚାଳ ଦି' ଖଣ୍ଡ ହୋଇଗଲା । ବୁଢ଼ା କୁଣ୍ଢେଇ ଧରିଲା ଗଛକୁ । ବୂଢ଼ୀର କିଛି ଖବର ନାହିଁ ! 
ବଢ଼ି ଛାଡ଼ିଗଲାବେଳକୁ ଦଶା ପାଞ୍ଚଟା ଗାଆଁରେ ନାଁ ଡାକ ସଉରି ପାଇକରାଇର ଘରର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନଥୁଲା; ନଥୁଲା ବି ସାରା ଗାଆଁର; ଏପରିକି ବର ଗଛ ତଳର ମା” ବାସୁଳେଶ 
କେଉଁ ପାତାଳରେ ଯାଇ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ସେ କଥା ବି କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର 
କରାଳତା ଆଗରେ ପ୍ରକୃତିର ନିୟମ ଆଗରେ ସବୁକିଛି ଅସ୍ଥିର; ସ୍ଥିର ଖାଲି ପ୍ରକୃତିର 
ସ୍ଥିତିମାନ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଯାହାକି ବରଗଛ ଦେଇ ଗଳ୍ପରେ ହୋଇଚି ପ୍ରତୀକିତ । ସେଇ ସ୍ଥିର 
ବୃହତ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଆଗରେ ଅନ୍ୟସବୁ କ୍ଷଣିକ ଓ ଅନ୍ଧ ଅହମିକାର ପ୍ରହେଳିକା ମାତ୍ର | 


ସେହିଭଳି ଏଗାରଟା” ଗନ୍ଧ ସଂକଳନସ୍କ ‘ ଗରିବର ଦେବତା” ଗଛରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ. ଗ୍ରାମୀଣ ସାଂସ୍କୃତିକତାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ନିଖୁଣ | ଅଗ୍ନିପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ 
ଗାଆଁର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଘରୁ ଛଣ ଆଦାୟକରି ଏକତ୍ର ଜମା କରାଗଲା ପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜକ 
ଭୋଗ ଲଗାନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁରେ ଅଗ୍ନିସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳିରେ 
ଉଛୁଳି ଉଠେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ | ସେଇ ଅଗ୍ନିରେ ବାଇଗଣ ପୋଡ଼ି ଲୋକେ ଖାଇଥାନ୍ତି 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଅଘିପୋଡ଼ା ବାଇଗଣ ଖାଇଲେ କାଛୁ-କୂଶିଆ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ସେଥର ଗାଆଁର ଗରିବ ମୂଲିଆ ଦୁଃଖୀ ଶୁକୁରା ରୋଗରେ ସଢ଼ି ବିଡ଼ାଏ ଛଣ ବି ଦେଇପାରିନି 
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ଅଘିପାଇଁ । ସେଇ ଅବଶୋଷରେ ରହିଥ୍‌ବାବେଳେ ଗାଆଁ ଟୋକାଙ୍କ ପାଳଧୂଆ କାଠରେ 
ନିଆଁ ଲଗାଇ ଉପରକୁ ପକାଇବା ବେଳେ ଶୁକୂରାର ଚାଳରେ ନିଅଆଁପଡ଼ି, ତା'ର 
ଚାଳଛପରର ଘରଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଇଛି । ଗାଆଁର ଅଘି ପରଦିନ ଶୀତଳ 
ହୋଇଗଲା ସିନା ଶୁକୂରା ଘରର ଅଘି ତଥାପି ଥଲା ଅଶୀତଳ | କାରଣ ସେ ଲିଭିବାର 
ନୁହେଁ; “ସେ ଅଘି କ”ଣ ସହଜରେ ଲିଭିବ ? ସେଠି ଯେ ଗରିବର ଦେବତା ପୂଜା 
ପାଉଛି-ଅହୋରାତ୍ର !” (ଏଗାରଟା, ପୃ-୬୫) 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏସବୁ ଗଳ୍ଚରେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଚିତ୍ତ 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ସହ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଗହନତା, ରାଜନୀତି, ଭଣ୍ଡ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସନ୍ତ୍ସ୍ତବୋଧ, ଛଳନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ସହ ନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ଶୋଷଣ; 
ଏଭଳି ବିବିଧ ପ୍ରେକ୍ଷାକୁ ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରାଯାଇପାରେ | ସପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ “ଅଦିନ ବଉଳ! “ଖୁଡ଼ୀ,  ନୂଆବୋଉ” (ଡଗର- 
୪/୯), “ଜୀବନ୍ତ ପାଷାଣ” , ' ପରିବର୍ଭନ” ଭଳି ବହୁ ଗଳକୁ ସରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ସ୍ବପ୍ନାଚ୍ଛନ୍ନ ବଇଁଶୀ-ମୂର୍ଚନା ଓ ବିଭୋର ଅତୀତ : 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛର ବିବିଧତା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ବହୁମୁଖୀ ! ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଓ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଲେଖକଙ୍କର “ ଧଳାଗାର କଳାଗାର”? ୧୯୫୯) ସଂକଳନସ୍ଥ 
“ଅନେ୍୍‌ଷଣ” ( ୧୯୩୬) ସେହିଭଳି ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଓ କଥାଧାରରେ ରଚିତ ! 
ଯେଉଁଥୁରେ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାନିକଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କଥକତା ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଯାହାକୁ ଏ ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ' କଥାନାଟ୍ୟ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏପରିକି ତତ୍କାଳରେ ଏ ଧରଣର ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ ଗାଡ଼ିକଙ୍କଠାରେ 
ଅଲଭ୍ୟ ବୌୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ ! ସେହିଭଳି ଲେଖକଙ୍କର ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ 
ଇତିହାସକୈନ୍ଦରିକ ଗଳଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ ସଉଦାଗର” , “ ଚକ୍ଷୁଦାନ , “ଶତାର୍୍ଧ ବରଷ 
ପରେ! , ' ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ” ଆଦି ଗଳ୍ପ ସ୍ମରଣୀୟ । 

* ଅନ୍ଵେଷଣ” ଗଛରେ ଅଦ୍ଭୁତ ଏକ ନାତିଦୀର୍ଘ ସାଂଳାପିକ ନାଟକୀୟତାରେ 
କଳିଙ୍ଗକୂମାର ଓ ଅବନ୍ତୀ ରାଜାଙ୍କ କନିଷ୍ଠା କନ୍ୟାର ପ୍ରେମ ଓ ତା'ର ନାଟକୀୟ ମିଳନର 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କଳିଙ୍ଗ ରାଜକୂମାର ହୃଦୟ ଜୟର ସର୍ଭବଶତଃ ଭିକ୍ଷୁକର ଛଦ୍ଧବେଶରେ 
ଯାଇ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଅବନ୍ତୀରେ । ଅବନ୍ତୀରେ ଭିକ୍ଷା କରିବା ଦଣ୍ଡନୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ 
ଆଠମାସ ପାଇଁ ଦଣ୍ରିତ ହୋଇ କାରାଗାରରେ ରହିଛନ୍ତି । କାରାଗାରରେ ପାଇଥୁବା ଏକମାତ୍ର 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/) 


ସୁବିଧାର ଉପଭୋଗରେ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି କେବଳ ବଇଁଶୀ ବଜାଇବାର ଅନୁମତି । ସେଇ 
ବଂଶୀର ସ୍ଵରରେ ଟାଣି ହୋଇ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ ମଧ୍ୟମା ରାଜକନ୍ୟା । 
ସେମାନେ ସେଇ ବଂଶୀବାଦକର ସାଜିଛନ୍ତି ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଅସଫଳୱ କନିଷ୍ଠା ଜେମା କିନ୍ତୁ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ସେଇ ରାଜକୁମାରଙ୍କ ବଂଶୀର ମଧୁର 
ମୁରହଚନାରେ ହୋଇଉଠିଛି ତନ୍ସୟ । ସେ ରାଜଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍େ ଚାହିଁଛି ନିର୍ମଳ ହୃଦୟ 
କେବଳ । କଳିଙ୍ଗକୁମାରର ସାମାନ୍ୟ କାଠର ବଇଁଶୀର ଧ୍ବନିରେ ସତେ କି କରୁଣ 
ହୋଇଯାଏ ସାନଜେମାର ସମଗ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୟ ! ବଡ଼ ଦୂଇ ଜେମା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ 
ରୋଷବଶତଃ କଳିଙ୍ଗକୂମାରଙ୍କର ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡର ଖବରରେ ବିଚଳିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି କନିଷ୍ଠା 
ରାଜକନ୍ୟା । ପ୍ରେମମୁଗ୍ଧ ରାଜକନ୍ୟାର ଗୋପନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଜଣେ ସହଚର କଳିଙ୍ଗ 
ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ କାରାମୁକ୍ତ କରି ଯୋଗାଇ ଦେଇଚି ଅଶ୍ଵ । ଆଉ ତାଙ୍କୁ ଯେ ସୀନଜେମାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ; ତାହା ଜଣାଇବା ମାତ୍ରେ ଛଦ୍ଧରୂପରୁ ମୁକ୍ତ କଳିଙ୍ଗକୁମାର କନିଷ୍ଠା 
ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରେମର ସ୍ଵୀକାର ସହ ପରିଣୟଦ୍ବାରା ଚାହିଁଛନ୍ତି ରାଜଆଶୀର୍ବାଦ । 


ସେହିଳଭି “ ସଉଦାଗର” ଗଛରେ ଜଣେ ରାଜକୂମାର, ସଉଦାଗର ଓ ଜଣେ 
ସୁନ୍ଦରୀ କୂମ୍ଭାରକନ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି କାହାଣୀ । ଦରିଦ୍ର ଅଥଚ ଅପୂର୍ବ 
ସୁନ୍ଦରୀ କୂମ୍ଭାରକନ୍ୟା ଜଣେ ସଉଦାଗର ପାଖକୁ ଯାଇଥଲା ମାଟିର କଣ୍ଢେଇଟିଏ ନେଇ । 
କିନ୍ତୁ ଲୋକଗହଳି ଭିତରେ ତା'ର ହାତରୁ କଣ୍ଢେଇଟି ଖସି ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । କଣ୍ଢେଇଟି 
ଥିଲା କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ତେଣୁ ସେ ଖୁବ୍‌ କାନ୍ଦିଲା । ସେଇ ଭଙ୍ଗା 
କଣ୍ଢେଇ ମାଧ୍ୟମରେ କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟା ସହ ସଉଦାଗରର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ପ୍ରେମର ଅନ୍ତସଲୀଳା 
ଫଲ୍‌ଗୁ | ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାର ମଧ୍ୟ କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟାର ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଚାହିଁଲା 
ବିବ୍ରାହ କରିବା ପାଇଁ । ଅନ୍ୟପଟେ ସଉଦାଗର ମନତନ ଦେଇ କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟାର ରୂପକୁ 
ସ୍କିରଣ କରି, ଗଢ଼ିଲା ଅବିକଳ ଏକ କଣ୍ଢେଇ । ତା' ଭିତରେ ତା'ର ଚକ୍ଷୁ ମଧ୍ୟ ନଷ୍ଟ 
ହେବା ସହ ସେ ଦରିଦ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଥାଏ | ତା” ସତ୍ତ୍ଵେ ତା'ର ନଥାଏ କୌଣସି ଅବଶୋଷ 
କିମ୍ବା ଦୁଃଖ । ଗରିବ ସଉଦାଗର ଗଲା ରାଜବଧୂଙ୍କୁ ସେଇ କଣ୍ଢେଇଟି ଉପହାର ଦବାପାଇଁ | 
ରାଜବଧୁ (କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟା) ନିଜର ପ୍ରତିକୃତିକୁ କଣ୍ଢେଇ ଭିତରେ ଅବିକଳ ଦେଖୁପାରି 
ଭୋଗିଲା ଅଦଭୁତ ଏକ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । କିନ୍ତୁ କଣ୍ଢେଇଟିର ଚକ୍ଷୁର ଡୋଳା ଦୁଇଟି 
ଗଢ଼ିବାରେ ଯେ ତ୍ରୁଟି ରହିଯାଇଛି କହିଦେବାମାତ୍ରେ ସଉଦାଗରର ହାତରୁ ଖସିପଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ୩/୬) ୨୩୯ 


କଣ୍ଢେଇଟି ! ରାଜବଧୂ ମଧ୍ଯ ସଉଦାଗରର ପରିଚୟ ଜାଣିପାରି ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ହୋଇଗଲା 
ଚେତାଶୂନ୍ୟ ! | 


ଗଛ ଭିତରେ ସଉଦାଗର ଓ କୁମ୍ଭାରକନ୍ୟା ଭିତରେ ଥିବା ନୀରବ ପ୍ରେମ ଓ 
ଶିହରିତ ନୀରବ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଅପୂର୍ବ ରୋମାଞ୍ଚକତାର ସହ ପରିବେଶିତ ହୋଇଛି । 
ସେହିଭଳି ଗାଳିକଙ୍କର “ଚକ୍ଷୁଦାନ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ରେମ ଓ ଉସ୍ସର୍ଗ ଭିନ୍ନ ଏକ 
ସଂବେଗର ଚିତ୍ର ହୋଇଛି ପ୍ରତିଫଳିତ । 

* ଧଳାଗୀର କଳାଗାର” ସଂକଳନସ୍ପ ଶତାର୍ଵ ବର୍ଷ ପରେ” ଗଳ୍ପରେ ପରିବର୍ରିତ 
ସମୟର ବାସ୍ତବତାର କଥା ଇତିହାସର ସ୍କୁଳ ଶରୀର ଦେଇ ହୋଇଛି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗଳ୍ପରେ 
ନାଳନ୍ଦା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୃତୀ ଛାତ୍ର ବିଶ୍ଵରୂପ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ଏକ ବିଶେଷ ଯନ୍ଧ୍ର । 
ଯାହାକୁ ମଣିବନ୍ଧରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲେ ଜଣାପଡ଼ିଯାଉଥଲା ଦେହରେ ଥବା ରୋଗ । 
ରାଜସଭାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହେଲା ଯନ୍ତ୍ର । ଜଣାପଡ଼ିଗଲା ସମସ୍ତଙ୍କ ରୋଗ | କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ରଟି 
ଯେତେବେଳେ ରାଜଜେମାଙ୍କ ମଣିବନ୍ଧରେ ବନ୍ଧାଗଲା; ନାଡ଼ି ତାଙ୍କର ହୋଇଉଠିଲା 
ଚଞ୍ଚଳ | ସଭାରେ ଥିବା ପଵ୍ଚିତମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଯନ୍ତ୍ଟିକୁ ମିଥ୍ୟା ଘୋଷଣା କରାଗଲା । 
ତା'ପରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ପୁଣି ଲାଗିପଡ଼ିଲେ ନୂଆ ଗବେଷଣାରେ । ଆହୁରି ପଚାଶ ବର୍ଷ ନୀରବନ୍ଚିନ୍ନ 
ଗବେଷଣା କରି ତିଆରି କଲେ ନୂତନ ଯନ୍ତ୍ର । ଯେଉଁଥୁରେ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, 
ଯଥା-ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଭକ୍ତି, ଦୟା, ଘୃଣା, ବିରକ୍ତି ଆଦି ଜଣାପଡ଼ିଯିବ ଅବିଳମ୍ବେ । 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଗଲେ ଜେମାଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ । ରାଜଜେମା ସେତେବେଳକୁ ବିଦେହର 
ରାଜମାତା । ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ- ଏ କ”ଣ ସେଇ ମଗଧର ରାଜଜେମା, 
ରୁଗ୍ଣା, ଦନ୍ତହୀନା, ଲୋଳିତ ଚର୍ମା, ପଳିତ କେଶା, ବୃଦ୍ଧା ଏହି ବିଦେହର ରାଜମାତା 
କ”ଣ ଅତୀତର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ମଗଧର ରାଜଜେମା ! ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବିଶ୍ବରୂପର ହାତରୁ 
ଖସିପଡ଼ି ଭାରି ଯାଇଚି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବହୁ ଶ୍ରମ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟରେ ତିଆରି କରିଥୁବା 
ଯନ୍ତ୍ରଟି 

 ସଉଦାଗର? ଗଛରେ  ସଉଦାଗର' ଭିତରେ ଥୁବା ସମ୍ବେଦନା ସହ 

“ଶତାର୍ବବର୍ଷ ପରେ”ରେ ବିଶ୍ଵରୂପଂର ମାନସିକତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସମଧର୍ମା । 

ସେହିଭଳି ପ୍ରେମର ମହାନତାକୁ ଆଧାର କରିଥୁବା ଅନ୍ୟ ଏକ ଏତିହାସକ ଗନ୍ଧ ହେଉଛି 
“ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ” । ଗଛ୍ନରେ ଗଣିକା-ବାରାଙ୍ଗନା ଚିତ୍ରଲେଖା ସହ ରାଜକୂମାର 
ଚିତ୍ରଭାନୃଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟର ଜନତା ଚିତ୍ରଭାନୁଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି 
କରି ଥକୁ ନଥୁଲେ; ସେଇ ଜନତା ଚିତ୍ରଲେଖାର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିବା ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ 
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୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/ଅ ) 


କରିଛନ୍ତି ନିନ୍ଦା ଓ ତିରସ୍କାର । ଗଛ ଶେଷରେ ନିଜର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ 
ନିଜର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ଚିତ୍ରଲେଖା ଓ ପୁତ୍ରକୁ ଧରି ରାଜକୂମାର ଚିତ୍ରଭାନୁ ରାଜ୍ୟ ତ୍ଯାଗ କର 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଏସବୁ ଗଛରେ ପ୍ରେମର ମହାନତା ଓ ପ୍ରେମିଳ ସମ୍ଭେଦନା 
ଜୀବନ୍ତ, ପୁଣି ଆଣିଦିଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ! ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର କଥା କହିଲାବେଳେ 
ସବୁଠି ନିଜକୁ ହରାଇ, ନିଜକୁ ଭୁଲୁଣ୍ମିତ କରାଇ ବି ପ୍ରେମର ପ୍ରତ୍ଯୟରେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ବିଶ୍ଵାସୀ ତେଣୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରେମ ବିଦେହୀ ପୁଣି ଅସରନ୍ତି ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର କାରୁଣ୍ୟ; 
ପୁଣି ଉତ୍ସର୍ଗର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଭୂ । 
ରମ୍ୟ, ଅରମ୍ୟ, ରମ୍ୟାରମ୍ୟ : 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା “ଡଗର! 
( ୧୯୩୭) ପତ୍ରିକାର ମହର୍ବପୂର୍ଣଣ ଏକ ଦିଗ ହେଉଚି, ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ସାହିତ୍ଯ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଜାଗରୁକତା ପ୍ରକାଶ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ |! ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ 
ହେଉଛି ପିତା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ-ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ-ଫତୁରାନନ୍ଦ୍‌; ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ସଫଳ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକାର | ସେହିଭଳି ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ‘ ଡଗର” ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । ଏମାନଙ୍କର 
ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗ ଲେଖାଦ୍ଵାରା ଡଗର” ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥିଲା । 
ଏପରିକି ଅନେକ ବ୍ୟଙ୍ଗଲେଖାରେ ସଂଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର କାର୍ଟୁନିଷ୍ଟ ଥିଲେ, ସେ ଦିନର 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ସେହିଭଳି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଜଣେ ସଫଳ ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ଭାବରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲେ । ଲେଖକଙ୍କ “ ଆଖୁ ନାହିଁ କାନ ନାହିଁ ଗଛ ସଂକଳନରେ 
ଏଭଳି ବହୁ ଗଳ୍ପ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ଏକଦା ' ଡଗର” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ମୁଁ କିପରି 
ମଲି, “ମୁଁ କିପରି ଘାସ କାଟିଲି' , “ମୁଁ କେମିତି ବାବୁ ହେଲି , ' ବାଡୁଅର ବିବର୍ଭନବାଦ” › 
‘ବରଯାତ୍ରୀ', ‘ବର”, “ଇଏ”, “ବୁଵି ବିତରଣ କମିଟି”, “ରୋମାନ୍‌ ଓ ରୋମନ୍ତନ', 
“ଉକ୍କଳ ଗର୍ଵବ” , “ମଡର୍ଣ ସାବିତ୍ରୀ”, ‘ ଗୋବର୍ନ ଦାସ”, “ସ୍କରୀ ଚକ୍ର”, ' ଭୂଇଫୋଡ଼ 
ନେତାଙ୍କ ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନ! , ‘ଯଖ' , ‘ଜୁୃତାଖୋର” , “ପୁରୁଷ ନାରୀଠାରୁ ଅଧକ 
ଉଦାର' , ‘ଗୋଟିକଯାକ ତୁଳସୀ” ଭଳି ରମ୍ୟଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବହୁପଠିତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ! 

ଏଠାରେ ମାତ୍ର କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଯେମିତି ‘ ରୋମାନ୍‌ 
ଓ ରୋମନ୍ସନ” ଗଛରେ ତିନିଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କର କଲିକତା ଯାଇ ତିନି ଭିନ୍ନ ବଙ୍ଗାଳୀ 


~~ em — 


ପରିବାରରେ ପାଚକ ବା ରୋଷେୟା କାର୍ଯ୍ୟକରି ତିନିଜଣ ନାରୀଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ୩/8) ୨୪୧ 


ଆଶାୟୀ ହୋଇ ବ୍ୟଯର୍ଥ ହେବା; ବେଶ୍‌ ରମ୍ଯ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ମୁଁ କିପରି ଘାସ 
କାଟିଲି”' ଗଛରେ ସ୍ଵଜ୍ଥ ଶିକ୍ଷିତ ଜଣେ ଯୁବକର ଉଚ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତା ଯୁବତୀକୁ ବିବାହ, ଯୁବକ 
ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ଓକିଲାତି ପଢ଼ି ଓକିଲାତି କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉପଯୁକ୍ତ ବୁଦ୍ଧିର ଅଭାବରେ ନାନା 
ବିପଦ ବରଣ କରିବା ଆଦି ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | “ ମଡର୍ଣ୍ଣ ସାବିତ୍ରୀ” ଗଳ୍ପରେ 
ସେହିଭଳି ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ କରାଯାଉଥିବା ଅଖ୍ତୋପଚାର 
ନେଇ ନିରୋଳା ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ସେହିଭଳି ଇଏ” (ଡଗର, ୪/୮) ଗଳରେ “ଇଏ”ର 
ଅପୂର୍ବ ସଂଯୁକ୍ତି ସହ ହାସ୍ୟ-ବେଶ୍‌ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ; ଅଫିସ ଗଲାବେଳେ 
ନବକିଶୋର ଦାଣ୍ଡପଟରୁ ପାଟି କରି କହିଯାଇଥ୍‌ବା କଥା-”ସେ ୟେ ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ 
ୟେ ପଡଢ଼ିଛି-ସେଟା ବଡ଼ ୟେ-ଟିକିଏ ୟେ କରି ରଖୁବ-ସେଥ୍‌ରେ ବଡ଼ ଏଇ କଥା 
ଅଛି ।” ନବକିଶୋରଙ୍କ ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂଳାପ ଭିତରେ “ ଇଏ”ଟି ଗଛର ମୁଳ ହାସ୍ୟଭାବ ! 
ସେହିଭଳି “ ଭୂଇଁଫୋଡ଼ ନେତାଙ୍କ ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନ” ଗଛରେ ନିଜକୁ ସବୁକିଛି 
ଜାଣିଥିବା ମନେକରୁଥବା ନେତାଙ୍କ ଅଜ୍ଞତା ଓ ମୁଁର୍ଖତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଦୁପାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗଛରେ ପରଶିଛନ୍ତି । 


ଏସବୁ ଗଛରେ ନିତ୍ୟଯାନନ୍ଦଙ୍କର ଗନ୍ପ“ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ସଚେତନ ବାର୍ରା ପ୍ରେରଣ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀକାର” ଓ ˆରୁଚି'କୁ 
ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗର ଭିରିରେ ପରିଶିବାରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ହୋଇଛନ୍ତି ସବୁବେଳେ ଆଗ୍ରହୀ । 
ଯେଉଁଥିରେ ପିତା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବେଶ୍‌ ଲପଲବ୍ଧିର ବିଷୟ । 


କଥାର ନଥା : ରାଜକନ୍ୟାର ବ୍ୟଥା : 


ଗାଳିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ରାଜକନ୍ୟା ( ୨୦୧ ୧)ରେ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି ଦଶଟି “ରାଜକନ୍ୟା ଶୀର୍ଷକରେ ଗଛ । ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ଅନ୍ଵେଷଣ” ଗଳ୍ପ 
“ ଧଳାଗାର କଳାଗାର”କୁ ମଧ୍ୟ ଭାବ ଓ ଶୈଳୀଗତ ଏଁକ୍ଯ କାରଣରୁ ଲେଖକଙ୍କର 
ଅନୁମତିକ୍ରମେ “ରାଜକନ୍ୟା- ୧୦” ଭାବରେ ଏ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଅଛି । 
ଶୈଳୀ ଓ ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ରାଜକନ୍ୟା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି 
କରେ | ପୂର୍ବ କଥତ “ କଥାନାଟ୍ୟୟ ଶୈଳୀ ବା କଥା ଓ ନାଟକର ଅଭିନବର ମିଶ୍ରିତ 
କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟ୍ତିରେ ଗଳ୍ଥ-କଥକତା ବେଶ୍‌ ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ ଓ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକ 
(ଫର୍ମ)ରେ ସୃଜିତ । ସେହିଭଳି ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରିଗରି ହେଉଚି; 
ଏହା କାହାଣୀ ଭଳି କିନ୍ତୁ କାହାଣୀର “ପରିସମାପ୍ରିଂ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ଏହା “କାହାଣୀ 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) 


(ଟେଲ୍‌) ଓ “ଗଛ! (ଷ୍ଟୋରୀ)ର ଅଭିନବ ଏକ ମିଶ୍ରଣ । ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଶେଷରେ ପ୍ରଶ୍ର 
ଉତ୍ଥାପନ କରି, ଗଛକୁ ପାଠକ ନିମନ୍ତେ ଭାବିତ ହେବା ପାଇଁ ଏଭଳି ଛାଡ଼ିଦେଇଛି ଯେ 
ବେଳେ ବେଳେ ପାଠକ, ଏହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜି ପାଇବେନି; ଖୋଜିହେବେ । ହୁଏତ 
କେବେହେଲେ ପାଇବେ ନାହିଁ । ଆଉ ଏଇ ଖୋଜିହେବାର ପ୍ରବଣତା ପାଠକକୁ ଗଳ 
ସହ ଯୋଡ଼ି ଧରିଥବ; ଅସରନ୍ତି କାଳ । ଶିବ ଦାସଙ୍କ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ପିତୁଳାମାନଙ୍କ 
ପରି ଗାଳିକଙ୍କ ଗନ ଶେଷରେ ପ୍ରଶ୍ନର କ'ଣ ଉତ୍ତର ଏବଂ ରାଜକନ୍ୟା କ”ଣ କରିବ.... 
ଏହା ବେଶ୍‌ ଉ୍କଣ୍ଡାଧର୍ମୀ ଓ ଭାବିତ କଲାଭଳି । ଏହା ଓ” ହେନ୍‌ରୀୟ “ସର୍‌ପ୍ରାଇଜ୍‌ 
ଏଣ୍ିଂଂ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ; ଏହା ସଂପୂର୍ଣଣଭାବରେ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦୀୟ କଥାର ବିଶିଷ୍ଟ କାରିଗରୀ । 


ଯେପରି “ ରାଜକନ୍ୟା- ୧”ରେ ରାଜକନ୍ୟା ଜଣେ ସାଧୁଙ୍କର ଅଭିଶାପବଶତଃ 
ଅନ୍ଧ ବର ପାଇବ; କିନ୍ତୁ ସେ କାହାକୁ ବାଛିବ, ରାଜା ବାଛିଛନ୍ତି ତିନିଜଣଙ୍କୁ । ଜଣେ 
ଜନ୍ମାନ୍ଧ ଜଣେ ରୋଗ ବଶତଃ ଅନ୍ଧ ଆଉ ଜଣେ ଆଖ ଫୁଟାଇ ଦେଇ ଅନ୍ଧ ! ଜେମା 
କାହାକୁ ବାଛିବ... ! 

*ରାଜକନ୍ୟା- ୨”ରେ ସ୍ବୟଂବରକୁ ଆସିଥିବା ତିନିଜଣଙ୍କୁ ଚାହିଁଲେ ଜେମା; 
ଜଣକର ଆଖୁ, ଜଣକର ନାକ ଆଉ ଜଣକର ପାଟି ଥଲା ସୁନ୍ଦର | ନାକସୁନ୍ଦରା କହିଲା; 
ଜେମା ବଙ୍ଗଦେଶର ରାଣୀ ହେଲେ ତେବେ ସେ ରାଜଜାମାତା ହେବେ । ପାଟିସୁନ୍ଦରା 
କହିଲା : ଆମ ଭାବୀ ବଂଶଧର ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେବେ, ଆଉ ଆମେ ଦୁହେଁ 
ନାବାଳକ ରାଜାର ଅଭିଭାବକ ହେବୁ, ତେବେ ବାହା ହେବି । ରାଜକନ୍ୟା କାହାକୁ 
ବାହା ହେବେ... ! 


“ ରାଜକନ୍ୟା-୩”ରେ ପୁରୀର ଠାକୁରରାଜା କେବେ ହେଲେ କନ୍ୟାର ଜନକ 
ହେଉନଥୁୂଲେ | ଯେଉଁ ଗଜପତି କନ୍ୟାପିତା ହୋଇଥିଲେ, ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ହେଲା: 
“ ରାଜଜେମା ବିଭା ହେବେ ¦ × × × ଯେଉଁଦିନ ନିଶାର୍ବରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହେବେ, 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଯିବ, ସେହିଦିନ ।” (ପୃ- ୧୨) ଗଜପତି ପଶ୍ତିତସଭା ଆହ୍ଵାନ 
କଲେ | ସେଇ ସମାବେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ, ଯୋଗ୍ୟମାନ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥୀଦ୍ଵୟ । ଗଜପତି 
କହିଲେ, “ ଜେମାମଣି, ସମ୍ମୁଖରେ କ୍ଷରର ଅତୀତ ଅକ୍ଷର ହୁଁ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ-ନିଶୀଥ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅମାବାସ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ସ୍ରଷ୍ଟା | × × × ଦୁଇ ବରେଣ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ତୁମ୍ଭର 
ସ୍ବଇଛାରେ ଜଣକ ବକ୍ଷରେ ପୁଷ୍ପମାଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ବରପୂର୍ବା ହୋଇ ବିବାହ ବଵେଦୀକୁ 
ବିରାଜ କର ।” (ପୃ-୧୪) 
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‘ ରାଜକନ୍ୟା-୪”ରେ ନାଗବାଳା, ପାତାଳପୁରୀର ରାଜକୁମାରୀ ! କିନ୍ତୁ 
ଜନ୍ମହେଲାଦିନୂ ଶୋଇଛି । ଷୋହଳ ପୂରି ସତର ହେଲାଣି । ନିଦ ଭାଙ୍ଗ ନାହିଁ । ଥିଷଧ, 
ପୂଜା-ପାରାୟଣ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ହେବା ସରତ୍ତେ ସମଦଶା । ଖାଉଟି, ପିଉଚି, ହସୁଚି, 
କାନ୍ଦୁଚି, ଖାଲିଯାହା ଆଖୁ ଖୋଲୁନି । ବିବାହ ନେଇ ରାଜା-ରାଣୀଙ୍କ ଭାରି ଚିନ୍ତା | ଦୁଇଜଣ 
ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଦୂତ ଆସିଲେ, ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ । ଜଣେ କହିଲା, “ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ 
ଦିନ ନାହିଁ ରାତି ନାହିଁ, ଖରା ନାହିଁ ବର୍ଷା ନାହିଁ, ସବୁବେଳେ ଆଲୋକ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଚିର 
ବସନ୍ତ !” (ପୁ- ୧୭) । ଆଉ ଜଣେ କହିଲା; ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଦିନଯାଏ ରାତିଆସେ, 
ରାତିଯାଏ ଦିନଆସେ । ସଞ୍ଜସକାଳ, ଗ୍ରୀଷ୍ମବର୍ଷା, ଶରତ-ଶିଶିର, ହେମନ୍ତ-ବସନ୍ତ ଆସନ୍ତି 
ଯାଆନ୍ତି-ବିରକ୍ତି ନ ଆସୁଣୁ ।” ପୃ- ୧୭) । ଏଭଳି ଅନେକ କଥା...ଜେମା କାହାକୁ 
ବାହା ହେବେ... ! 


 ରାଜକନ୍ୟା-୫”ରେ ମଗଧର ରାଜଜେମା ସ୍ବୟଂବରରେ ସର୍ଭ ରଖୁଲେ- 
ଯୋଗ୍ୟ, ଯୋଗ୍ୟତର, ଯୋଗ୍ଯତମ ମନୋନୟନର କ୍ରମ ନ ହୋଇ ଅଯୋଗ୍ଯତମ, 
ଅଯୋଗ୍ୟତର, ଅଯୋଗ୍ୟ ହେବ ନିର୍ବାଚନର କ୍ରମ । କଂଣ ହେବ ଏହାର ପରିଣତି... ! 


ରାଜକନ୍ୟା-୬”ରେ କୌଣସି ରାଜକୁମାର ବିଦ୍ଵାନ, ଗୁଣବାନ, ପରାକ୍ରମୀ, 
ସଚ୍ଚରିତ୍ର, ସତ୍ୟସନ୍ଧ, ଧର୍ମପ୍ରାଣ, କୃତଜ୍ଞ ଦୃଢ଼ବ୍ରତ, ମହାନ୍‌ ଆତ୍କା ଜୀବଦୟାପ୍ରବଣ, 
ଲୋକରଞ୍ଜନ, ପ୍ରିୟଦର୍ଶନ, ସୁଚତୁର, ଆଚାର କୁଶଳୀ, ପ୍ରିୟମ୍ଭଦ, ଆଜାନୁଲମିତ ଭୁଜ, 
ସୁନିବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧତ ସ୍କନ୍ଧ ବିଶାଳ ବକ୍ଷୋଜରଂତ୍ରିବଳୀ, ଦୃଢ଼ାଶ୍ରିତ ଗ୍ରୀବା, ସୁଗଠିତ ମସ୍ତକ, 
ସୁପ୍ରଶସ୍ତ ଲଲାଟ, ଆକର୍ଣ୍ଣବିସ୍ତାରୀ ନେତ୍ରଯୁଗଳ.. .ବର୍ଣ୍ଣ ନବ ଦୂର୍ବାଦଳ ଶ୍ୟଯାମ...ଏଭଳି 
କ”ଣ ଅଛନ୍ତି ସଖୀ ଏ ଜଗତରେ...ରାଜକୁମାରୀର ଏଭଳି ସୁପୁରୁଷ ନେଇ ଜିଜ୍ଞାସା ସହିତ 
ପ୍ରଶ୍ନ... ଏହା କ”ଣ ସମ୍ଭବ ସଖୀ, ଏ ମର୍ଭ୍ଯମଣ୍ଡଳନରେ... ? ଜେମାଙ୍କ ପାଇଁ ସେସବୁ 
ହୋଇଉଠୁଥଲା ବାସ୍ତବ ପୁଣି ମାୟାମୟ ! ଅଦ୍ଭୁତ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ଛନ୍ନ ଦେହୀ -ବିଦେହୀ 
ଉପଲବ୍ଧିରେ ରାଜଜେମା ବିଚଳିତ | 

* ରାଜକନ୍ୟା-୭”ରେ ରାଜାଝିଅ ସୁନ୍ଦରୀ କଳାବତୀ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ଆଶୀର୍ବାଦରେ ରାତି ନ ପାହୁଣୁ ବାହାରିଗଲା ନଅରରୁ । ଭେଟିଲା ତିନିଜଣ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କୁ ! 
ତିନିଜଣଙ୍କଠାରୁ ପାଇଲା ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ମଣି-ମାଣିକ୍ୟ-ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟର ମାଳ | ରାଜାଝିଅ, 
ଯାହାକୁ ଚାହିଁବଃ ସେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେବ ! ଜଣେ କହିଥିଲା: ପତିବ୍ରତା ହୁଅ, ଜଣେ 
କହିଥଲୀ-ସ୍ବାମୀ ସୁହାଗିନୀ ହୁଅ, ଆଉ ଜଣେ କହିଥଲା- ସତୀ ସୀମନ୍ତିନୀ ହୁଅ ! 
ଜଣକଠାରେ ସଙ୍ଗୀତ, ଜଣକଠାରେ ରଙ୍ଗ, ଜଣକଠାରେ ଥୁଲା ଛନ୍ଦ । ଜେମା କହୁଛନ୍ତି 
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ବର ଆସିବ; ପୁରୋହିତ ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ ପଢ଼ିଲେଣି; ଜେମାଙ୍କ ହାତ କେଉଁ ମାଳା ଆଡ଼କୁ 
ଯିବ.... | 

*ରାଜକନ୍ୟା-୮”ରେ ଜେମା ଆଗରେ ତିନିଜଣ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ । ଜଣେ କହିଲା- 
“ ରାଜକୂମାରୀ, ଜୀବନରେ କେବଳ ଜଣକୁ ଭଲ ପାଇଛି । ସେ ଜଣକ ତୁମେ ।” (ପୂ- 
୩୭) ଆର ଜଣକ କହିଲା- “ ରାଜଜେମା, ତୁମ ଛଡ଼ା ଆଉ କାହାକୁ ଭଲ ପାଇବି ନାହିଁ 
କେବେହେଲେ !” (ପୁ-୩୭) ତୃତୀୟ ଜଣକ କହିଲା- “ରାଜଜେମା, ମୁଁ ତୁମକୁ ଯେତେ 
ଭଲପାଏ, ସେତେ ଭଲ ଆଉ କାହାକୁ କେବେହେଲେ ପାଇ ପାରିବି ନାହିଁ ଜୀବନରେ ।” 
(ପୃ-୩୭) ଜେମା କ'ଣ କରିବେ....କାହାକୁ ବରଣ କରିବେ... | 


 ରାଜକନ୍ୟା-୯”ରେ ଅଭିଆଡ଼ୀ ରାଜାଝିଅ ସବୁ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ମୋଡୁଥଲେ 
ମୁହଁ । ରାଜା ଭାବରେ ଚଳାଉଥିଲେ ରାଜ୍ୟ | ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ବୀଣାନାଦ ଶୁଣି ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
ହେଲେ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ; କିଏ ଏହା ବଜାଉଛି ବନ୍ଦ୍‌ କରାଅ । ହେଲେ ବୀଣାବାଦକ 
ଶୁଣିଲାନି ଏ କଥା | ରାଜକନ୍ୟା ପ୍ରଥମେ ଏକ ଲକ୍ଷ ମୁଦ୍ରା ପରେ କୋଟିଏ ମୁଦ୍ରା; 
ରାଜ୍ୟର ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶ, ଅଧା ରାଜ୍ୟ ଯାଚିଲା ପରେ ବି ବାଦକ ନିରୁତ୍ତର ଓ ସେହିଭଳି 
ହାସ୍ୟମୁଖ। ଶେଷରେ ଅଥୟ ହୋଇ ରାଜ୍ୟଭାରରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହେବାର ଘୋଷଣା 
କଲେ କୁମାରୀ ରାଜା; ତଥାପି ବୀଣା ବାଦକର ବୀଣା ବାଜି ଉଠୁଥାଏ । ରାଜକୁମାରୀ 
କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼... ! 

“ରାଜକନ୍ୟା- ୧୦”ରେ ଗନଳ୍ଟି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅନ୍ଵେଷଣ” ଗଳ ଆଲୋଚନାରେ 
ହୋଇଛି ସଂଯୁକ୍ତ । ଯେଉଁଠି କଳିଙ୍ଗକୁମାର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣକରି ରାଜକନ୍ଯାର ହୃଦୟ 
ଜୟ କରିବାର ଆଶାରେ ଭିକ୍ଷୁକ ରୂପରେ ଅବନ୍ତୀରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଭିକ୍ଷାବୃତି 
ଦୂଷଣୀୟ ହୋଇଥୁବାରୁ; ହୋଇଛି ଆଠ ମାସର କାରାଦଣ୍ଡ । କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଡ଼ି 
ବଇଁଶୀ ବଜାଇବାର ପାଇଛନ୍ତି ଅନୁମତି । ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ ମଧ୍ୟମା ଜେମାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରି ରୋଷ ଶିକାରଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଶୁଳିଦଣ୍ଡ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ କନିଷ୍ଠା ରାଜକନ୍ୟାଦ୍ଵାରା ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି; ଅନୁରାଗବଶତଃ ଏବଂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୀୟ ଅନୁରାଗ । 

ଶେଷୋକ୍ତ ଗଛକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ଅନ୍ଯସବୁ ଗଳରେ ରାଜକୁମାରୀର 
ବିବାହନେଇ କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂଢୃତାର ଛବି ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ସବୁଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ପ୍ରଶ୍ନର ଉହାଡ଼ରେ 
କାହାଣୀର ଭାବନା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାଟି ବେଶ୍‌ ଉନ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । ଏସବୁ ଗନ୍ଧରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଜଣେ “‘ଗଳଛସାଗର” । ଯିଏ ଶୁଣାଇ ଚାଲିଛି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ । ଆଉ 
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ଶ୍ରୋତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛି ବୁଦ୍ଧିର ! ଆଉ ସେହି ବୂଵ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ଭିତରେ କାହାଣୀ ଆପେ 
କହିଦେଉଚି କଥାର କୁହୁକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ତର ଶୈଳୀ ଲୋକକାହାଣୀ ଶୁଣାଇବାଭଳି । 
ଯେମିତି, “ଏକ୍‌ ଯେ ଥୁଲା ରାଜା ¦ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସୂନାନାଖୁ ଝିଅ ।” (ପୁ-୭) ବା 
‘ଛୋଟ କଥାଟିଏ । କଥାର ଅନେକ ନଥା” (ପୃ- ୨୮) ଏହିଭଳି ଏସବୁ ଗଳ୍ପର 
‘କଥକତା” ଓ ‘ଶୈଳୀ । ସେହିଭଳି ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସଂପୂର୍ଣ ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟ । ଯାହା 
ପାଠକକୁ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଧୂ ଭିତରେ ଆଣିଦେବ କାହାଣୀ, ଗଛ, ନାଟକ, କବିତା, 
ତଥା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଫୁରନ୍ତ ଚମକ । 


ଅସରନ୍ତି କଥା ଓ ଅଲିଭା ପଦଚିହନ : 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗନ ନେଇ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଏ କଥା ଅବଶ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଗନ୍ପ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ ଗାଳିକଙ୍କ ଗଛଠାରୁ 
କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ। ଏପରିକି ଅନେକ ସମକାଳୀନ ଗାଛିକଙ୍କ ଗଳ୍ଧପ୍ରତିଭା 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ ନ୍ୟୁନ ମନେହେବ; ଯଦି ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ । ବହୁଧା 
ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଟିକିଏ ଉହାଡ଼କୁ ନେଇଗଲା | ସଂଗ୍ରାମ 
କାରାବରଣ-ଡଗର ସମ୍ପାଦନା ସହ ବୈଷ୍ଣବ ବିଚାରରୁ ପ୍ରଚାରବିମୁଖ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସମକାଳୀନ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ କିନ୍ତୁ ପଛେଇଗଲେ । 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପ ବାସ୍ତବ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ଓ ସହରୀ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର 
ଯେ କେବଳ ନିଛକ ଭାବେ ଆଧାର କରିଥଲା; କହିଦେଲେ କଥାଟି ଶେଷ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଥାଆନ୍ତି କିମ୍ବା ନିଜ ପରିସରରୁ 
ଆଣିଥାନ୍ତି କଥାର ମଞ୍ଜକୁ । ଏସବୁ ଗଳରେ ଯେମିତି ଭେଟିହେବ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷଙ୍କୁ, 
ସେମିତି ଭେଟି ହେବ ପ୍ରେମିକ ମଣିଷକୁ । ଯେମିତି ଭେଟିହେବ ଗ୍ରାମୀଣ ରାଜନୀତି, 
ସାମାଜିକତା ଓ ମାନବିକତାକୁ; ସେମିତି ଭେଟିହେବ ସହରୀ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ 
ସନ୍ତସ୍ତପଣକୁ । ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ମନ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବର କଥା 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ତୂପୂର୍ଣ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଆସିଥାଏ ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ ! ଜାତିଗତ ବିଷମତାରୁ 
ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ “ ଏଗାରଟା”ର “ରହିମ୍‌'  ଦୋକାନଦାର”ର ମୁସଲମାନ ବୁଢ଼ା 
ଜୋତା ଦୋକାନୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍ଭୀବ ଓ ସୈହାର୍ଦଧ୍ଯର 
କଥାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ | ନାରୀ ନେଇ ସେହିଭଳି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତଭାବ । ଯେଉଁଠି ନାରୀର ସ୍ଵାଧ୍ରକାର ଓ ସମ୍ମାନ ନେଇ ସଚେତନତା ସହ 
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ନାରୀଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ଭରି ରହିଛି କ୍ଷୋଭର ଚିତ୍ର ! (ବି.ଦ୍ର-ରୁକ, ଖୁଡ଼ୀଃ ନୂଆବୋଉ, 
ରାଜାଝିଅ, ଜୀବନ୍ତ ପାଷାଣ ଆଦିଗଳ୍) ! ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଇତିହାସ-ରାଜତନ୍ତ-ବୈଦ୍ଧଧର୍ମୀୟ 
ଆବେଦନକୁ ବେଶ୍‌ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ଭାବେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିଭଳି ମାଙ୍କଡ଼ 
ଦିଆସି” ଭଳି ଗଛରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ସହିତ ସର୍କସରେ କାମ କରୁଥିବା ଜୋକର୍‌ର 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରେ ସଂଯୁକ୍ତ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ରହିଛି, ନୂତନତାର ଝଲକ | ସର୍ବୋପରି 
ଅଗଣିତ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଛର ଏକ ବିପୁଳ ଭଣ୍ଡାର ରହିଛି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର | ' ଭାବବସୁୁ'ରେ 
ପାରମ୍ପରିକତା ଥାଇପାରେ ମତ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗନର ମୌଳିକତା ହେଉଛି; ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଶୈଳିକ କାରିଗରୀ ଓ ସଂଯୁକ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ସର୍ବଦା 
ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ । ତାଙ୍କ ଗନ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ମନେହେବ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
କେବଳ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଥାକାର ! ଭାବପ୍ରବଣ ଓ ଆବେଗର କଥାକାର | ତା'ସହିତ 
ମନସ୍ତତ୍ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ (ସାଇକୋ ଆନାଲିସିସ୍‌) ବେଶ୍‌ ଧୂରୀଣ କଥାକାର ! କିନୁ ପ୍ରେମ- 
ପ୍ରଣୟର ଆବେଗିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉହାଡ଼ରେ କୁହୁଳି ଉଠୁଥାଏ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ 
ସଚେତନତାର ସାନ୍ଦ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତେଣୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ପୁଣି ରିଏଲିଶ୍ଚିକ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗଛରେ ଗଳ୍ଚଚରିତ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର 
ସାଇକୋ ଆନାଲିସିସ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଅବଚେତନର କଥାକୁ ପରଶି ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବଶ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ । କାରଣ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଅପ୍ରଚୁରତା କାଳରେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵଂଗଛରେ ଏ ଧାରାକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ଗଳ୍ପରେ 
‘ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ” ଓ “ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଡାଇଲଗ୍‌' ବ୍ଯବହାର (ବି.ଦ୍ର ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡ”, 
ରାଜକନ୍ୟା” ସମୁହ) ସହିତ “ କଥକତା”ରେ ବା “ଷ୍ଟୋରୀ ଟେଲିଂ ମେଥଡ୍‌’ (ବି.ଦୁ- 
' ରାଜକନ୍ୟା” ଗଛସମୂହ)ର ଆରୋପଣ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଚମକ ଆଣି 
ଦେଇଛି ! ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ କଥାକାର ଭାବେ କ୍ୃଚିତ ଆଲୋଚିତ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳଚଦିଗନ୍ତକୁ ଚୁମ୍ବକରେ ପରଶିବାର ଏହା ଏକ ସହୃଦୟ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର; 
ଯାହା ଭବିଷ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଯେ ଅବଶ୍ଯ ବାଟ ଫିଟାଇବ; ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ | 
© 
କିରଣ ମୂଖୟ (Geିଆ) 
ଓଡିଶା 6ଳ୍ୟାୟ କିଣୁଚିକ୍ାଳଥ, 
6s 
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୨୪୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ତର ମୋଡମ୍ରଣ୍ଡରେ ଗଢି ରାଉତରା 
(ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନସ) 


ଡ. ନଟବର ଶତପଥୀ 


ସ୍ଵର୍ଗତ ସଚି ରାଉତରା “ଗଳ ଲେଖନ୍ତି” କହିବା ଅପେକ୍ଷା ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି 
କହିଲେ ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏହି କାରଣ ଯେ ଗଳ୍ପଲେଖା 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ସୃଜନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପାଥେୟ” ଓ 'ପଲ୍ଳିଶ୍ରୀ'ରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇସାରିଛି । 
ଘଲ୍ଲିଶ୍ରୀଂର ପଲ୍ଲିଭାବ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ଯଚିନ୍ତାରେ ବକ୍ତବ୍ଯର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସହିତ ରଚନାତ୍ସକ 
ଭାଷାସଂସାର ଓ ଭାଷାଭିର୍ତିରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗିକାର ବିଷୟଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିସାରିଛି । କବିଙ୍କର 
ଜୀବନପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭାଷାର ନବୀନ ସୃଜନଶୀଳ ଦକ୍ଷତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । 
ବରେଣ୍ୟ କବି ସେବେଳକୁ ଏହିପରି ଏକ ବଚନବଦ୍ଧତାର ପରିଚୟ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି । 
ଏଥର ସେ ଆସୁଛନ୍ତି ଗଳ୍ତରାଜ୍ଯକୁ । କବିତାରେ କହି ନ ପାରିବା ବିଷୟକୁ ଗଛରେ 
ସହଜରେ କହିହୁଏ-ଏୟାହି ଆଙ୍ଗିକଟିର ତାପପର୍ଯ୍ୟ । ପଲ୍ଲିର ନିତ୍ୟଟସଜ ଦୃଶ୍ୟର ସକାରାତ୍ସକ 
ସଜବାଜକୁ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ମନନଧର୍ମୀ କରିହେବ-ଚିତ୍ରମୟୀକୁ ଭାଷା ଚିତ୍ର 
ବିଭବରେ ବାନ୍ଧି ହେବ, ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେ ଦେଇଥିଲେ ଏହିପରି 

ସରଗଘରର ନୂଆବୋହୂ କେବେ କୁହୁଡ଼ି ଓଢ଼ଣା ମଥାନେ ଟାଣି 

ବାସି ତାରା ଫୁଲ ନେବ ଗୋ ଓଳାଇ ଛିଞ୍ଚଦେବ ନାଲି ଗୋବର ପାଣି । 

(ପହିଲିରଜ) 

ଯେମିତିକି ଏଇ ପଦ୍ୟଭାଷାରେ ପଲ୍ଲିର ଭାବ ଅଫୁରନ୍ତ “ରୂପ ପାଇଲା ନାହିଁ ତାର 
ଅପେକ୍ଷା ରହିଲା ଆଉ ଏକ ରୂପକୁ-ଯାହା ଗଦ୍ୟ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜପାରେ । ' ପେଟରେ 
ହେଲା ମାଇକିନିଆ ପରି କଳାମେଘର ତଳିପେଟଟା ଓହଳି ପଡ଼ିଛି”; ଭେଣିଆ ଭେଣ୍ଡିଆ 
ଧାନ ଗଛ, ମାଇ ସଞ୍ଜର କଅଁଳ ଅନ୍ଧାର (ଅନ୍ଧାରୁଆ) ଏ ଭାଷାର ପ୍ରାଣ କେଉଁ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦିଏ ? ଏହା ତ କୁହେ-ଛୋଟିଆ ଭୁଇଁଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଛି ଅସାମାନ୍ୟ ଅସମାପ୍ତ 
ଜୀବନଚିତ୍ରତ ବହୁପତ୍‌ ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟର କୋରଡ଼ ଭିତରେ ଘାସଫୁଲର 
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ସ୍ମିଗ୍ଧତା କେବେବି ମଉଳି ପାରେନା । ତାର ହସ ଅନାୟାସ; ଅଯତ୍ନ ଅଲୋଡ଼ା ବର୍୍ଧତ । 
ସୁକୁମାର ପଣରେ ପଥର ଚାପ ତଳୁ ମୁରୁକି ହସିପାରେ । ଶୋଷଣ କଷଣର ତ୍ରିଯାମା 
ଭିତରେ ଶେଷହୁଏ ନାହିଁ ଆଲୋକର ପ୍ରତୀକ୍ଷା - ଏଇ ଆଶା ତ ବୃନ୍ଦାବନ । ସଚ୍ଚିବାବୁ 
କୃତବିଦ୍ୟ | ପରୀକ୍ଷା କରିନେଉଛନ୍ତି ନିଜ ହାତର-ଭାଷାର ଅପହଞ୍ଚ ଇଲାକାକୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଇ | 


ଲେଖଛନ୍ତି ଚାଳିଶ ସରିକି ଗଳ । ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ମୋଟ ଚାରୋଟି ସଂକଳନ । 
‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” , ‘ମାଟିର ତାଜ” , ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଗଳ' ଏବଂ ° ଛାଇ” | ପ୍ରଥମ 
ତିନୋଟି ସଂକଳନ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଗଳର ସମାହାର । ଶେଷଟି ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କର 
ଛାୟାରେ (ଏଣୁ ଛାଇ”) ରଚିତ | ' ଛାଇ” ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗଳର ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର ଦଶ | ଏଣୁ 
ମୌଳିକ ଗଛ ହେବ ସଂଖ୍ୟାରେ ତିରିଶ ପ୍ରାୟ । ଏଠାରେ ସଂଖ୍ୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ, 
ଗୁଣାତ୍ସକ ମାନର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଧ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶକ 
(ବା ଲେଖକ) ସମୟର ସୂଚନା କ୍ଚିତ ଦିଅନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର ' ପ୍ରାକ୍‌କଥନ” , ' ମନ୍ତବ୍ୟ 
ବା ମୁଖବନ୍ଧ ଯାହାହେଉ ତା'ର ସମୟ ସହିତ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ସମୟର ତାଳ ମିଳେନାହିଁ 
(ହାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରକାଶକ ଓ ଲେଖକ) |! ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଅନେକ ଗଛର 
ରଚନାକାଳ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ ଘାଣ୍ଟିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖାନୁସାରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ନ 
“ବିସର୍ଜନ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୩୩ରେ ଯୁଗବୀଣାର ପ୍ରଥମବର୍ଷ ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟାରେ । 
ଗଳ୍ଞଟିର ପ୍ରକାଶ ସହିତ ତଦବଧ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ବିଷୟବୃତ୍ତାନ୍ତର ମୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । 
ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ଗଛଟି ' ମାର୍କସୀୟ ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ' ପ୍ରକଟିତ କରେ 
ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି (କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ଇତିହାସ- ୨ୟ-ପୃ.- ୨୩ ୨) । ଏ ପ୍ରକାର 
ବାସ୍ତବତାରେ ଭଲ ଯେତିକି ମନ୍ଦ ତାଠୁ ବି କମ୍‌ ନୂହେଁ। ଏଥରେ ଅବଗାହୀ ଲେଖକ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସ୍ପଷ୍ଷି କରିପାରନ୍ତି । ଉଦାର ମାନବବାଦୀ 
ମନୋବୃଭ୍ତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରଗଳ୍ଭ ହୁଅନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସଚ୍ଗିବାବୁ 
' ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପେଟିବୁର୍ବୁଆ । ପ୍ରୋଲେଟାରିଏଟ ଓ ବୁର୍ଦଧୁଆ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନରେ 
ଜଣେ ସମୀକ୍ଷାତ୍ଵକ ବସ୍ତୁବାଦୀର ସ୍ଥାନ । ଗର୍କି ଏପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଅସାର ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ 
ମନେକରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ ଯେ ବିସର୍ଜନ ଗଳ୍ପଟି ଗତାନୂୁଗତିକତା ପରିହାର 
କରିଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ବା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଯୌନବୁଭୁକ୍ଷାରୁ ସମାଜତଳାନ୍ତ ହୋଇଥବା ଜଣେ ନାରୀର 
କରୁଣ ଜୀବନ କାହାଣୀ ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ନିଜର ସାମାଜିକ କର୍ରବ୍ୟ ପାଳନ 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଯଦି କୃହାଯାଏ ତେବେ କଥାଟା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ । କାରଣ ସାମ୍ୟବାଦରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/5]) ୨୪୯ 


ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥବା ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ ଏହି ଗପର ପରିଣତି ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । 
ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯେ ମେଢ଼ ବିସର୍ଜନ କାଳରେ କଟକରେ ସାହି ସାହି 
ଭିତରେ ହେଇଥୁ୍‌ବା ଗଣ୍ଡଗୋଳର ମଝିକୁ କେଉଁଠୁ ଚାଲିଆସେ ପାଗିଳି ଅଇଁଠା ମାଂ ତାର 
ମଲାପୁଅକୁ କୋଳରେ ଧରି ମୃତଶିଶୁ ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ଖାଦ୍ୟ ପିପାସୁ; କିନ୍ତୁ ଖାଦ୍ୟ କାହିଁ ? 
ସେହି ଗହଳି ଭିତରେ ପାଗିଳି ଦେଖୁଲା ସାହି ମୁଖୁଆ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ । ତାଙ୍କୁ ତାର ଶିଶୁର ବାପ 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ଶିଶୁର ଯତ୍ନ ନେବାକୁ ତାଙ୍କ ପାଦତଳେ ରଖ ଅଇଁଠା ମାଂ 
ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲା । ଗହଳି ଭିତରୁ ଶବକୁ ଉଠାଇ ନେଇ କେତେଜଣ ଲୋକ ଦୁର୍ଗା 
ମେଢ଼ ସହିତ ନଲରେ ତାକୁ ମେଲାଇ ଦେଲେ । ସାହି ମୁଖୁଆ ମିଶ୍ର ନାରୀଟି ସହ ଅବୈଧ 
ପ୍ରୀତିରେ ମାତି ତାକୁ ପୁଅଟିଏ ଦେଇଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ପିତୃତ୍ବ ରହିଥିଲା ଅବିସମ୍ବାଦୀ, ନିଶ୍ଚଳ | 
କିଏ ବା ଜାଣିବ ତାଙ୍କର କର୍ମର ବିଷୟ ? ଅଇଁଠା ମା” ତାହା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଲା । 
୧୯୩୩ ମସିହାରେ . ଦେବୀମେଢ଼ ସହିତ ଶିଶୁର ଶବକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଯାଇ 
ପାରିଲା ? ଏପରି କଳନା ବାସ୍ତବତାକୁ ଥାପଡ଼ ମାରିବା ପରି ନୁହେଁ କି ? ଉଚ୍ଚବର୍ଗର 
ଯୌନାଚାର ଚିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟରେ କୌଣସି ସରସତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗଦ୍ୟକାର ସଚ୍ଚିରାଉତରରାଙ୍କ ପେଟି-ବୁର୍ବୁ୍‌ୟାତ୍ଵର ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରୁଥିବା ଏହି ଗଳ୍ପଟି 
ଅତୀତର ଛାଞ୍ଚରେ କଳା ନୁହେଁ ସତ୍ଯ, ଏଭିନ୍ସ ମାର୍କସବାଦୀ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଦ୍ଵାରସାଥୀ 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତାରୁ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ । ନୀଟ୍ଟଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଉଚ୍ଚଷ୍ରେଣୀର ଯାତନାର ପ୍ରତିବାଦ 
କରିବା କେବଳ ମୁଖବିଳାସ ବା କଲମଚାଷରେ ସୀମିତ ରଖୁବା ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିଳାଷ ଥୁଲା! ମାତ୍ର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ଆବିର୍ଭାବ ସହିତ ତାର ମୁକାବିଲା 
କରିବାର ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା ସାହିତ୍ୟକୁ । ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
କଲ୍ୟାଣ କରିଥାଏ, ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରେ କରିଥାଏ ଯେ କବି ଲେଖକର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ଜନସାଧାରଣ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ଅସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଜନତାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଅନୁରୂପ 
ଲେଖକ ପରିବର୍ଭନର ଅଭିଯାନରେ ହୁଅନ୍ତି ଜଣେ ସଂଗ୍ରାମୀ, ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ଏକାକୀ 
ନୁହେଁ, ସମୂହକୁ ଧରି । ସଚିବାବୁ ୧୯୩୩ ବେଳକୁ ପ୍ରଗତି ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମତ୍ର 
ମାର୍କସୀୟ ନନ୍ଦନତତ୍ତର ପଣିକିଆ ଖନ୍ଦା ସେ ହାତରେ ଧରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଅବଗାହି 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଦ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ତରରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା-ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ସ୍ତରକୁ ଆରୋହଣ ସେଯାଏ ଘଟିନାହିଁ । 
ଇତିହାସର ନିରନ୍ଧୃତମସା ଭିତରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଶକ୍ତି ଚିରଦିନ ଯୁଝମାନ | 
କବି ଲେଖକ ଏହି ସଂଗ୍ରାମର ରୂପକାର କେବଳ ନୁହଁତ୍ତି, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଶକ୍ତିର ସେ 
ପତାକୀ ମଧ୍ଯ | ନିଜକୁ ଆଗୁଆଳ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଯେତିକି, ନିରୀହକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର 
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ଦାୟିତ୍ଵ ତା'ଠୁ ଉଣା ନୁହେଁ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ନିଜ ଜୀବନକାଳରେ ଏତକ କେତେ ପୂରଣ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଇତିହାସ କହିବ । 

ଅବଶ୍ୟ ସଢଚିବାବୁଙ୍କର ଫେଟିବୁର୍ଚଛୟା ନୀତି ଅନେକାଂଶରେ ବଦଳିଛି । ପ୍ରଜା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସେ ସଂଗ୍ରାମୀ ସାଜିଛନ୍ତିଃ ଯେଉଁ ଦୀକ୍ଷାରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା “ବାଜି ରାଉତ! । 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସ ଓ କାବ୍ୟସାଧନା ବ୍ୟକ୍ତିମାନସ ସହିତ ଏହି କାଳରେ ସମନ୍ତୟ ରକ୍ଷା 
କରେ । ୧୯୩୮ ରେ ଅଭିଯାନ ପ୍ରକାଶ ବେଳୁ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନର ସଂଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କର 
ଯୋଗଦାନ । ସେଇ ୧୯୩୮ରେ “ବାଜି ରାଉତ”ର ପ୍ରେରଣା | ତାହା ଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପନିଏ 
୧୯୪୧ ମସିହାକୁ । ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାର ଉଜୁଡ଼ା କେଶ ଏହି କାଳ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇଯାଏ । ତାହା କେବେ ଖୋଷାଟିଏ ହେଇପାରିନାହିଁ, ତରୁଣୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଚୁମ୍ବନ 
କରି ଗତ ଯୌବନର ଛଟାପଣକୁ ଯାହା ମନେପକାଇଦିଏ କେବଳ | ଏହି ସ୍ଥିତିରେ କବି 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ଗଛରାଜ୍ୟରେ ଗେଲବସର ବାଳୁତ ପରି ଗୋଟାଏ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଦୃ୍ଟିନେଇ ଆତୃପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ଯାର ପ୍ରଥମ ରୋମାଞ୍ଚ ହେଉଛି ବିସର୍ଜନ ଗଳ୍ଧ । କବି ଗାନିକ ହେଲେ କଂଣ 
ହୁଏ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେ ନିଜେ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏକ ଗଳରେ- “ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ” 
( ୧୯୩୬) “ମାଟିର ତାଜ” ସଂକଳନରେ ! ଶ୍ରମିକ ସଂଘର ସଭା ସାରି ଅମିୟ ଓ 
ଅମିତାଭ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ଆମୋଦ କରୁଛନ୍ତି । ଅମିୟ ଜିଦ୍‌ ଧରେ ଅମିତାଭ 
ପାଖରୁ ଗପଟିଏ ଶୁଣିବ । ଗପର ନାୟକ ହେବ ଅକ୍‌ସଫୋର୍ଡ଼ ଫେରନ୍ତା ପ୍ରଫେସର ବା 
ଜନୈକ ଉଚ୍ଚ ଅଫିସର, ନାୟିକା ରେଭେନ୍‌ସା ବା ବେଥୂନର ତରୁଣୀ ଛାତ୍ରୀ ବା 
ଶାନ୍ତିନିକେତନର କଳାଧୁରୀଣ ଛାତ୍ରୀ । କିନ୍ଧୁ ଅମିୟର ଏ ରୁଚିକୁ ଅମିତାଭ ପସନ୍ଦ କରେନି । 
ଅମିତାଭ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ହେତୁ ନାୟକ ନାୟିକା ଗୋଟାଇବ ଶ୍ରମିକ ଖଟିଖୁଆଙ୍କ ବଜାରରୁ | 
ଏ ନେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଥିର ହୁଏ ମଧ୍ଯମପନ୍ଛା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରରୁ ସେମାନେ 
ବଛା ହେବେ | କାରଣ ଏଇ ମଧ୍ଯବିତ୍ତମାନେ ସମାଜର ସବୁ ଅସାମ୍ୟ ଅନୀତି ବିରୋଧରେ 
ଅଭିଯାନ କରନ୍ତି । ସେ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଣି ହେଇଥିଲେ ଆଉ କଥା ନାହିଁ | ଅମିତାଭଙ୍କ 
ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନାଳୁ ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଅମିୟ କହୁଛି “ଓଃ କବି । ତା'ହେଲେ ତୋ ଗଳର 
ଫିଉଚର ଭଲ | କବିତା ସଙ୍ଗରେ ନିଶ୍ଚୟ ଅନେକ ରକମର ଚାଟ୍‌ ଥିବ | ଫୁଲ, ଜ୍ୟୋତ୍ସା, 
ପ୍ରେମ, ମୁହାଁ, ବିରହ, ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ।” ଏଇଟି ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି 
ତାହା ଇଙ୍ଗିତମୂଳକ ନା ଗଳ୍ପପାଇଁ ପଦେ ? ମନେହୁଏ ସଚଚିବାବୁ ଅନ୍ତରର କଥାଟି 
ଅଲକ୍ଷରେ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି (ନା ହୃଦୟ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ ନ କରି ତଦ୍‌ବଧୂ ଲେଖାର 
ଚରିତ୍ର ଖୋଲିଛନ୍ତି ୨) ଗଛର ନାୟକ ଯୁବଛାତ୍ର କବି ଓ କର୍ମୀ । ତା' ମନରେ ପ୍ରେମର 
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ଅଙ୍କୁର ଫୁଟିବା ମୁହୁର୍ଭରେ ସେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବୋଲି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ ହୁଏ ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରାବାସ ପରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଫେରିଆସେ । ତା' ପରେ କଲେଜ, ଘର, ସାଙ୍ଗସାଥୀ 
ସବୁଠୁ ସେ ବିତାଡ଼ିତ, ପଥରଯାତ୍ରୀ ଏକାକୀ ନିଃସଙ୍ଗ । ପ୍ରେମିକା ସହ ଦେଖାହେଲେ 
ବୁଝାଏ ତାକୁ ଭୁଲିଯିବାପାଇଁ। ସେବେଳେ ତା ମନର ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଓହ୍ଲେଇଛନ୍ତି 
କବି ଓ କର୍ମୀ । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଦୁଇ ଉପଲକ୍ଷ । କବି ଭାବେ ସେ ପ୍ରେମ ଭଲପାଇବା 
ଗୁଣକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହ ପାଳନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ, କିନୁ କର୍ମୀ ପୁରୁଷ ଭାବେ ସେ ସ୍ବୀର୍ଥପର 
ନ ହୋଇ ପ୍ରେମିକାକୁ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ଭିବଷ୍ୟତର ଦୁଃସହ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବାର 
ଭୟ ଦେଖାଇ ଭୁଲିଯିବାକୂ ଦିଏ ପରାମର୍ଶ । ଫଳରେ ପ୍ରେମିକା ବିଦାୟ ଦେଇଛି ନାୟକକୁ 
କଲିକତାରୁ ଓ ନାୟକ ଫେରିଛି ଓଡ଼ିଶାକୁ । ଅମିୟକୂ ଅମିତାଭ ଶୁଣାଉଥବା ଗଳ୍ପର ଏହା ହିଁ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଗନ ଶେଷବେଳକୁ ଅମିୟ ପଚାରୁଛି ‘ନାୟକର ନାମକରଣ କରାଯାଉ! । 
ଉତ୍ତରରେ ଅମିତାଭ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ନିଜର ନାମ ଖୋଲିଦେଲା ଏବଂ କହିଲା ଏ 
ତ ଗଛ ନୂହେଁ-ଏହା ଯେ ମୋ ଆତୃକାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ଛିନ୍ନପୂଷ୍ଠା? । ଗନ୍ଚଟିରେ କବି ଓ 
କର୍ମର ପ୍ରସଙ୍ଗ କବିପ୍ରେମୀ ଓ କର୍ମୀପ୍ରେମୀ ଭିତରେ ତଫାତର କଥା । ସଜିବାବୁ କର୍ମୀପ୍ରେମୀ 
ହେବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ କି ? ଯିଏକି ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇ ନାୟିକାକୁ ଜୀବନଯାତ୍ରୀ ସଜାଇବାକୁ 
ଉଚିତ ମନେ ନକରି ପ୍ରେମବନ୍ଧନରୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଏ । ଅଥଚ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା 
କରେନା କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମକୁ ହୃଦୟରେ ଚିରଦିନ ଭାସ୍ବର କରିରଖେ | କବି ଓ କର୍ମୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉତ୍ଥାନ ଓ କର୍ମୀର ବିଜୟକୁ ପ୍ରେମର ଅସାର୍ଥତା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁନି, 
ହେଲେ କବି ଭାବେ ପ୍ରେମର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଦୀପ ଜାଳିବାକୁ ଉତ୍ସାହ ବି ଯୋଗାଇପାରୁନି । 
ଗାଳିକ ପ୍ରେମକୁ ଏକ ବାସ୍ତ ବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଗଳ 
ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ପରି ମନେହୁଏ ! ଅବଶ୍ୟ ଗଳ୍ପର ପରିଣତିଟି କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଅଶେଷର ଅନୁଭବ ଦେଇପାରେ-ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ନାୟକ ଜୀବନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ, 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଚିହ୍ନେ । ଏକଥା ରୋମାଣ୍ଡିକ ରିୟଲିଜମ୍‌ର | ସ୍ଵପ୍ମାଛୁନ୍ନତା ଓ କଳ୍ନନାର ଚାରୁତାକୁ 
ଭୁଲି ନ ପାରିବା ସହ ଜୀବନ ପଥର ସମ୍ଭାବିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁପାରିବା ପରି 
ସତର୍କପଣ ଯୁଗପତ୍‌ ଏଥରେ ହୁଙ୍କାର ମାରନ୍ତି | ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ମତରେ 
ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବାସ୍ତବବାଦର ଭିଭିଟି ଏ ଗଛରେ କାହିଁ ? ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ହୁଏ; ସାମ୍ୟବାଦୀର ଚିନ୍ତା ବା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଣ 
ଏତେ ଦୁର୍ବଳ ଭିଭ୍ତିଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ବା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏପରି ଦୃଦ୍ଦ୍ରପୂର୍ଣ ଦୋଳନଶୀଳ ? 
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* ବିସର୍ଜନ”ର ଅଇଁଠା ମା ପ୍ରତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମବେଦନା ତୁଲ୍ୟ ସମଧ୍କ ସମବେଦନାର 
କାହାଣୀଟିଏ ହେଉଛି “ରିକ୍ସାବାଲା” ( ୧୯୩୬) । ଲେଖକ ଷ୍ଟେସନରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ପଳକୁ 
ଗଲେ କିନଧୁ ବାଟରେ ଦୂଇତିନିବାର ରିକ୍ସା ଧକ୍କା କରିବାରୁ ମାତ୍ର ଛଂଅଣା ପଇସା 
ଭଡ଼ା ଦେଲେନାହିଁ । ସେହିଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହ ବୁଲିବା ବେଳେ ସେ 
ଦେଖୁଲେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କୋଠା ସାମ୍ନାରେ ରିକ୍ସାବାଲା ଜଣକ ସବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଭଡ଼ା ଦେବାକୁ ଅବିରତ ଡାକି ଚାଲିଛି । ପଚାରି ବୁଝିଲେ ଯେ, କେହି ଜଣେ ସବାର 
ଚାରିଅଣା ଖୁଚୁରା ନ ଥିବାରୁ ରିକ୍ସାବାଲାର ଦିନଯାକର ରୋଜଗାର ବାରଅଣା ନେଇ 
ଚାକର ହାତରେ ଟଙ୍କାଟିଏ ପଠାଇ ଦେବ ବୋଲି କହି ପଠାଇଲା ନାହିଁ । ବିଚରା 
ତିନିଘଣ୍ଟା ଅପେକ୍ଷା କରି ରିକ୍ଲାବାଲା ନୟାନ୍ତ ହେବାପରେ ଟଙ୍କାଟିଏ ପରିବର୍ରେ ବାରଅଣାକୁ 
ଆଶ୍ରୀ କରି ନିରାଶ ହୋଇଛି । ଲେଖକ ପୁଲିସର ସହାୟତାରେ ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ବୁଝିଲେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘରଟିଏ ମାଲିକଙ୍କର ଅଛି ଦୁଇ ଦୁଇଟା ଗାଡ଼ି, ସେ ରିକ୍ସାରେ ବସିବା ଲୋକ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ରିକ୍ସାବାଲା ମିଛ କହୁଛି ବା କେହି ଧପାବାଜ୍‌ ତାକୁ ଠକିଛି । ଶ୍ରମିକର ଏ 
ଦୁର୍ବଶା ଦେଖୁ ସକାଳେ ଛ”ଣା ଭଡ଼ା ଦେଇନଥୁବା ଅପରାଧରେ ଘାଣ୍ଟି ହୋଇ ଲେଖକ 
ତାକୁ ଟଙ୍କାଟିଏ ଦେଲେ ଓ ରିକ୍ସାବାଲା ଖୁସିରେ ଚାଲିଗଲା ¦ ନିଜକୃତ ଅପରାଧ ବୋଧରୁ 
ସମବେଦନା ଏମିତି ଝରିଆସେ ବୋଧହୁଏ ! ତେବେ ଗଳ୍ପରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା 
ରୂଢ଼ ମନୋଭାବରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେବାର ପ୍ରବଣତାର କନ୍ଧ ଏପରି ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ରିକ୍ଟାବାଲା ସମାଜର ଜଣେ ଅତି ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ଶ୍ରମଜୀବୀ ଲୋକଭାବେ 
ତାର ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରକଟ କରିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଚିତ୍ରଟି 
ନୂଆ, ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି କଲିକତା ପରି ଗହଳ ନଗରୀରେ । ସେବେଳକୁ କଟକର 
ଜନଜୀବନରେ ଏପରି ଧପାବାଜ ହୁଏତ ବିରଳ ଘଟଣା ହେଇଥିବ | କଲିକତା ନଗରୀର 
ସମସ୍ୟାକୁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣିବା ଭିତରେ ଶ୍ରମିକର ଶ୍ରମକୁ ସ୍ଥାନର ବାଡ଼ ଦେଇ ବିଚାର 
କରିନାହାଁନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ସେବେଳକୁ କଲିକତାର ଅଧ୍ବବାସୀ ! ତେଣୁ ସେଠାର ଜୀବନଚିତ୍ର 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ଧୁ ପରିଣତିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମହାନୁଭବତା ବିଶୁଦ୍ଧ ମଣିଷପଣିଆର 
ନିଦର୍ଶନ ବ୍ୟତୀତ ଭିନ୍ନ କିଛି ନୂୁହେଁ। କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ଦୁଃଖ କାହାର ମନରେ କରୁଣା 
ଉଦ୍ରେକ କରିପାରିଲେ କଂ ଣ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତନର କର୍ମ ଶେଷହୂୁଏ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
କ”ଣ ? ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ଘଟଣାଟିକୁ “ଶୋଷଣର କାରଣ ରୂପେ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବୈଷମ୍ୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି (ଓ.ଗ.ଇ-ପୂ. ୨୩୭ ) ! ଏପରି ଏକ ଅନୁଶୀଳନର,ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ମଲଭଠେ । ଯେଉଁ ବୈଷମ୍ଯ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ତାହା ଠକ ସବାର ଓ 
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ରିକ୍ସାବାଲା ଭିତରେ ତୁଳନୀୟ | ଠକର ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତି ଅଜ୍ଞାତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଳରେ ସେପରି 
କିଛି କୂହାଯାଇ ନାହିଁ, ଏଣୁ ବୈଷମ୍ଯର ଭିତ୍ତି କାହିଁ ୨ ଆମେ ଜାଣିଛେ ସମାଜରେ 
ବୈଷମ୍ୟ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ତାହା ବୋଲି ଗଛରେ ସୂଚନା ବିନା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିବ କି ? 
ବରଂ ମଣିଷର ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃପ୍ରବୂତ୍ତି ଯେ କେତେ କୁସିତ ଓ ଦୟନୀୟ ବିଭଙ୍ଗତାରେ 
ବୀଭସ, ସେହି କଥାଟି ଝଲସିଉଠେ | ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ସେଥରୁ ବାଦ୍‌ ନୁହଁନ୍ତି, କିନୁ ତାଙ୍କର 
ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ପ୍ରାଣ ଥବାରୁ ପ୍ରବୃତତିଟିର ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ଯାହା ଭଡ଼ା 
ନ ଦେଇ ବାରଅଣା ପଇସା ଠକି ନେଇଥ୍‌ବା ଲୋକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ସ୍ଥଳରେ 
ଆଇନର ଭୂମିକା ଗୌଣ କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚାରିତାଲା ଘରର ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ମାନାତ୍ପଦ । ସେ 
ଗାଡ଼ିରେ ଚଳନ୍ତି; ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସନ୍ଦେହର ଭର୍ଷ୍ତରେ । ଲୁକ୍ଟାୟିତ ବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରବୃତ୍ତିକୂ 
ଆଇନର କଟକଣା ସନ୍ଧାନ କରିପାରେ କି ? 


୧୯୩୩ରେ ରଚିତ ଓ “ମାଟିର ତାଜ” ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପ ତୃଣ”'ର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଦର୍ଶନର ବ୍ୟକ୍ତବ୍ୟ ଧର୍ମିତାରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି ଲାଗେ, ଯଦିଓ ଶେଷାଂଶରେ 
ଗଳ୍ପର ଛଟା ରଚନାଟିକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । ପ୍ରଥମ ମହାସମର କାଳରେ ଆରବ 
ଭୂମିରେ ଜଣେ ଡାକ୍ତର ଭାବେ ଲେଖକ ନିଜକୁ ସେବାରତ କରାଇଛନ୍ତି । ସେଇଠି ଧୂଧୁ 
ମରୁପ୍ରାନ୍ତର ଭିତରେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ବସାଗ୍ଧହର ପାହାଚ ତଳେ ଥାଏ ଶୁଖଲା ତୃଣ । ଟଣା 
ସିଗାରେଟ ଶେଷାଂଶଟି ଡାକ୍ତର ଫିଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତି । ସେଇଟି ତୃଣ ଉପରେ ପଡ଼ି ନିଆଁ ଧରାଏ 
ଓ ସେଥିରୁ ନିଆଁ ଝୁଲ ପବନରେ ଉଡ଼ି ଶେଷରେ ସମଗ୍ର ମିଲିଟାରୀ କ୍ୟାମ୍ପକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦିଏ । ଯୁଦ୍ଧସାମଗ୍ରୀ ସମେତ ଶହ ଶହ ଲୋକ ମରଣ ମୁହଁରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଧ୍ଵଂସର 
ଚମକ୍କାର ଲୀଳା ଦେଖାଇବା ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଗଛରେ ଗଳ୍ଧତ୍ଵର କୌଣସି 
ମୂଲ୍ୟ ଥିବାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିର ବିଚିତ୍ର ରହସ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ । “ସାମାନ୍ୟ ତୃଣ 
ଖଣ୍ଡର ଅସ୍ତିତ୍‌ କଦାପି ବ୍ୟର୍ଥ ନୁହେଁ” ଏପରି ଶକ୍ତି ଯେଉଁ ଅନନ୍ତ ଇଚାମୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାକୁ 
ଦେଇଛନ୍ତିଓସେହି ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଣାମ କରି ଲେଖକ କହିଲେ “ ତୁମରି 
ଇଚ୍ଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ।” ସାମ୍ୟବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀକବି ୧୯୩୩ରେ ଏପରି ଏକ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ 
କରିପାରନ୍ତି ? (ଅବଶ୍ୟ ଗନ୍ପଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସ୍ବୟଂ ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଯୁଗବୀଣାରେ ୧୯୩୩ ଜୁଲାଇ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ଗଳ ଲେଖୁବା ବେଳକୁ ସେ 
ମାଟ୍ରିକ କ୍ଲାସର ଛାତ୍ର । କଥାଟିର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷଣୀୟ-ସୂଚନାନୁସାରେ ସେବେଳକୁ 
ତାଙ୍କୁ ହୋଇଥିବ ୨୦ ବର୍ଷ) ! 
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ସ୍ଵର୍ଗତ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମଗ୍ର ଗଛ ଦୂଇଟି କାଳ ବ୍ୟବଧାନରେ ରଚିତ | ପ୍ରଥମଟିର 
ସମୟ ୧୯୩୩ରୁ ୧୯ ୪୧ । ଏ କାଳର ଗଳ୍ମାନ ‘ମାଟିର ତାଜ” ଓ 'ମଶାଣିର 
ଫୁଲ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ପରେ ପୂଣି 
୧୯୬୬-୮୩ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖଛନ୍ତି ୧୦।୧ ୧ଟି ଗନ୍ଧ ଯାହା 'ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଗଳ୍”ରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ (ଦୁ. ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଗଳଥ-ପୂର୍ବାଭାସ) । ଏହି ତିନୋଟି 
ସଂକଳନରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇନଥବା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ସା (୪୦), 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ (୪୦) ଓ ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା (୪୧) ଆରତି ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ବିଷୟ ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଶେଷଖୋକ୍ତ ସଙ୍କଳନର ଗପଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କଳାତ୍ୃକ ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ବିଫଳ | ଜଣେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଗଛକାରଙ୍କ ରଚନାରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସଞ୍ଚାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମାତ୍ର ତାହା ଗଳ୍ପରେ ମିଳେନାହିଁ । ଏ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ବିଚିତ୍ର ଜୀବନବୋଧ ଆଧାରିତ, ମାତ୍ର ସେକାଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଅବଧାରିତ ତାହା ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏନାହିଁ । “ମଶାଣିର 
ଫୁଲ”, “ମଲାକଇଁ”, ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଏବଂ “ହାତ” ପରି ଗଳ୍ପର ଭବିଷ୍ୟତ ଏଥୁରେ 
ଅନୁପଲବ୍‌୍ଧ । 

“ଆଙ୍ଗୁଠି” ( ୧୯୩୭) ଗପ ରଚନା ପରଠୁ ମନେହୁଏ ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କ ରଚନାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଦଳିଛି । ଏଇଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ତଥା ଜମିଦାରୀ ତନ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ରଚନା | 
ସେକାଳକୁ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ସହିତ ଜମିଦାରୀ ବିରୋଧୀ ସଙ୍ଗଠନ 
ମୁଶ୍ଡଟେକିଲାଣି । ଯୁଗାବଧ୍ବର ଶୋଷଣ କଷଣର ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ତଳେ ନିପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ସା ମୁକ୍ତିର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ଶ୍ରମିକ କୃଷକ ସଙ୍ଗଠନ ଜରିଆରେ ବାମବାଦୀ ବା 
ଦକ୍ଷିଣବାଦୀମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍ୟକାରର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲେଣି । ରାଜନୀତିକ ସଚେତନତାର 
ମୂଳଦୁଆ ପଢଡ଼ିଗଲାଣି। ଏହାସତ୍ତଵେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରମିକ କୃଷକ ସଙ୍ଗଠନ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପହଞ୍ଚ ପାରିନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିଯୁଦ୍ଧର ଦୃଢ଼ ମୁକାବିଲାକୁ ଜମିଦାରମାନେ 
କୌଶଳକ୍ରମେ କିପରି ପଣ୍ଡ କରିଦେଇପାରନ୍ତି ତାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ସେ କାଳର 
ଇତିହାସରୁ ମିଳିପାରେ | ଆଙ୍ଗୁଠି ଗଛଟି ଏହିପରି ଏକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଜମିଦାରୀ 
ପ୍ରଥା ଲୋପ କରିବା ସପକ୍ଷରେ ହେଉଥିବା ଗୋଟିଏ ସଭାରେ କେହି ଜଣେ ସଭା 
ଭିତରୁ ଉଠିଆସି ଉପସ୍ଥାପିତ ବକ୍ତତାର ବିରୋଧ କରେ । ସେ କୁହେ ଯେ ରାଜା ବା 
ଜମିଦାରୀ ଶାସନ ଭଗବାନ. ତାକୁ ଦୂର କରିବା ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ, ବରଂ ତାର 
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ସୁରକ୍ଷା ଦରକାର, କାରଣ ରାଜା ଜମିଦାରମାନେ ରକ୍ଷକ ଇତ୍ୟାଦି । ଯେଉଁମାନେ ରୟତ 
ସଂଘ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରି ଆତୃସାତ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସେ (ନିଜେ 
ବକ୍ତା) ଭଲଭାବେ ଚିହ୍ନିଥବା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ଦଳରୁ ବାହାରିଆସିଛି । ସେପରି 
ଧୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ଯଦି ଗାଁରୁ ତଡ଼ି ଦିଆନଯାଏ ଠାକୁରାଣୀ କୋପ କରିବେ, ହଇଜା ବସନ୍ତ 
ପରି ନାନା ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ପଡ଼ିବ। ଏ ବିଷୟ ନିଜେ ଦେବୀ ସପନେଇଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥିତ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଧର୍ମଭୀରୁତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସଭାର ଜନତାଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ବକ୍ତା ଜଣକ 
ନିଜ ଆଙ୍ଗୁଠି କାଟିଦେଇ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରକ୍ତ ପ୍ରଣାମ କରେ | ଖଣ୍ଡେ ଦୂରରେ 
ଠିଆହୋଇ ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖୁଥିବା ଜମିଦାର ସଭାସ୍ଥଳକୁ ଆସି ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀଙ୍କୁ 
ଅତିଥ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ସୌଜନ୍ୟପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଜନତାକୁ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ଓ 
ଗ୍ରାମ ଦେବତୀଙ୍କ ଅଶେଷ କଲ୍ୟାଣରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଧୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଥବାରୁ ତାଙ୍କୁ 
କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାନ୍ତି ଏବଂ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଣାନ୍ତି ପ୍ରଣାମ । ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀଙ୍କ 
ପୁଲିସ ଜିମା ଦେବାପାଇଁ ସେ କୌଶଳ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରନ୍ତି ଗୋପନରେ । 


ନିରକ୍ଷର ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଗଣ ଦୁଇଟି ଦୁର୍ବଳତାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହେଇଥାନ୍ତି ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ଭାଗ୍ୟର ଖେଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଦଵିତୀୟଟି ଧର୍ମଭୀରୁତା । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ 
ଭଗବାନ ଜମିଦାରକୁ ଶାସନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ହେବ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଗ୍ରାମଦେବୀଙ୍କ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵରେ ଆଧବବୈଦିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ମୁକାବିଲା । 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ନୁହେଁ, ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଗଣମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଏ ଦୁଇ ଦୁର୍ବଳତା ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି । 
ରାଜା ଜମିଦାର ଆମର ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ଧାର୍ମିକ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ପୁଷ୍ଠପୋଷକ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ଥଲା ଧର୍ମାଚାରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । ଜନତାର ଅଜ୍ଞତାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ସେମାନେ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥପୁରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଧର୍ମାନୁରାଗ ଏକ ବାହ୍ୟପ୍ରୀତି, ତୀର 
ଜଉମୁଦ ଭାଙ୍ଗି ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ କେତେଦିନ ତାହା 
ରହିବ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ? ଗାନିକ ସେହି ରହସ୍ୟ ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ଅଭିନବ ଉପାୟରେ । 
ମାଗୁଣି ଖାଁ ବଢ଼ି ଭୋରରୁ ଅନ୍ଧାରୁଆ ସମୟରେ ହଳ ନେଇ ଯିବାବେଳେ ତୋଟା 
ଭିତରେ ଦେଖୁଛି ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଗୁପ୍ତ ପରାମର୍ଶ କରୁଥବାବେଳେ ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଅଂଶରେ 
କଟାଯାଇଥିବା ଆଙ୍ଗୁଠିର ଦାମ ନେଇ ଟଣାଓଟରା ହେବା | ଏ ଘଟଣାଟି ପ୍ରଥମେ ତା” 
ମନରେ ଭୌତିକ କାଣ୍ଡର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିକରିଥଲା । ସେଇ ଧାରଣାରୁ ତାର ଦେହରେ 
ଆସିଲା ଭୟର ଝାଳଚୂହା କମ୍ପନ । ସେଥରୁ ଆତ୍ସରକ୍ଷା ପାଇବା ଥିଲା ମାଗୁଣି ପକ୍ଷେ 
ପ୍ରଥମ କର୍ଭବ୍ୟ। ମାତ୍ର ସଭାରେ ଆଙ୍ଗୁଠି କାଟିଦେବାର ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେଲା 
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ସେଥ୍‌ରେ ତାର ସନ୍ଦେହ ଦୂର ହୋଇଗଲା | ବକ୍ତା ଜଣଙ୍କ ଆଙ୍ଗୁଠି କାଟିଦେବାର ରହସ୍ୟ 
ଫିଟିଗଲା ।! ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଜାଗିଗଲା ଘୃଣା ଓ କ୍ରୋଧ | କିନ୍ତୁ ଏ କ୍ରୋଧ ରହିଗଲା 
ଅନ୍ତରରେ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜନ୍ମ ହେଲାନାହିଁ । ଗାଛିକ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁ 
ନାହାନ୍ତି । ୧୯୩୭ ବେଳକୁ ସାମ୍ୟବାଦର ନୀତି ପ୍ରଚାର ହେଲାଣି, ସଙ୍ଗଠନ ବଢ଼ିଲାଣି । 
ଲୋକଙ୍କୁ ରାଜନୀତିକ ସଚେତନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦାନା ବାନ୍ଧିଲାଣି, ଅଥଚ ସାମ୍ୟବାଦୀର 
ଶିରିପା ପିନ୍ଧି ସଚ୍ଚିବାବୁ କି ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ? ଗନ୍ପଟି 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ମରଣୀୟ | ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଶଠତା, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ନାମରେ 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଭକ୍ତି ନାମରେ ଛଳନାର ରୂପ ପ୍ରକଟ କରିବା ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସେମାନେ 
ପ୍ରଜାଙ୍କର କି ହିତ ସାଧନ କରିପାରନ୍ତି ? ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ବରଂ ପ୍ରଜାମେଳି ପରି 
ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନିଶୁର ଭାବେ ପ୍ରତିହତ କରେ | ଗଳ୍ଧଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଜା 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କିପରି ସେ କାଳରେ ଭଣ୍ଡୁର କରାଯାଉଥୁଲା ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । ତାର 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବା ଆଳରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ଯ ଖୋଲିଦେବା । ଏହିପରି 
ଆଉ ଏକ ଗଛ “ରାଜା ରାଣୀ କୁକୁର” ( ୧୯୪୯) | ରାଜ୍ୟରୁ ପଳାଇ ରାଜା କଲିକତାରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କଲେ । ପ୍ରଜା ଭାବିଲେ ରାଜା ବାହୁଡ଼ିବେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଗତିବିଧ୍‌ ପ୍ରତି 
ନଜର ରଖୁବାକୁ ପ୍ରଜାମେଳିର ଜନୈକ କର୍ମୀ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଚାକର ରୁପେ ରାଜାଙ୍କ 
ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ । ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ସହ ଗୁପ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁ ତାଙ୍କୁ ତଥ୍ଯ 
ଯୋଗାଇଲେ । ଶେଷକୁ ରାଜା ଫେରିଲେ ସ୍ବଦେଶ । ଏହି ବାଁ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀଙ୍କ 
ଛଦ୍ଧବେଶୀ ଚାକର ଜଣାଇଦେଇ ତାଙ୍କୁ ମୁକାବିଲା କରିବାର ଯୋଜନା କରାଇଲେ ! 
ଗଛରେ କୁକୁରର ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ରାଜାଙ୍କର ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରତି କୂର ଅବଜ୍ଞାର ଚିତ୍ରଟି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଷ୍ଟେସନ ଯାଏ ଆସିଲା ବିଶ୍ଵସ୍ତ କୁକୁର, ଗାଡ଼ିରେ ବସିବା ଯାଏ ତାକୁ ଟିକିଏ ବି ଆଡ଼ 
ଆଖୁରେ ଚାହିଁଲେ ନାହିଁ ରାଜା । ଏତେ ଅଦରଦୀ, ସମ୍ଭେଦନହୀନ ! ଏପରି ସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଣା କାମନା କେତେ ସୁଲଭ ଓ ବାନ୍ତର ତାହା 
ଗଳ୍ପଟିର ବକ୍ତବ୍ୟ । 

“ କେହି ନୁହେଁ” ( ୧୯ ୪୧) ଓଡ଼ିଶାରୁ ପଳାଇଯାଇ କଲିକତାରେ ଶ୍ରମିକ ରୂପେ 
କାମ କରୁଥିବା ଜଣେ ଶ୍ରମିକର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ! ବହୁକାଳଯାଏ କଲିକତା ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ 
ସୁଦୂର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ | ବୃତ୍ତି, ବ୍ୟବସାୟ, ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଧାନରେ ଓଡ଼ିଆଏ 
ଚାଲିଯାଉଥଲେ: କଲିକତା | କର୍ମଶୂନ୍ୟ ଭୂମି ଓଡ଼ିଶା. ପାଇଁ କଲିକତା କର୍ମଯୋଗାଣର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥିଲା ! ଓଡ଼ିଆ କୁଲି ପ୍ରବାଦଟି ସେଇ ସୂତ୍ରରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ପ୍ରାକ୍‌ ବା କିୟତ ପରକାଳ ଯାଏ ଏ ଅବସ୍ଥା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଇଁ ନଥଲା କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ 
ବରଂ ସବୁ ଅନୁସରଣ, ଅନୁକରଣର ମୂଳପ୍ରାଣ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତା ଓ 
ଗପରେ କଲିକତାକୁ ଭିରିଭୂମି କରିଛନ୍ତି ଏହି କାରଣରୁ । ତେବେ କଥତ ଗପରେ କୁଲି 
କୁଞ୍ଜିଆ ଘରେ ଯୁବତୀ ପତ୍ନୀ ଗଉରୀକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛି । କଲିକତାରେ ତାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାମବାସନା ପୁରଣ କରିଛି ଜଣେ ନାରୀ ରାଧୁ ସହିତ । ରାଧ୍ବ ଓଡ଼ିଶାଗତ ନାରୀ । ଯୌବନ 
ବିକି ଜୀବନ ପାଳିବା ତାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ! କୁଞିଆ ରାଧୁ ଭିତରେ ପାଏ ଗଉରୀକୁ ଓ 
ବରାବର ରାଧୂକୁ ସେଇ କଥାଟି କହେ । ଯାହା ରାଧୁ ପକ୍ଷରେ ହୁଏ ଅସହନୀୟ । କୁଞ୍ଜିଆ 
ପ୍ରତି ତାର ମମତା କମିଆସେ ଏବଂ ସେ ତାର ଆଉ ଏକ ଗରାଖ ମାତାଲ ସରିଫକୁ 
ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରେ । ସରିଫ ତାକୁ ମାରଧର କରେ, ଟଙ୍କା ପଇସା ଛଡ଼େଇ ନିଏ, 
ହେଲେ ସେ ରାଧ୍ୂକୁ ରାଧ୍ପରି ଦେଖେ। କୁଞ୍ଜ ପରି ଗଉରୀକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ରାଧ୍ବକୁ 
ପାଏନାହିଁ । ରାଧ୍ୂର ଅଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା । ସେ ସଭ୍ଭାଟି ସ୍ବାଧୀନ ଓ ନିଜର 
ପରିଚୟରେ ଧନ୍ୟ । ସେ କାହିଁକି ତାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବ ? କୁଞଜକୁ ମନମୁତାବକ 
ଉପଭୋଗ ଦେବାପରେ ସେ ଗୌରୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ତାର 
ମନ ଆର୍ଭ ନାଦ କରିଛି, “ମୁଁ କାହାର ନକଲ ନୁହେଁ, କାହାର ନକଲ ହେବାକୁ 
ଚାହେଁନାହିଁ ।” ଦେହକୁ ଜୀବନ ମନେକରି ତାକୁ ବଞ୍ଚବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ କରିବା ପରେ 
ତଥାକଥୂୃତ ଅସଦାଚାର ରାଧ୍ୂକୁ ପରାଙ୍୍‌ମୁଖ କରିନାହିଁ । ସେପରି ହୋଇଥୂଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟିର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥାଆନ୍ତା । ସାମାଜିକ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ଆକସ୍କିକ ଭାବେ ଲଦି 
ହୋଇଯାଇଥବା ନିରାଶ୍ରୟ ଦୁଃଖ ତାକୁ କରିଛି ଦେହଜୀବୀ । ସେଥୁପାଇଁ ଅପରାଧ ସେ 
ନିଜ ମୁହଁକୁ କାହିଁକି ନେବ ? ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାରାଙ୍ଗନାର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଆତୃସମ୍ମାନ ତାକୁ ଏକ ବରାଙ୍ଗନାର ଅନୁଭବ ଦେବା ସ୍ବାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ କୁଞ୍ଜ ତାହା 
ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ। ସରିଫ ମଦୁଆ, ମାରଧର କରେ, ହେଲେ ରାଧୁ ଭିତରେ ରାଧା 
ପ୍ରେମର ସମର୍ପଣକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ରାଧବ ଛାର ଦେହଦାତ୍ରୀ ନୁହେଁ । ତାର କଳ୍ପଷ କାୟା 
ତଳେ ଅଛି ବିରାଟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟବୋଧ, ଯାହା ମୌଳିକତାରେ ସେ ଅନୁସରଣୀୟ; କାହାର 
ନକଲରେ ବିକଳ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପରି ଏକ ଆଧୁନିକ ଅବବୋଧ ଗଳ୍ପର ଗୁରୁତ୍ବକୁ 
ଶାଣିତ କରିଛି । 

୧୯୩୬ରେ ରଚିତ ଓ ବହୁବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮ ୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ “ଦିନ ପରେ ରାତି ନା ଯାହା-ଦିନ-ନୂୁହେଁ” , 
ମାର୍କିନ କବି ହ୍ବିଟ୍ମ୍ୟାନଙ୍କର ପଦେ “ll ! saw what the Non-Day exhibited” ର 
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ଉତ୍ତର ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ମାର୍କିନ କବିଙ୍କର କେତେକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ପଦର ଉଦ୍ଧାର ସହ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ଭିତରେ  ସିପ୍ରାଂ 
ନାମକ ଏକ ତରୁଣୀ ପ୍ରିୟାର ଚିଠି ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନ-ଭାଳିତ ମନର ବିରକ୍ରିକୁ ଭାରି ଦେଇଛି । 
ସିପ୍ରା ଲେଖୁଛି ନର୍ସ ଚାକିରି ପାଇଁ ସେ ଚାଲିଯାଇଛି ବର୍ଵମାନ | ପୁଣି କେବେ ଦେଖାହେବ 
ସେ ନେଇ ସେ ଅନିଶ୍ଚିତ । ଗପରେ ହ୍ବିଟମ୍ୟାନର କଥାରୁ ଆଧାରିତ ତର୍କ ଗଳକୁ ନିରସ 
କରିଦେଇଛି । ଦିନ ପରେ ରାତି ଏ ପ୍ରାକୃତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଦର୍ଶନର ଯୁକ୍ତିରେ ଯାହା ବା 
ଯେପରି କୁହାଯାଉ ନା କାହିଁକି ସିପ୍ରାର ଚିଠି ଲେଖକ ପାଇଁ ଦିନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନୁଭବ 
ଆଣିବା ପରିବର୍ଭେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତାର ପ୍ରତୀକ ରାତ୍ରିର ଅବସାଦ ଆଣିଛି । ହ୍ବିଟମ୍ୟାନ 
କହିବେ “ରାତି ଅଦୂରଦର୍ଶୀ ସୀମାବଦ୍ଧ ମନର ପରିଭାଷା ମାତ୍ର ।” ସିପ୍ରାର ଚିଠିରେ ତାର 
ପ୍ରେମର ସେହିପରି ଏକ ଇଙ୍ଗିତ ହୁଏତ ଲେଖକ ପାଇଛନ୍ତି । ରାତି ଦିନ ନୁହେଁ, ନା 
ଦିନପରେ ଯାହା ଆସେ ତାହା ରାତି ନୂହେଁ-ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଶୁତି ଯେ ପ୍ରେମର ପୁନରାଗମ 
ତାହା ନୁହେଁ । 


ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥିବା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ 
ରହିଛି ମାତ୍ର ଆଠଟି ଗଳଥ>ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ-ମାଟିର ତାଜ୍‌, ମଶାଣିର ଫୁଲ, ଅନ୍ଧାରୁଆ, 
ରଜାପୁଅ, ମଲାକଇଁ, ହାତ, ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣ ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟହୀନ | ପଇସାଟିଏ (୬୭) ଲଘୁ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଗନ । ଜନୈକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ରାତିରେ ଘରକୁ ଫେରୁଥିବାବେଳେ ବାଟରୁ ଖବରକାଗଜଟିଏ କିଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକଲା 
ମାତ୍ର ଖୁଚୁରା ପଇସାଟିଏ ନ ଥିବାରୁ ନାକରା ଅବସ୍ଥା ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଗଛର ଏଇ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତୀୟ ମାନସିକତାର ରୂପ ଗଳ୍ଚର କଥନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଉଜୀବୀତ ରଖୁଛି । ସେହିପରି 
୧ ୯୭ ୧ରୁ ୮୩ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ' ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା” (୭ ୧), ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' (୭ ୪), 
‘ଗୋଧୁ” (୮୦) ଏବଂ ୮୩ରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛ “ରଙ୍ଗଲତା”, “ ଜଙ୍ଗଲ', 
ଜାଗିରି' , “ସମାଧ୍‌” ଓ “ ଭିନୁଲୋକ” କାହାଣୀଧର୍ମିତା ପରିହାର କରିପାରିନାହିଁ | ଗଛର 
ଭାବଧର୍ମ ଓ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉପଲବ୍ଧୂର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତକ୍ରାଳୀନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର 
ଶିଳ୍ତରୀତିର ବାହକ ହୋଇପାରିନାହିଁ ! “ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା' ଗଛରେ ଜଣେ ସରଳ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗାନିଦର୍ଶନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭୋଗପ୍ରଧାନ ରାଜନୀତିରେ କିପରି ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି 
ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି | ହୁଏତ ଲେଖକ କ୍ଷମତା ଓ ଭୋଗସମ୍ପନ୍ନ ରାଜନୀତି ବା ପ୍ରଶାସନକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିପାରନ୍ତି ମାତ୍ର ତାହା ତୀକ୍ଷ୍ମତା ଅଭାବରୁ ପ୍ରଭାବହୀନ ! “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଗଳଚଟି 
କିଞ୍ଚତ୍‌ ଭିନ୍ନ । ପଞ୍ଚାନନ ନାମକ ପଶୁଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଜନୈକ ବ୍ଯକ୍ତି ବ୍ରହ୍ମବିଦ୍ଯୟାର କରିସ୍କା 
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ସ୍ଵରୂପ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳର ସାତଟି ଅଶ୍ଵ ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହୋଇଛି । ପଶୁଡାକ୍ତର 
ଦିବାଲୋକରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳରେ ସପ୍ତାଶ୍ଵ ତ ଦେଖୁପାରିଲେ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ 
ଅଣାଯାଇଥିବା ଏକ ଘୋଡ଼ୀ ସହ ଦିବ୍ୟ ଏକ ଘୋଡ଼ାର ରମଣ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲେ । 
ନିଜ ଭିତରେ ଘୋଡ଼ାରବ ଶୁଣିବା ଭଳି ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ହେଲା ! ଏଥିରେ କ”ଣ କହନ୍ତି 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ? ଘୋଡ଼ା ଶକ୍ତିର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତୀକ । “ ଅଶୃଶ୍ତି? ବା ହର୍ଷପାୱାରର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଦୁଇଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଏହା ପୁରୁଣାଦିନର । ଏବେ ତାର କଳନା 
ଘଟୁଛି ' ଗତି ' କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଗଛରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ କାଳରଥର ବାହକ । ଏହି ହିନ୍ଦୁପ୍ରତୀକ 
ବହୁଦିନରୁ ଗତି ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ | ସେହି ସପ୍ତାଶ୍ବକୁ ଦେଖାଇବାର ରହସ୍ଯଟି କଂଣ ? 
ପଶୁଡାକ୍ତର ତଥାକଥତ ସାଧକର ପରୋଚନାରେ ସପ୍ତାଶ୍ଵ ଦେଖୁନପାରି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ବା 
ବିରକ୍ତ ହେବାବେଳେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଦିବ୍ୟାଶ୍ବଟି ରମଣଲିପ୍ତ । ତା'ପରେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଡାକ୍ତର ବିରକ୍ତିରେ ଖଟ ଉପରେ ଗଡ଼ିପଡ଼ିଲେ । ଗରମବଶତଃ ଉଠିପଡ଼ି 
ଦେଖୁଲେ କଲରେ ଯିବାପାଇଁ କେହିଜଣେ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ଆଣି ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । 
ଯେଉଁ ଘୋଡ଼ାକୁ ସେ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖୁଥିଲେ ସେଇଟି ତାଙ୍କୁ ଟାଣିନେବ | ପ୍ରଫେସର ସାମଲ 
ଏହି ଗଛରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଭାବଧାରା ରୂପାୟନ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି 
(ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୫ ୫) | କିନୁ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ କହୁନାହାନ୍ତି ଏ ଭାବଧାରା ଗଛର କେଉଁ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟ କରେ | ଠାଏ ଚେଟିଉଇଣ୍ଡ (Tom Chetwynd — 


ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରତୀକାବଳୀର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ) କହୁଛନ୍ତି Hଠse 
indicates a strong association with the passions, Which are the 
motivation and driving force in man. The sea and the horse are 
symbolically related and refer to those passions, for example waves 
are called white horses, and we speak of ‘riding waves’, passion must 


be bridled. (Dictionary of Symbols). ମନରେ ପ୍ରଶନ ଆସେ ପଶୁଡାକ୍ତରଙ୍କ ମନଟି 
କଂଣ ଏପରି ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତିଜଡ଼ିତ ଯାହା ାଘାଞଏ ବା ସଂଯମ ଦରକାର କରେ ? ନା 
ଗ୍ପଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲୁଚି ରହିଛି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତୀକରେ ? ଡାକ୍ତର ସକାଳେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଘୋଡ଼ାର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନୃତ୍ୟ, ଦିନଟାରେ ଶୋଇ ନିଦରେ ଘୋଡ଼ାର ରବ ଶୁଣୁଛନ୍ତି । 
ଉଠିପଡ଼ି ଦେଖନ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିଛି ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି । ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ ଗାଳିକ 
କହୁଛନ୍ତି ମଣିଷର ଅବଚେତନସ୍ତରର ବିଷୟ | ବେଳେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ 
ରହେ ଅଭୁତ ସମ୍ପର୍କ । ଅବଚେତନ ସ୍ତରଟି ଯୁକ୍ତିବିହୀନ ବା ଅସଙ୍ଗତ ନୁହେଁ, ତାହା ସବପ 
ପରି ଭ୍ରାନ୍ତ ଅଳୀକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନେକାଂଶରେ ବାସ୍ତବତାର ଇଙ୍ଗିତ ପରି | ସପ୍ତାଶ୍ଵ 
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ଦେଖାଇବାକୁ ଆସିଥିବା ବ୍ୟଯକ୍ତିଟି ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ, ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଗଛରେ ବସ୍ତୁତଃ ପଶୁ ଚିକିତ୍ସା କରୁକରୁ ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାର ଅବଚେତନ ରୂପଟି 
କ”ଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଜାଣତରେ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଏ ? ନା ସ୍ଵପ୍ନବୃତ୍ତୀନ୍ତକୁ ଧରି ଭବିଷ୍ଯତର 
ଗସ୍ତ ବିଷୟରେ ଇଙ୍ଗିତ ମିଳେ ! ସଜିବାବୁ କ”ଣ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ? 


ରଙ୍ଗଲତା” ଗଳ୍ଟି ଘରୋଇ ବସ୍‌ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଫଳାଫଳ 
ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରିଛି । ଅନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ନିଶ୍ଚୟ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଡାକିଆଣେ- ଏତିକି 
ସୂଚାଇବା ବ୍ଯତୀତ ଲଘୁହାସ୍ୟର ଉଦ୍ରେକ କରେ | ' ଜଙ୍ଗଲ? ଗଛରେ ଜଣେ ନାରୀକୁ 
ଧରି ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ଚଢ଼ାଚଢ଼ି, ଶେଷରେ ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନର 
ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । ' ଜାଗିରି' ଗଛଟି ଚିଭଲାଳସା ସଭ୍ୟ ଓ ତ୍ୟାଗ ଅଭିଳାଷୀ ଜନୈକ 
ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ତୁଳନାତ୍ସକ ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ଜମିଦାରୀ 
ଅମଳରେ ନିଷ୍କର ସମ୍ପଭି ଭୋଗ କରୁଥିବା ସେବକମାନେ ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥାର ଉଚ୍ଛେଦ 
ପରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ କରି ତାହାକୁ ନିକ ନାମରେ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଆସୁଛି ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ଯିଏ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଜମିଦାର ବା ରାଜାଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ମଣିଷ 
ବଳି ଦେଉଥିବାରୁ ନିଷ୍ଠର ସମ୍ପଚଭି ଭୋଗ କରୁଥଲା | ତା'ର ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ସେ ବଳିପରି 
ଏକ ପୂଣ୍ୟ ପ୍ରଥା ଛାଡ଼ିଦେବ ଓ ଦେବୀଙ୍କ କାମରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେବ | କିନ୍ତୁ ନିଷ୍କର ସମ୍ପତି 
ଭୋଗ କରିବ ନାହିଁ, ସେ କର ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ତେଣୁ ସେ ଭୋଗ କରୁଥିବା ସମ୍ପଭି 
ତା” ନାମରେ କରାଯାଉ ! ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟ ଓ ସରଳ ଅଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଯେଉଁ ତଫାତ୍ର 
ଇଙ୍ଗିତ ମିଳେ କୃତିଟିରେ ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିଥବାର ସୂଚନା 
ଦିଏ ! ‘ ସମାଧୁ "ରେ ଇଂରେଜ ବୀର ଓ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ ବୀର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପରସ୍ପରକୁ ମୃତାହତ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର 
ବୀରତ୍ବର ପ୍ରଶଂସା କରିବା ସହିତ ଟଳିପଡ଼ିବା ସ୍ଥାନରୁ ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଆସି ହାତ ମିଳାଇବା 
ଭିତରେ ଶେଷନିଃଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ମୁଣ୍ଡଟେକେ ଦୁଇ ବୀରଙ୍କର 
ସମାଧ୍ୂ ସେମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗର ସ୍ଵରଣରେ । “ଗୋଧ୍‌” ଗଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବାହକ | ସ୍ଵର୍ଗତ ରାଉତରା ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ ବହୁ ଭଜନର ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ' ଖଞ୍ଜଣି'ର 
ଚମଡ଼ା କେଉଁଠୁ ଆସେ ତାର ଏକ କୌତୂହଳଜନକ ଲୋକକାହାଣୀ ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ପିଲାଚୋରି ଘଟଣା ସହିତ ତଥାକଥତ ବାବାମାନେ ଜଡ଼ିତ ଥବା ବିଷୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗଳଟିକୁ ଭଣ୍ଡ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କ କାହାଣୀ ବୋଲି ସୂଚାଇଦିଏ ! “ ଭିନ୍ନଲୋକ”ରେ 
ବିଦେଶ ଗସ୍ତରେ ଥିବା ଜନୈକ ପ୍ରଫେସର ଚୌଧୁରୀ ଓ ତାଙ୍କ ଗାଇଡ଼ଙ୍କ ଭିତରେ 
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ଆତ୍ସୀୟତାର ଏକ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରକଟ କରେ | ଗଛରେ ଗୋଟିଏ କୌତୁହଳ ପାଠକକୁ 
ଜିଜ୍ଞାସୁ କରାଏ । ପ୍ରଫେସର ଚୌଧୁରୀ ଓ ତାଙ୍କ ଗାଇଡ଼ ମେରିଆ ଚେକୋସ୍ଲୋଭିଆର 
ଏକ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ ପରିଦଶିନରେ ଯା'ନ୍ତି । ସେମାନେ କୌଣସି ଏକ ଚିତ୍ର ପାଖରେ 
ଅଟକିଗଲେ । ତା'ପରେ ଚୌଧୁରୀ ମେରିଆକୁ ଟାଣିଆଣି ଚୁମ୍ବନ ପରେ ଚୁମ୍ବନ 
ଆଙ୍କିଦେଲେ, ପ୍ରତିବାଦ ନ କରି ମେରିଆ ତାଙ୍କ କାନ୍ଧ ଉପରେ ଢଳିପଡ଼ିଲା ! ଏହାର 
କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ ଚୌଧୁରୀ ଅନ୍ତରରେ ସଞ୍ଚତ ବହୁଦିନର ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଲେ ମେରିଆଙ୍କୁ 
* ମେରିଆ, ତୁମେ ଭଗବାନ ମାନ ?? ଉତ୍ତରରେ ସେ ସେପରି କୌଣସି ଅନୃଭବ ବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ ଆଣିନଥୁବା ଦର୍ଶାଇବା ସହ ନେତିବାଚକ ଉତ୍ତରଟି ଦିଏ । ଗଳ୍ପଟି 
ଚେକୋସ୍ଲୋଭିଆର ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସ୍ଵଦେଶୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଯତ୍ସର ନିଦର୍ଶନ ଅନେକତ୍ର ମିଳେ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ଏହିପରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳରେ କଂ ଣ କୁହନ୍ତି ୨ ପାଠକମାନେ ଜାଣନ୍ତି ସେ ଦେଶଥୁଲା ସାମ୍ୟବାଦରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଶାସନତନ୍ତ୍ରରେ ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗୌରବ ଅବହେଳିତ ହୋଇନାହିଁ, 
ତାହା ଭିନ୍ନକଥା । କିନ୍ତୁ ମେରିଆଙ୍କୁ ପୁଛା ଯାଇଥିବା ପ୍ରଶ୍ନଟି ଗଛର ଶୀର୍ଷକ ସହିତ ଯେଡ଼ା 
*ଭୈନ୍ଧଲୋକ” ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ହୁଏ । ଭଗବାନଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଚାର ନେଇ ଶଙ୍କା 
ସନ୍ଦେହ ଯୁକ୍ତିତର୍କ କେବଳ ଦୁର୍ବଳ ହୃଦୟର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ । 
ସାମ୍ୟବାଦରେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଇଛି କର୍ମପ୍ରବଣତା, ସେଇଠି ଦୁର୍ବଳ ହୃଦୟର 
ଏତେ କଥା ଚିନ୍ତାପାଇଁ ସମୟ କାହିଁ ? 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛି ଆଠଟି ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ ବିଷୟରେ । କେବଳ ଏହି 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥିଲେ ସ୍ଵର୍ଗତ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତା ! 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମଟି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଓ 
କାମବାସନାଜଡ଼ିତ ସୁପ୍ତ ମାନବେଛ୍ଛା-ମାଟିର ତାଜ (୪୦), ମଲାକଇଁ ( ୪୦), ମଶାଣିର 
ଫୁଲ (୪୧), ହାତ (୪୧), ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ (୬୩), ମାଙ୍କଡ଼ (୬୮) | ଅନ୍ୟଟି 
ହେଉଛି ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣଭିରତ୍ତିକ-ରଜାପୁଅ ( ୪୦) ଓ ଅନ୍ଧାରୁଆ (୪୦) | ଅବଶ୍ୟ 
ମଲାକଇଁ ଓ ରଜାପୁଅ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଅନେକ ମମତା ! ଉଭଭୟତ୍ର ଗ୍ରାମର 
ସରଳ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଯତ ଅନାବିଳ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ! ମଲାକଇଁ”ରେ 
ଲୋଚନ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ । ଲୋଚନ ଜମିଦାରଙ୍କ ଜମି ଜଗେ ଓ ସୁନ୍ଦରୀପ୍ରତି ପ୍ରେମ ହେତୁ ତାର 
ନାନା ହୁକୁମ ପାଳେ ! ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ କେବଳ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାଷାରେ, ନିତିଦିନ 
ଦେଖାଦେଖୁ ଓ ଚପଳ ଥଟ୍ଟାପରିହାସ ଭିତରେ ଗତିକରେ | ସୁନ୍ଦରୀ ଦିନେ ଲୋଚନକୁ 
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ଗଛରୁ ଆମ୍ଭ ତୋଳିଦେବା ପାଇଁ କହେ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସେଦିନ ଆମ୍ଭ ଝଡ଼ାଇ ନ ପାରି 
ଲୋଚନ ମ୍ରିୟମାଣ ହେବାବେଳେ ସୁନ୍ଦରୀର ଉପବାସ ତା'ର ପୌରୁଷକୁ ଝିଙ୍ଘାସ କରେ । 
ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଜନୈକ ଟୋକା “ବନା' ଲୋଚନଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଦକ୍ଷ ବୋଲି ସୁନ୍ଦରୀ ଟିପ୍ତଣୀ 
ଦିଏ । ପୌରୁଷର ନିନ୍ଦା ପୁରୁଷ ପକ୍ଷରେ କିଛି ସମୟପାଇଁ ସହନୀୟ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ 
ସେ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଗଲେ ତାହା ଅସହ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାପ୍ରବଣ 
ହୋଇଉଠେ | ଫଳତଃ ଲୋଚନ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ଭିତରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ହୁଏ ମନାନ୍ତର | ଦିନାନ୍ତରେ 
ମନ ବୁଝୁଥିଲେ ବି କିଏ କାହାକୁ ଆଗ କଥାକହିବ, ପରଖାପରଖୁ ହୋଇ ଦୁହେଁ ମଉନ 
ରହିଲେ | ଅବଶେଷରେ ଆସେ ଖୁଦୂରୁକୁଣୀ ଓଷା | ବିଗତ ବର୍ଷରେ ଫୁଲ ପାଇଁ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଲୋଚନର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲା | ଏଥର ଲୋଚନ ଆଶା କରିଲା ସୁନ୍ଦରୀ ମାଗିବ ସାହାଯ୍ୟ | 
ସେ ଦେଖୁଲା ସୁନ୍ଦରୀ ବସିଛି ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ! କିଛି ନ କହି ମଧ୍ଯ କହିବା ପରି 
ଅଳିକରୁଛି କଇଁଫୁଲଟିଏ | ଆଡ଼ରୁଷାରେ ପ୍ରେମର ଭାବ ଘନିଷ୍ଠ ହୁଏ, ବଙ୍କାଳିଆ ପରୋକ୍ଷ 
କଥାରେ ମନମୀନ କମ୍‌ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଅନୁଭବୀ ମାତ୍ରକେ ବୁଝିଛି ପ୍ରେମର 
ଦାବିର ଭାଷୀ | ଲୋଚନ ମଧ୍ଯ ବୁଝିଲା | ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ତାର ଅନ୍ତରର ଭିକ୍ଷା ଯେମିତି 
କି ସୁନ୍ଦରୀର ସଦ୍ଯସ୍ମାତ କିଶୋରୀ ତନୁ ଭିତରେ ଚାହୁଁଛି ପ୍ରତିଦାନଂସକାଳର ଗୋଟିଏ 
କଇଁ ବଦଳରେ ସହସ୍ର ଯାମିନୀର କଇଁ | ପ୍ରେମ ଦାନ ଓ ପ୍ରତିଦାନର ଭୋଗ୍ୟଭୋଗୀର 
କାହାଣୀ | ଲୋଚନର ପୌରୁଷ ସେ ସମୟରେ ଭୁଲିଗଲା ଅହଙ୍କାର ଓ ଡିଆଇଁ ଦେଲା 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରେଖା-କୂଳରୁ କିଛି ଦୂରରେ ଟହଟହ ହସିଲା ପରି ଫୁଟିଛି ନାଲି କଇଁ । ସେଇଟି 
ହାତରେ ଧରିଲା ଲୋଚନ, କିନ୍ତୁ ଦଳର ବଦ୍ୟଯୁହ ଭିତରୁ କିପରି ବାହାରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ? 
ସାମାନ୍ୟ ପହଁରା ଶିକ୍ଷା ତାପାଇଁ ହେଲା ଅକୁଳାଣ । ହାତର କଇଁଫୁଲଟି ପାଣି ଉପରେ 
ଯଥାରୀତି ଭାସିଉଠିଲା ସିନା କିନ୍ତୁ ଲୋଚନ ହାତରୁ ସୁନ୍ଦରୀ ହାତକୁ ଆସିବାର ସୈଭାଗ୍ଯ 
ଜୁଟିଲା ନାହିଁ । ନିଷ୍କପଟ ତ୍ୟାଗର ପୌରୁଷ ଜୂର ପୋଖରୀର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ବ୍ୟୁହରେ ଲଭିଲା 
ଜଳସମାଧ୍‌ୁ | “ରଜାପୁଅ” ଗଛରେ ନକୁଳା ଜମିଦାରର ଚାକର | ତାର ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା 
ତାକୁ ଯାତ୍ରାରେ ରଜାପୁଅ କରାଇଥିଲା । ଯୋଉ ରୂପରେ ଝାସ ଦେଇ ମାଣିକ ତାକୁ ଭଲ 
ପାଇବସିଲା | ମାତ୍ର ବାରାନ୍ତରରେ ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ପଡ଼େ ନକୁଳା। ଏ ରୋଗଟି 
ସଂକ୍ରାମକ, ଏଣୁ ରୋଗୀ ଗୂହପୋଷ୍ଯ ନୁହେଁ । ଜମିଦାର ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଲେ । ଭୋକ 
ଉପାସ ରୋଗର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ଘରକୁ ଯିବା ବାଟରେ ହେଲା ତାର ଜୀବନର ଅବସାନ | 
କେତେଦିନ ଧରି ରଜାପୁଅକୁ ନ ଦେଖୁ ମାଣିକ ଖୋଜିଲା ଆଖରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ ଅକସ୍କାତ୍‌ 
ଭେଟିଲା ତାର ପ୍ରାଣହୀନ ଦେହ-ହୋଇଛି କୁକୁର ବିଲୁଆଙ୍କ ଆହାର ! ଜମିଦାରର 
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ଆଚରଣର ଏକ ନଗ୍ନ ନିଦର୍ଶନ ଏ ଗଳ୍ଟଟି ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ରୁଗ୍ଣତା ସ୍ଲରଣ 
କରାଇଦିଏ । ଉଭୟ କୃତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରେମର ମହିମାର ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି 
ଏବଂ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ ହୃଦୟର ଅନ୍ତର ପିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକଟ କରିଛି । ପ୍ରେମକୁ ଭିରିକରି 
ରଚିତ ମନସ୍ତାତ୍ତରିକ ଗଳଟିଏ ମାଟିର ତାଜ । ଅମିନା ଓ ମଦନା ଦୂଇ ପଡ଼ୋଶୀ ଯଥାକ୍ରମେ 
ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁ । ପିଲାଦିନରୁ ଖେଳଘରୁ ସ୍ବେହଶ୍ରଦଧା ରୂପନିଏ ନିଭୃତ ପ୍ରେମର, 
ମୁହଁରେ ତାହା ଉକୂଟି ନ ଉଠିଲେ ବି ଅନ୍ତରରେ ଅଭିଳାଷ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ହୋଇରହେ । 
ଧର୍ମର ବନ୍ଧନ ସଚରାଚର ଅନେକ ଆତ୍କାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିଛି, ଏଇଠି ମଧ୍ଯ ସେୟା | ଅମିନା 
ବାହା ହୋଇ ଚାଲିଗଲ; ମାତ୍ର ସୁଖ ନ ପାଇ ପଳାଇଆସି ରହିଲା ବାପଘରେ । ଦେଖୁଲା 
ମଦନା ମଧ୍ଯ ବିଭା ହୋଇଛି । ସେଉଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ମଦନା ସ୍ତ 
ଗୁରୁବାରୀ ସହ ସାଧାରଣ କଥାକଥାକେ ସେ ଝଗଡ଼ା କରେ ! ପଡ଼ୋଶୀ ଜୀବନରେ 
ଆଣେ ଘୋର ଦୂଷ୍କାଳ । ମଦନା ଶୁଣେ ମାତ୍ର ନୀରବ ରହେ | ଅମିନା ଲୁଟିଲୁଚି ଦେଖେ 
ମଦନା ଗୁରୁବାରୀଙ୍କ ସୁଖର ସଂସାର । ତାର ଶ୍ତର୍ଷାତୁର ମନ ପ୍ରତିବାଦ କରେ ନାନା ରୂପ 
କଳିତକରାଳରେ ! ମଦନାକୁ ସେ ଶରବ୍ୟ କଲା | ଧମକାଇଲା ଉଭୟଙ୍କୁ ଖୁନ୍‌ କରିବ । 
କ୍ରମେ ତା ଭିତରେ ଦେଖାଗଲା ନାନା ବିକାର, କ୍ଷୁଧାର ଅପୂର୍ଣତା ରୂପନେଲା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଉପସର୍ଗରେ । ଅମିନା ହେଲା ଅର୍ଵପାଗଳୀ-ଅତୃପ୍ତ କାମେଛା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ହନ୍ତକ, ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନର ଘାତକ | ରୁଦ୍ଧ ବିଳାପର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ କରୁଣ ମୂନାର ରାଗିଣୀ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
ନିଶାଣ ଧରି ପ୍ରତୀକିତ କଲା ନାରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଏବଂ ଶେଷରେ ଆଙ୍କିଦେଲା 
ନିଶର ପରିସମାପ୍ତି । ମଦନା ରାଜମିସ୍ତ୍ରୀ । ଅମିନାର କବର ଉପରେ ନିଜର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରମାଣସ୍ବଚୂପ ଗଢ଼ିଦେଲା ସ୍ୃତିର କବରଟିଏ । ସେହି କବର ମାଟିର ତାଜ, 
ପ୍ରେମର ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭ । ପଲ୍ଲିଜୀବନରେ ମହକି ଉଠୁଥିବା ଏପରି ଅନେକ 
ଶାହାଜାହାନ ମମତାଜ ପ୍ରାଣ ନୀରବରେ ସ୍ଵପ୍ନମୁଖର ହେଉହେଉ ଅକାଳରେ ମଉଳିଯାନ୍ତି- 
ଗୋଟାଏ ବାଡ଼ର ଧକ୍ଟାରେ ପ୍ରାଣଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାନ୍ତି ! ଉତର୍ଯୁୟୁକ୍ତ ତିନୋଟି କୃତିରେ ମୃତ୍ୟୁର 
କରୁଣ ଚିତ୍ର-ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ଶିରୋନାମାରେ ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି | 

“ ମଶାଣିର ଫୁଲ ମଢ଼ା ଚଣ୍ଚିଆ ଜୁଗ ତିଆଡ଼ିର ମନୋଜଗତର ରୂପାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ମାର୍କସୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ବିଚାର ! ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି ଶବଦାହ 
କରେ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ନିଏ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥ | ଅର୍ଥବିନା ସେ ଦାହ କାମରେ ହାତ ଦିଏନା । 
ତାର ଗାଁରେ ନାରୀଟିଏ ପାପଗର୍ଭ ହୋଇ ଆତୃହତ୍ୟା କଲା | ନିଃସ୍ଵ ଶାଶୁ ପାଖରେ ଅର୍ଥ 
ନାହିଁ । ଶବଦାହ ଡେରିହେଲେ ଅଛି ପୁଲିସର ଭୟ । ସ୍ଥିରହେଲା ମୃତକର ନାକର ଗୁଣାଟି 
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ନେଇ ଜଗୁ ଶବଦାହ କରିବ। ମାତ୍ର ଗୁଣାଟି ଛିଡ଼ାଇବାକୁ ଯାଇ ଜଗୁର ହାତ ଅପସରି 
ଆସିଲା ସେ ଦେଖୁଲା ଫିକା ଜହ୍ନର ଛାଇଛାଇଆ ଆଲୁଅରେ ବୋହୂଟିର ସୁନ୍ଦର ମୁହଁର 
ଚାରିପାଖରେ କଳା କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଚକା ବାଳ-ଆକାଶର କଳାବାଦଲ ଭିତରେ ଜହ୍ନ ଯେମିତିକି 
ମାଟିକି ଓହ୍ଲେଇ ଆସିଛି । “ ଫିକା ମୁହଁଟି ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ଦେଖାଯୀଉଛି ଗୋଟାଏ ଦରମଉଳା 
କଇଁଫୁଲ ପରି ।” ସାରା ଜୀବନ ଏକୂଟିଆ ରହି ସେ ନିଜକୁ ଦୀପଟିଏ ପରି ଜାଳିଛି । 
ବିଦେଶରୁ ଫେରିନାହିଁ ସ୍ଵାମୀ । ଅକରୁଣ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ସକରୁଣ ବିଛେଦର ଗ୍ଲାନିରେ 
କେତେବେଳେ ଅବା ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଥୁବ ତାର ତନୁ ଓ ମନକୁ । ପାପଗର୍ଭ କରିଥୁବ 
ଦେହକୁ ନୁହେଁ “ଗୋଟାଏ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ କାଳକୁ । ଜୁଇର ତାଣ୍ଡବ ଭିତରେ ମ୍ୃତକର 
ଦେହକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ଅର୍ଥ ଲଭୁଥବା ନିଶୂର ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି ମନରେ ବୋହୂଟି ପ୍ରତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିଲା ଗଭୀର ସମ୍ଭେଦନା । ଏ ଅବଧ୍ବ ଉପ୍ମୋଧ ଭୁଲିଥ୍‌ବା ଲୋକଟି ଉପ୍ପମୋଧର 
ଉହାଡ଼କୁ ଵାଞ୍ଚା କରି ଅପସରାଇ ଆଣିଲା ଲୋଭର ଆଗୁଆର ହାତ । ଅର୍ଥର ମାଦକତା 
ପରିବର୍ଭେ କି ଉନ୍ମାଦନା ତାକୁ ବ୍ୟସ୍ତ କରିଲା ଦାହକର୍ମ ଶୀଘ୍ର ସମ୍ପନ୍ନ କରିବାକୁ ? ପାପଗର୍ଭ 
ବହିଥୂବା ଦୋଚାରୁଣୀର ସୂନା ନେଲେ ପରିବାରର ଅମଙ୍ଗଳ ହୁଅନ୍ତା ବୋଲି 
ମଡ଼ାସାଙ୍ଗଆମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ ! ପୁଣି ବୋହୂଟି ପ୍ରତି ପ୍ରକଟିଲେ ଅନେକ ତାସଲ୍ୟ । 
ଜଗୁ ସେମାନଙ୍କୁ ତାଗିଦ୍‌ କରି କହିଲା, “ ଥାଉ ଥାଉ, ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କରନାହିଁ, ମଣିଷ 
କ”ଣ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରେ ?” କେହି ହୁଏତ କହିବେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଯୌନତର୍ତବ ଜଗୁ 
ଭିତରେ ବୋହୂଟି ପ୍ରତି ଆଣିଛି ସମ୍ବେଦନା; ଶବ ଭିତରେ ଲୁଚିଥୁବା ରୂପର ଗ୍ରାହୀ ହେବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି। ଯୁକ୍ତିଟିକୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କହିବା ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ରୂପ ହିଁତହୁଏ 
ପ୍ରାଥମିକ ଆକର୍ଷଣର ଭିରି । ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ମାଲଭାଇଙ୍କ କଥାରେ ନିଜର ବୀତସ୍ହା ଜଗୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ବେଳେ ଲେଖକ କହୁଛନ୍ତି, ଭିତର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଚାପିରଖମବା ପାଇଁ ସେ 
ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କଲା “ ଛି, ଛି, ଏ ମୁର୍ଦାର ଗୁଣାଟାକୁ ମୁଁ ଘରେ ଭର୍ରି କରିବି ? ସେ 
ଯେ ପାପଗର୍ଭ ” ... | ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଭିତର ଦୁର୍ବଳତାଟି କଂଣ ? ତାହା କଂଣ ବୋହୂଟି ପ୍ରତି 
ଅହେତୁକ ଅନୁକମ୍ପା ? ଭଲ ଗପ ମାନେ ତ ଏପରି ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପାଠକକୁ ଛାଡ଼ିଦିଏ- 
ପାଠକେ ବିଚାର କରନ୍ତୁ । ପୁଣି ଗପର ଶେଷ ଧାଢ଼ି (— “ଥାଉ ଥାଉ...ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ 
ବୁଝିପାରେ” )ଟି ପ୍ରତି ପାଠକଙ୍କ ଧ୍ଯାନ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ । ଜଗୁ ମୁହଁରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ସ୍ରଷ୍ଟା କ'ଣ 
କୁହାଇଛନ୍ତି ? ସତରେ ମଣିଷ କେତେ ଅସହାୟ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ରୂପମାଧୁରୀ ମୃତ୍ୟୁର 
କଳାହାତ ଭିତରେ ବନ୍ଦି ତାହା ମଳିନ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ବି ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଫୁଟାଇ 
ଦେଇପାରେ | ସେ ରୂପର କଣ ଏପରି ଦୁର୍ବଶା ପ୍ରାପ୍ୟ ୨ ମଣିଷ ହୋଇ କାହାର ନାହିଁ 
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ଦୁର୍ବଳତା । ତେବେ ପର ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କୁ କାହିଁକି ଆକ୍ଷେପ । ଅର୍ଥପିପାସୁ ମଡ଼ାଚଣ୍ିଆ ଜଗୁ 
ତିଆଢ଼ି ମୁହଁରେ କେଢ଼େ କଥାଟି ଲେଖକ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଫୁଲ ନିଜର ଝଳିରେ 
ରୂପଦେବତା ପାଖରେ ଅଳି କରେ, ତା'ର ରମଣୀୟତା ଅମଳିନ ରହୁ | କିନ୍ତୁ ତାହା 
କ”ଣ ନିୟତି ସ୍ଵୀକାର କରେ ? ଦୁର୍ଦେବ ବଡ଼ ନିଶୂର । ସତତ ନିଜର ପ୍ରଗଳଭ ପଣରେ 
ସବୁ ଆଣ୍ଟକୁ ଭାଙ୍ଗିଦିଏ ବୋହୂର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଯୌବନ ଯେଉଁ ଦଶା ଭୋଗିଛି ତାହା କ'ଣ 
ଥିଲା ତା'ର ନିୟନ୍ଣାଧୀନ | ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ଘୃଣା ଲାଗିଛି ସେଥୁରେ ବୋହୂଟି 
କାହିକି ଦଣ୍ତିତ ହେବ ? ପାପଗଭ ଏକତାଳିକ କୂରାଚାରର ପରିଣତି ନୁହେଁ । ଜଗୁ ମନ 
ଭିତରେ ଆସିଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଅତି ସରଳ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ କୁହାଇବା ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ 
ସାମାଜିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜଗୁ ଯେଉଁ ମଉଳା ମୁହଁ 
ଦେଖୁଛି ତାର ଲାବଣ୍ୟ ଅଳ କେତୋଟି ବର୍ଷର ସ୍ଵପ୍ଅଧୀର ଝଳି ବ୍ୟତୀତ ଭିନ୍ନ କିଛି 
ହୋଇପାରେ କି ? ମୁହଁଟି ସାମାନ୍ୟ ନୁହେଁ, ଭଙ୍ର ହେଲେ ବି ଏକ ଅବିଚଳିତ ସତ୍ୟର 
ବାହକ । ଜୀବନ ତ ହେଉଛି କ୍ଷୁଧାର ମହାମହୋସସବ । ଯଦି ଏହାକୁ ଆମେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ବୋହୂଟିକୁ ତେବେ କାହିଁକି ଦୋଷିବା ? ବାଉଁଶ କେଞ୍ଚମାରି ହୁତାଶନର କ୍ଷୁଧାକୁ 
ପ୍ରବଳ କରିପାରୁଥବା କଠୋର ହୃଦୟ ଜଗୁ ମନରେ ଯେଉଁ କରୁଣାର ବାରି ସେଦିନ 
ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଗଲା ମଶାଣିର ଫୁଲର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ମୁଖର ଚାରିପାଖରେ ତାହା ତ ଜୀବନବୋଧ 
ସହିତ ସମାଜବୋଧର ଏକ ମହା ସମନ୍ସୟ । ମାନବପଣର ମହିମାମୟ ଆବେଗର 
ଗୋଟିଏ ଉଜ୍କୁଷ୍ଟ ପରିପ୍ରକାଶ; ମଶାଣିର ଫୁଲ ଆମ ମନ ଭିତରର ଏଇ ଦିବ୍ୟାନୁଭବର 
ଫୁଲଟିଏ ମାତ୍ର । 

' ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୂତ୍ଯୁ' ପ୍ରକଟିତ କରେ ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ବୀଭତ୍ସ ପରିଣତି । ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦ, ପାିତ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଥଲା ଆଚରଣରେ କିଛିଟା ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ସେବା 
ମନୋଭାବ । ଆୟୁର୍ବେଦ ଚିକିତ୍ସା ସହିତ ସେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତି ସଦୂପଦେଶ । 
ଥିଲେ ବିପତ୍ନୀକ । ପୁଅ ବୋହୁ ନେଇ ଘର | ମାତ୍ର ଦୈବାତ୍‌ ଥରେ କୂର ଯୌନବାଘ 
ତାଙ୍କ ଉପରେ ସବାର ହେଲା। ମୂଲିଆଣୀ ଜାନକୀକୁ ସମ୍ଭୋଗ କଲେ ବିଲ ବଣନବୁଦା 
ମୂଳରେ | ଘଟଣାଟି ପୁଅ ଦେଖୁଦେଲା | ତା'ପରେ ପଶ୍ଚିତେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ହେଲେ ଦେଶାନ୍ତରୀ | 
ପୁଅ ବାପର ଆଚରଣରେ ନିର୍ବାକ ଓ ଗମ୍ଭୀର ରୁହେ | ତେବେ ବହୁ କୁହାବୋଲା ପରେ 
ବାପକୁ ଖୋଜି ଘରକୁ ଆଣେ । ହେଲେ ସେମାନେ ରୁହନ୍ତି ଯେପରି ଦୁଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଜଗତରେ । ଦିନାନ୍ତରେ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପୁଅର ହୁଏ ମୃତ୍ୟୁ । ଏଥୁରେ ପଶ୍ଚିତେ ହତବାକ୍‌, 
ଅର ପାଗଳ, କେବଳ ହସିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବାରାନ୍ତରେ ଯେଉଁଦିନ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ, 
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ତାଙ୍କ ଚିତାନଳକୁ ଦେଖୁ ଜାନକୀ ତାର ବଉଳ ସେବତୀକୁ ପୁରୁଣା ଦିନର ସୃତିଟି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରେ । ଗଳ୍ପଟି ମନନଧର୍ମୀ, ମନୋବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଓ ଯୌନ ବୁଭୁକ୍ଷାଜନିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଧାନ ଗନ୍ଧ । ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଅବଚେତନର ସ୍ଵରୂପ ଖୋଲି ଦେବାରେ ଗଳ୍ପର ସାର୍ଥକତା 
ରହିଛି ଶେଷାଂଶରେ, ଜାନକୀର ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟନରେ ! ତଦ୍ବିଧୂ ପାଠକ ନିଜର ଉଜ୍କଣ୍ଡାକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରି ରଖୁବାକୁ ହୁଏ । ଗଜାଂଶରେ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଧାନ, ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନିରୀହ ଖାପଛଡ଼ା ଅସଂସାରିକ ତୁଲ୍ୟ ଆଚରଣ ପାଠକକୁ କୌତୁହଳୀ କରାଏ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ପାପବୋଧର ଆସୁରିକ ଶର୍ତି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଶତବୁଶ୍ଚିକର ଦଂଶନ ଜ୍ବାଳାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିୟତ ରକ୍ତାକ୍ତ କରେ-ତାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ଗପଟି । ଯୌନକ୍ଷୁଧା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନବିକ ଦୁର୍ବଳତା, ବିଶେଷକରି ବିପତ୍ନୀକ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଖରେ ତାହା ଦୈତ୍ୟରୂପ 
ନେଇଆସେ | କିନ୍ତୁ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପରି କ୍ୃଚିତ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତି ପାପବୋଧରେ ସନ୍ତାପିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଏକପକ୍ଷରେ ଶାସ୍ତ୍ଟ ଆସନ, ପ୍ରଣାୟାମ, ଯୋଗାଦିର ଶୃଙ୍ଖଳାଶାସିତ ଗତି, ଅପରପକ୍ଷରେ 
ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା-ଏ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ତା” ଭିତରେ କେଉଁଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ? ସଚ୍ଚିବାବୁ ଉପହାସ 
କରୁଛନ୍ତି କି ପ୍ରଥମଟିକୁ ? ଆଉ କହୁଛନ୍ତି, ମୁନି ହେଲେ ମଧ୍ଯ କାମଶରଠାରୁ ନିରାପଦ 
ଦୂରତାରେ ରହିହେବ ନାହିଁ, ଆମର ପୁରାଣଶାସ୍ତରେ ତାର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ସତର୍କ କରାଇଛି 
ତାହା ସାକ୍ଷାତ ଅନଳ ବୋଲି । 


‘ମାଙ୍କଡ଼' ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ଗଛ । ଡେପୁଟି ସେକ୍ରେଟାରୀ ପଦ୍ଧଚରଣ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହିବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରି ଗାଁର ପୈତୃକ ସମ୍ପତ୍ତି ବିକ୍ରି କରିବାପାଇଁ ଆସିଲେ 
ଗାଁକୁ । ଜମି ମପାଚୂପା ହେଲା। ମାପଚିହ୍ନ ଦେବାପାଇଁ ଗାତ ଖୋଳିବା ବେଳେ ଜମିରୁ 
ବାହାରିଲା ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାଳ | ସେଇଠୁ ଜମିବିକା ବନ୍ଦ କରି ସେ ଫେରିଆସିଲେ 
ରାଜଧାନୀ! ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଚିଛନ୍ତି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପିଲାବେଳର ସ୍ୃତି । ଥରେ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ 
ସହ ସେ ମିଥୁନରତ ଗୋଟାଏ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ଟେକାମାରି ପ୍ରାଣନେବା ପରେ ସେଇ ଜମିରେ 
ତାକୁ ପୋତି ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ରତୀକର ଭାଷା ନିରୂପଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚେଟି ଉଇଶ୍ଡ 


ଠାଏ କହୁଛନ୍ତି, ମାଙ୍କଡ଼ “a potential source of renewal through the primitive 
animal instinct and unconsciousness. x x displays the godlike strength 
and vitality of animal powers in man. x x he dreams as so far 


investigated in the west, the symbolism is usually negative.” ଗଳ୍ପକୁ ଏହି 
ମର୍ମରେ ମାପିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଅସମୀଚୀନ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକର ମାହାତ୍ୁ ବିଚାରପାଇ 
ଏହା ସୂତ୍ରଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରେ । ମଣିଷର ଅବଚେତନ ଓ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
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ମଧ୍ୟଦେଇ ଶକ୍ତିର ଜାଗରଣ ଘଟେ ! ପଦ୍ଧଚରଣ- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ କେହି ମଣିଷ ଭିତରେ 
ରହିଛି ପଶୁତୁଲ୍ଯ ଶକ୍ତି। ଯାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ସେଦିନ ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ ମାରି ମାଟିରେ 
ପୋତିଥଲା ! କାଳାନ୍ତରରେ ସେଦିନ ଜମି ମାପ ପାଇଁ ଅମିନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁ କରୁ 
ଗଛତଳେ ସେ ଶୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଶୋଇବା ଭିତରେ ଦେଖୁଲେ ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ ଡାଳରେ 
ନାଚକୂଦ କରୁଛି । ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ସେ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ଦେଖୁଲେ ନାହିଁ, ମାତ୍ର କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ 
ମିଳିଲା ତାର କଙ୍କାଳ ଯାର ପଛରେ ଲୁଚିଛି ପୂର୍ବର ସୃତିଓ ସେଦିନର ଜାନ୍ତବ ଅବଦମିତ 
କ୍ଷୁଧା | ମାଙ୍କଡ଼ କରିପାରୁଥିବା ଅନାୟାସ ମୈଥୁନ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ଏଣୁ 
ମନରେ ଲତର୍ଷା ଆସେ, ଭର୍ଷାରୁ ପିଶାଚ ପ୍ରବୃଭି। ମାଙ୍କଡ଼ ସହ ଆସିଛି ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଓ 
ବୁନିଆଦିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର (୮a!) କରିବାର ଏକ ଅପହୁତ ଶକ୍ତି । ତାଙ୍କର ରାଜଧାନୀ 
ରହଣି ଅପହୃତ କରିଥଲା ବୁନିଆଦି ସହ ମିଶିଯିବାର ପ୍ରବଣତା । କିନ୍ତୁ ମନା ମାଙ୍କଡ଼ଟା 
ତାହାକୁ ସଂରକ୍ଷିତ କରିବାର ମନ୍ତ୍ର ଶୁଣାଇଦେଲା । 

“ ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଛ । ଲୋକରୀତି ଲୋକଚଳଣି 
ଯାହା ଅନେକାଂଶରେ କୁସଂସ୍କାରର କରାଳ ଛାୟାଶ୍ରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ 
କରେ, ବ୍ୟକ୍ତି ମନକୁ ନିୟନ୍ତିତ ଓ ଶାସିତ କରେ ତାହା କିପରି ଜୀବନ ବିରୋଧୀ ତା'ର 
ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ରଟି ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ପହଲି ଫସଲ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଞଜ୍ଞାତରେ 
ବଧକରେ ଷଣ୍ଢଟିଏ । ସର୍ବସ୍ଵ ଧନ ଦେଇ ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ ଧରି ପୁରୀ ମୁକ୍ରିମଶ୍ଡପରୁ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହୋଇ ଫେରେ ! ତେବେ ହେଁ ଜାତିରେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସାମାନ୍ୟ ଜାତିଭାଇ ଭୋଜି ଦେଇ ନ ପାରିବା ଅପରାଧରେ ଏକଘରିଆ ହୁଏ, ମୂଲମଜୁରି 
ବନ୍ଦ ହୁଏ । ଅର୍ଥାଭାବ ତା'ର ଜୀବନକୁ କରେ ଆହୁରି ରୁଗ୍ଣ, ମନୋବିକୃତ ! ଗାଁ 
ଲୋକେ. ତାକୁ ଥଟ୍ଟା କରନ୍ତି ଅନ୍ଧାରୁଆ ବୋଲି । ଷଣ୍ଢର ଭୟ, ପାପବୋଧ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
କ୍ଷୁଧୀ ସବୁ ସମସ୍ବରରେ ତାକୁ କରନ୍ତି ପାଗଳ | ଶେଷରେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲେ ଗାଁ ଲୋକେ 
ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପ୍ରାୟଣ୍ଚିତ ନାମକ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଦୈବଦଶ୍ଡର ନଜିର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ଧାରୁଆର 
କାହାଣୀ କହିବସନ୍ତି। ଗ୍ରାମ ସଂସ୍କୃତିର ଏଇ ଯେଉଁ ଵର୍ବରୋଚିତ ବିଧାନ ତାହା କେତେ 
ଦୃଦ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଟ ଭ୍ରାନ୍ତିଶୀଳ ଓ ଜୀବନବିରୋଧୀ ତା”ର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | 
ଅନ୍ଧାରୁଆ ଆମ ରୁଗ୍ଣ ମନର ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ ଜାତି ଅଭିମାନର କୁର ନିଦର୍ଶନ, ଆପାତବିରୋଧୀ 
ପ୍ରଥାପ୍ରଧାନ ସମାଜ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଶଂକୁ । ବୃହତ୍ତର ଏକକ ସମାଜ ପାଖରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନଗଣ୍ୟ ପୋକମାଛି ପରି ଅସ୍ତିତୃହୀନ ମେଞ୍ଚାଏ ମେଦବହୁଳ ପିଣ୍ଡଓସମାଜ ବାହାରେ 
ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ କଳ୍ପନା କରିବା ବୃଥା ଉଦ୍ୟମ । 
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ଅବଶେଷରେ ˆ ହାତ” , ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ମନନପ୍ରଧାନ ମନସ୍ତାତ୍ତଵିକ ଗଛ । ମଣିଷର 
କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ, ବିଶ୍ଵାସ, ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ପ୍ରଶାନ୍ତିଟ ଏପରି ବହୁ ଭାବଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ଏ ଗଛର ପଟ୍ଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ସାଧାରଣ 
ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ କରେ ଯେ କରକପାଳ କୋଷ୍ପି ଅଦୃଶ୍ୟ ନିୟତିର ବିଳାସସ୍କୁଳ । 
ଗ୍ରହାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅଧୂତ ବିଦ୍ଯାନିପୁଣତାରେ ଜାତକକୁ ତାହା ଦୃଶ୍ଯ କରାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ହାତ ଦେଖାଇ ଭବିଷ୍ଯ ଜାଣିବାର କୌତୂହଳ ଅନେକଙ୍କର ପ୍ରିୟ କାମ । 
ଏପରିକି ଜଣେ ରୋଗୀ ପକ୍ଷରେ ସୁଦୀର୍ଘ ନିରାମୟ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ବୋଲି 
ଯଦି କେହି ଶୁଣାଏ ସେ ରୋଗୀ ହୋଇଥିଲେ ବି ବଞ୍ଚବାର ଆଶାରେ ନୂଆ ଜୀବନ 
ପାଏ । କଥତ ଗଛରେ ସେପରି ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜ୍ୟୋତିଷଟି ଜଡ଼ିବୁଟି 
ଡେଉଁରିଆ ଦେଇ ଜନୈକ ବ୍ୟର୍ତିର ମାନସିକ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମିଳେ। ଲେଖକ ମନେକରନ୍ତି ଜ୍ୟୋତିଷ ଭଣ୍ଡ, ପ୍ରତାରକ, ଶାସ୍ତି ତାର ପ୍ରାପ୍ଯ । ତାର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଉପରେ ଲେଖକ ତୀକ୍ଷ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଥିବା ବେଳେ ଆସୁଛି ଜନୈକ ବିଜ୍ଞାନର 
ଛାତ୍ର । ଗଣକ ତାର ହାତ ଦେଖି ଭବିଷ୍ୟତର ଧନ, କ୍ଷମତା, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା 
ବିଷୟ ବତାଇ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଛାତ୍ରଟି କହୁଛି ଧନସମ୍ପଭି ଦରକାର ନାହିଁ, ସେ କେବଳ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ସେ ଯେଉଁ ଝିଅକୁ ମନେ ମନେ ଭଲପାଉଛି ସେ ଝିଅଟି ତାକୁ 
ଭଲପାଏ କି ନାହିଁ ? କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଜ୍ୟୋତିଷ ଚତୁର, ସେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଭାବ 
ପଠନପଟୁ । ତେଣୁ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି କରି ଯୁବତୀକୁ କରଗତ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଏ । 
ମାତ୍ର ଯୁବକ ସେସବୁ ପ୍ରତି ନିସ୍ହ । କିଛି ପଇସା ଦେଇ ସେ ନିଏ ବିଦାୟ । ଏତିକି 
ବିଷୟର ପ୍ରାଣଭୂମିରେ ଲେଖକ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି ହାତ ଦେଖାଇ ଭବିଷ୍ୟ ଜାଣିବାର 
ରହସ୍ୟବୋଧକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର । ଛାତ୍ରକୁ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିରୋଧରେ ସାକ୍ଷୀ ଦେବାକୁ ଲେଖକ 
ଅନୁରୋଧ କରିବାରେ ଛାତ୍ରଟି ଯାହା କହିଛି ତାହା ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳ ମାନସିକତା | 
ମାନସିକ କ୍ଷତର ଉପଶମ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଲୋଡ଼େ କିଛି ଆଶ୍ରୟ, କିଛି ଆଶ୍ଵାସନା । ଛାତ୍ର 
ପରି ଅନେକ ଲୋକ ମଧ୍ଯ ଜାଣନ୍ତି ଜ୍ୟୋତିଷ ମିଛ କହୁଛି, କିନଧୁ ସେ ମିଛର ପରିଚୟ 
ହେଉଛି ନିରୀହତା । ଆତ୍ଲବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସାମୟିକ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ତାହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମଣିଷ 
ମିଛକୁହା ପ୍ରାଣୀଟିଏ, ମିଛ ତା'ର ଆଦରର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ, ତେଣୁ ମିଛ ଶୁଣିବାରେ ତାର 
ଖୁସି ଅନେକ | ଏହି କ୍ରମରେ ଛାତ୍ର କହିଛି, ‘ସେ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଘ୍ରଣୀକରେ, ଜଣେ 
ଜଡ଼ବାଦୀ ଭାବେ ଆଧ୍ାତ୍ସିକତା ବା ଅଦୃଷ୍ଟ ଇତ୍ଯାଦି ତା' ପାଖରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ” ! କିନ୍ତୁ 
ହୃଦୟର କ୍ଷତ ପୁରଣ କରିବାପାଇଁ ଉପାୟ କ'ଣ ଅଛି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯୁକ୍ତିଟି 
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ସୁନ୍ଦର | ଉତ୍ତର ଅନିଶ୍ଚିତ । କ୍ଷତର ଉପଶମ ପାଇଁ ବିକଳ ନ ଥିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ 
ଦୁର୍ବଳମନା ଲୋକ ଜ୍ୟଯୋତିଷର ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୁଏ, ମିଥ୍ୟାକୁ ସତ୍ଯ ମନେକରି 


ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଏ । କିନ୍ତୁ ବିଜ୍ଞାନୀ ଛାତ୍ର ସବୁ ଜାଣିବା ସତ୍ତ୍ବେ ମଧ୍ଯ ନିତି ନିତି ହାତ ଦେଖାଇ 
କ”ଣ ଲାଭ ପାଏ ? 


ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତା ବ୍ୟର୍ଥତାର ଆବାହକ, କଳନା ଆରାମଦାୟକ, ତେଣୁ ବରଣୀୟ | 
ଗଳ୍ପଟି ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର ସମେତ ଗଣମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ | ଆମେ ନାପସନ୍ଦ କରୁଥିବା 
ଅନେକ ଘଟଣା ବା ବିଷୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଏ ଗଣଚିତ୍ତର ଅସହାୟତା । ଏହି 
ଅସହାୟତାର ହୁଏତ କାରଣ ଥାଇପାରେ ବା ନ ଥାଇପାରେ ! ତେବେ ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ବିଚାର କଲେ ଗୋଟିଏ କାରଣ ମିଳିପାରେ । ତାହା ହେଉଛି ମୌଳ ପ୍ରବ୍ଧଭି ‘ଭୟ; 
ମଣିଷର ଭୟ ମୃତ୍ୟୁକୁ, ଭଗବାନକୁ, ଧ୍ବଂସ ବା ମରଣକାରୀ ସବୁ ଶକ୍ତିକୁ, ସାପ ବେଙ୍ଗ 
ବାଘ ଭାଲୁକୁ । ଏଣୁ ଅସହାୟମାନେ ନିଜ ମନରେ ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟସ୍ତଳୀ ତିଆରି କରିଥାନ୍ତି 
ଓ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ତାକୁ ଶରଣଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ଭୟାତୁର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ବସ୍ତୁତଃ “ହାତ”, ଏକ କାଳ୍ନିକ 
ସତ୍ୟର ଆଢୁଆଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଅସହାୟତାର କଥା ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ! 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସନ୍ତେ ଜନ୍ମଗତ ସଂସ୍କାର ମଣିଷକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମୁକ୍ତ କରିପାରୁନଥବା ସ୍ଥଳେ 
କ୍ଷତର ଯନ୍ତଣାରୁ ତ୍ରାହି ପାଇଁ ସେ କରୁଥିବା ସବୁ ଉଦ୍ୟମକୁ ତା'ର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ 
ଜୀବନବୋଧ ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ । ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ହେବ 
ଅବିବେକୀପଣ | 


ଠାଏ କେଉଁଠି କହିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଯେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସନର ଉପାଦାନ 
ଦୁଇଟି ସ୍ତରର ବିଷୟ (ଉପାଦାନ) | ତାହା ହେଉଛି ବସ୍ତୁମୟ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଭୂମି ଓ 
ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉପଲବ୍‌୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟୟବ୍ୟଞ୍ଜନା ! ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ ଜୀବନଭୂମି ଗଳ୍ପର ଭାବଧର୍ମ 
ଓ ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଉକ୍ତିଟି ଯଥାର୍ଥ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧ 
ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ାଣରେ ଆଙ୍କୁଥବା ଅନୁଭବଟି ତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଜନ୍ଧଦାତା । ସମୟର ଭାବନିର୍ଭର 
ବସ୍ତୁରୂପ ଏହି ଆଟ୍ଗିକକୁ କରିଛି ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଓ କାଳଜୟୀ | ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ନିଜ ଅନ୍ତ୍ଲୋକରେ 
ଦୃଶ୍ୟ କରୁଥିବା ବିଡ଼ମ୍ବନାମାନ ନୂଆ ଫର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ତପୂର ହୁଅନି ! କୁଦ୍ରଗଳ ପରି 
ଆଉରି ଅନେକ ଫର୍ମ ତେଣୁ ଅବତରି ଆସନ୍ତି ସାହିତ୍ୟଜଗତକୁ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ଯେଉଁ କାଳରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେଇଟି ହେଉଛି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାବର ଉନ୍ନେଷକାଳ । ରୋମାଣ୍ଟିକ କଳନା 
ବିରୋଧରେ ଏ କାଳଟି ଗଭୀର ପ୍ରତିବାଦୀ । ପୁଣି କାଳଟି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଛି ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ସଂଗ୍ରାମ, ସହରି ସଭ୍ୟତାର ଅଭିଯାନ, ଜମିଦାରୀ ଶୋଷଣ ପ୍ରବୂତ୍ି ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଅର୍ଥନୀତିର କ୍ଷୁଧା; ଏପରି ଅନେକ ଘଟଣାର ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଜଟିଳ କାଳର ପରାଭବ । 
ପଲ୍ଲିସଭ୍ୟତା ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ତର୍ଜୀବନରେ ଘଟୁଛି ପରିବର୍ଭନ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କାଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାର ଆଘାତ ପାଇ ତାହା ଅରିଉଠିଥଲା ! ସ୍ବର୍ଗତ ସେନାପତି 
ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବହୁପରିମାଣରେ ରକ୍ଷା କରିଥଲେ | ଦେଖାଇଥୁଲେ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ପ୍ରଥାପ୍ରଧାନ ସଂସ୍କାରର ଉଚ୍ଚକିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପତି, ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, 
ନାରୀର ମହିମା ଓ ସତୀତ୍ବବୋଧର ପରାକାଷ୍ଠା । ଯେଉଁଠି କେହି ସମାଜର ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା 
ଓ କଲ୍ୟାଣବ୍ରତୀ ସାଧନଗୁଡ଼ିକୁ ଲଙ୍ଘନ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ଲାଳସା କରିଛି ସେ ହୋଇଛି 
ଶାସ୍ତି ଯୋଗ୍ୟ । ପୁଣ୍ୟ ତା ବାଟରେ ବିଜୟୀ ହେବ ଏପରି ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେ 
ଦେଇଥଲେ | ଏବକୁ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରକ୍ୃଷ୍ଟଠତାମନୋଜଗତର ରହସ୍ଯର ରୁଗ୍‌ଣତା; ସବୁ 
ଉପରି ଶ୍ରେଣୀସଚେତନତାର ବିଷୟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖାଯିବ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ, କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ପଲ୍ଲିବାସୀ ବା ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳର ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କର 
ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟ ଲାଞ୍ଚତ ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ମାର୍ମିକ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଶ୍ରମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରବଣତା, ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅତିଶୟ ନିଗଡ଼, ଧର୍ମାନ୍ଧତା, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଭ୍ରାନ୍ତ ଜାତିପ୍ରଥା ପରି ଇତିହାସର ଉପହାସମୂୁଳକ କାହାଣୀକୁ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହାକୁ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ ସମାଜତାନ୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତାହା ବରଂ ଅଧୂକ ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛକୁ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୁଣି ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ 
ଯୌନତର୍ତବକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରବ୍ଧତ ହୋଇଛି । ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା ସହ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିରୋଧ ନାହିଁ, କାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର (ଚରିତ୍ରର) 
ମନସ୍ତତ୍ସ ତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ । ସେହି ହେତୁ ଜଣେ ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଚରିତ୍ରର ମନୋଭୂମି ବା ଅବଚେତନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଜର ଗତିବିଧ୍ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି । ସେହି ଅବଲୋକନ ବେଳେ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ଗଛରେ 
ତା'ର ଆଚରଣ ଫୁଟିଉଠେ । ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରଟି ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ 
ସ୍ତର, ଯାହା ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବା ସ୍ଵଭାବକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ସେହିସ୍ତରୀୟ ଭାବନା ଓ ଆଚରଣକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥବା ହେତୁ ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାପାଇଁ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର 
ଯେ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଅବଧାରିତ ମାନ ହେବ ସେପରି କଥା କିଛିନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
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“ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଛରେ ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ବତ୍ଭରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନିଆଯାଉ । ପଣ୍ତିତ ମାତ୍ରକେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ରୂଢ଼ବାଦୀ, ଚିଡ଼ା, ଅସହିଷୁ ଏପରି ଧାରଣା କନ୍ଧେ ! ନୀତିକୁ କ୍ଷୁରଧାରରେ 
ମାପିବା ପରି ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣ । ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଯାହା ଘଟିଲା 
ତାହା ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରରୁ ଅନେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ-ତାହା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ଗ୍ଲାନି ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାରୁ ପ୍ରସୂତ । ଲେଖକ ଅବଶ୍ଯ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ଧ୍ୟାନଧାରଣା ଆଚରଣ 
ପରି କେତେକ ସଙ୍କେତ ଗଛର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ସେହି ବିଶେଷତ୍ବ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହିଁ, କାରଣ ସେ ଭୋଗିଛନ୍ତି ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ କାମର 
ପୀଡ଼ନ, ତେଣୁ ପରିଣତି ହୋଇଛି କରୁଣ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷଟି ହିଁ 
ସାମାଜିକ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧୂ ଓ ତାର ଆତୃପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଉଭୟର ଏକ ସମନ୍ଵୟର 
ରୂପ ତା'ର ସବୁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୁର୍ବଳତାର ଚିତ୍ରଣ ବ୍ଯତୀତ ତାକୁ ଜୀବନ୍ତ ରୂପେ ଦେଖୁବା 
ଅସମ୍ଭବ । 


ଏଇଠି ସ୍ଵର୍ଗତ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଭଲ ହେବ । ସେ କହୁଛନ୍ତି, “ ଓଡ଼ିଆ 
ଛୋଟ ଗଛରେ ଅନେକ ସମୟରେ ବିକୃତିଟା ହିଁ ବେଶୀ ଆଖୁରେ ପଡ଼େ ଯଦିଓ ବିକୃତି 
ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ସତ୍ୟ । କାରଣ ଏହା ଜୀବନ ବାହାରେ ଘଟେନାହିଁ | ମାତ୍ର ବିକ୍ୃତିକୁ 
ବିକୃତି ଭାବରେ ନ ଦେଖାଇ ପ୍ରକୃତି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କଲେ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତିର ବିପଦ 
ଦେଖାଯାଏ”, (ପୂର୍ବାଭାସ-ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ) । ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଜୀବନବୃଭତାନ୍ ବିକୃତି 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଏହିହେତୁ ଶ୍ରେଣୀଚରିତ୍ରର ନ୍ୟାୟଦଣ୍ଡରେ ଗନାଂଶକୁ ମାପିବାର 
ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ବୃଥା | ତାହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେବେ 
ସ୍ଵୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁଣି କହୁଛନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ଗାବିକମାନେ ଯେ ଚେତନାର ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ଭୋଗୁଛନ୍ତି 
× × ସେମାନେ ସମାଜଚେତନାର ମହାସ୍ତୋତରୁ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ଓ ଆହ୍ବାନରୁ ମୁକୁଳିବାର 
ଏତିହାସିକ ପନ୍ଛାର ସନ୍ଧାନ ସେମାନେ ପାଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ଫଳରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଖଣ୍ଡିତ ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭାଜନ ଏବଂ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ବିଛେେଦ ! ଅଧୁକାଂଶ 
ଗାଛିକ ହିଁ ଆତ୍ଵ ଅସଙ୍ଗତିର ଶିକାର × × × ନା ମୁଁ ମଧ୍ଯ ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି କହିପାରିବି 
ନାଇଁ । ତଥାପି ଏଇ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ସ୍ଵ-ବିରୋଧ୍‌ ଓ ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକ ପରବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ 
ସଂହତି ଓ ସାମାନିକ ଅବବୋଧର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇବାପାଇଁ ସଚେତନ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି” (ତତ୍ରୈବ) । ଏ ରୂପ ନିର୍ଣୟଟି ଅସତ୍ୟ ନୂହେଁ ଏବଂ ନିଜେ ସଚ୍ଚିବାବୁ 
ଖଣ୍ଡିତ ତେତନାର ନିଦର୍ଶନ, ଯଦିଓ ସେଥରୁ ମୁକୁଳିବାର ଅଭିମନ୍ୟୁପଣ ବିଦ୍ୟମାନ । 
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ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବାସ୍ତବତା (critical realism)ର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ। ସେ ଅନେକତ୍ର ଅନେକ ଭାବ ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି ଦୋଳାୟମାନ । ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ଗଳ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସମାଜତାନ୍ତିକ 
ବାସ୍ତବତା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ଧଦୁମିରେ ଅବତରିତ ହେବାର ଦେଖାଏ ତାହା ତାର ସ୍ଵ- 
ପରିବେଶରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଏକ ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ଜୀବନର ବିଷୟ । ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ନିହିତ ତାର 
ଵତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ତାକୁ ଅନମନୀୟ ଜୀବନ ସ୍ପର୍ଶାତୂର ଏକ ଅସମାହିତ ସତ୍ତା ରୂପେ ଠିଆ 
କରାଏ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କୁ ଜଣେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସମାଜତାନ୍ତିକ 
ବାସ୍ତବତାର ରୂପକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ଖଣ୍ତିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପୁଣି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶିହରଣର ପ୍ରତିଭୂ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବୃତ୍ତାନ୍ତମାନ ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ସୀମା ଭିତରେ ବନ୍ଦି । ଏଠାରେ ସ୍କରଣୀୟ ଯେ 
ସମାଜତାନ୍ତିକ ବାସ୍ତବତାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବା ଦୂଷଣୀୟ ଅପରାଧ ନୁହେଁ । କେହି କେହି 
ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କ ଗଛ ଏପରି ଲକ୍ଷଣରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ସେଥୁରେ ଯୁକ୍ତିର ସାରବର୍ା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । କାରଣ 
ସେଥରେ ଅବଗାହୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେତିକି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଛିନ୍ନତା ସଚେତନ ସେତିକି ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ହୁଅନ୍ତି ¦ ସାମାଜିକ ଦୂରାଚାରର ଉର୍ବ୍ବକୁ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନେଇଯାନ୍ତି ବିବର୍ଉନଶୀଳ 
ଜୀବନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଯୁଯୁସ୍ଥୁ । ସେ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ ଭ୍ରାନ୍ତିରୁ ମୁକ୍ତ ଜାଗରଣର 
ଅଗ୍ରଦୂତ | ଏପରି ଆଦର୍ଶରେ ଗଢ଼ା ଚରିତ୍ର ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କ ଗଛରେ ବିରଳ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବି! ତେବେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳପକୁ ଦେଇଛନ୍ତି କାହାଣୀ ଓ ପୁଟର ସମନ୍ତିତ ରୂପ, 
ଦେଇଛନ୍ତି ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ତଥା ଏକ ରୋମାଣ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନର ସଂଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି । 
ତାହା ସେ କାଳରେ ଗଳ୍ପର ଗତିକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବାରେ ହୋଇଛି ସହାୟକ । 
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୨୭୩ 


ଚଗଁନଳ୍ଟାସ୍ରଷ୍ଟ। ବସଳ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ପ୍ରଫେସର ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 


“ ଲେଖକର ପ୍ରକୃତି ତାହାର ଲେଖାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଯିଏ ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତିର 
ଲୋକ, ତାହାର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ ତାର ରଚନା କୃତିରେ ¦! × × × ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ଛଳନା କରେ, ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ନିଜର ଅସଲ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେନାହିଁ 
ତା'ର ଲେଖାରେ । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଛଳନା କରେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନିଜେ ସେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଏ ତାର ରଚନାକୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ | ବୋଧହୁଏ 
ଏଇଥୁୂପାଇଁ ମୋ ପରି ମୋର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ହସେଇ ରସେଇ ପାରୁଛି । 
× × × ମଣିଷ ପରା ଏକମାତ୍ର ହସିପାରେ । ତା' ହେଲେ ଏତେ ବଡ଼ ଅମୋଘଅସ୍ତ ପାଇ 
ତାକୁ ଆମେ ବ୍ୟବହାର ନ କରିବା କାହିଁକି ?” ( ୧) 

ଗାଛିକ ବସନ୍ତକୂମାର ଶତପଥୀଙ୍କର ଏହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ଷି ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ଛଳନାହୀନ ଭାବରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ହସେଇ ରସେଇ ପାରିବା ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗଳ ସମୂହରେ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏପରି 
ଓତପ୍ରୋତ ଯେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବିଚାର ନ କରି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ବସନ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଅତୀବ କରୁଣ । ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ, ତିନି 
ପୁରୁଷର ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନର ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ 
ହସିବା ପାଇଁ ।” ( ୨) ଉପାୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି ସେ । ଅକାଳରେ ପତ୍ନୀ ଓ ପୁତ୍ର ବିୟୋଗ 
ଜନିତ ବେଦନା ତାଙ୍କୁ କିୟତ୍କାଳ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମ୍ରିୟମାଣ, ସ୍ତବ୍ଧ ଓ ମୂକ 
କରିପକାଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ବସନ୍ତ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିଲେ ଯେ ମରିନଗଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀଇଁ 
ଯିବାକୁ ହେବ; ଜୀଇଁବାକୁ ହେଲେ ବୀର ପରି ଜୀଇଁବାକୁ ପଡ଼ିବ; ଭୀରୁପରି ମୂହୁର୍ମୁହୁଃ 
ମରିମରି କାତର ହୋଇ ନୁହେଁ! ଛାତିବାନ୍ଧି ଜୀଇଁବା ପରି ଜୀଇଁଯିବାର ଚିନ୍ତାରୁ ତାଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲେଖକ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ | 
୧ — ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, ପରିଶିଷ୍ଟ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୃ. ୧୭ ୯-୮୩, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, 


କଟକ, ୧୯୮୧ 
୨ — ଉପର ସୁଚିତ, ପୁ. ୧୭୯ 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @//) 


ବଞ୍ଚବାର ବଦ୍ଧପରିକରତା ତାଙ୍କୁ ଜୀବନର ବୈବିଧ୍ଯ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା । 
ସଂସାର ତାଙ୍କର ସେସବୁ ଆକର୍ଷଣକୁ ବୁଝିନପାରି ˆ ବ୍ୟଙ୍ଗୟଶ୍ଲେଷ ରଖି ପ୍ରଶ୍' ପଚାରିଛି- 
ପିଲାଏଁ କହିଛନ୍ତି, “ମାଆ ମରିଯିବାପରେ ବାପା ଆଉ କେଉଁ ଛବି ବାଦ୍‌ ଦେଉନାହାନ୍ତି । 
ବାପା ବଦଳି ଗଲେଣି । × × × |” ସାଙ୍ଗସାଥୀ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି “କାଲିକା 
ଛବି କେମିତି ଲାଗିଲା ?” କାଲି କ'ଣ ନୂଆଛବି ପଡ଼ିବ ? ମନେମନେ ବସନ୍ତ ସଂସାରକୁ 
ଏସବୂର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ' ଆରେ ପିଲେ ! ତୁମ ମା'ତ ଗଲା, ତାହାର କଥା ଭାବିଭାବି 
ମୁଁ ଯଦି ମରେ, ତୁମେ ବି ମରିଯିବ ଯେ !” ଅଥବା କହିଛନ୍ତି, ' ବନ୍ଧୁଗଣ, କରୋନେରୀ 
ଥ୍ରମ୍ବୋସିସ୍‌ ବୋଲି ଏକ ରୋଗ ଆସିଛି । ଯାହା ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତକୁ ଅତର୍କିତରେ ଆକ୍ରମଣ 
କରେ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଠାଏଁ ମାରେ ।” ଭାଇକୁ କହିଛନ୍ତି, ' ନାଚ, ଗୀତ, ହୁରିପାଟିରେ 
ମୋ ମୁଣ୍ଡର କଳକବଜା ଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଁ ମାଡ଼ିମକଚି ଦବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ମୋର ତ ଫେର 
ବଞ୍ଚବା ଦରକାର |” (୩) “ଗୋଟାଏ ଆଳୁ” ସଂକଳନର ଆରବ୍ଧରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ମହତ୍‌ ବାକ୍ଯ ସେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ବବୀଣୀ ଦୁଇଟି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ 


“Literature has saved my life and my reason. Even now | dare 
not in the intervals of business remain alone without a book.”- 
(Macaulay's confession on the death of his sister.) There are moments 
in life when the transience and sadness of existance are made bearable 
only by poetry. (F. L. Lucas.) 


ବସନ୍ତଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଂମଗ୍ଧତା ମୂଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ଆଦର୍ଶ ସର୍ବଥା ଓ ସର୍ବଦା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଜୀବନର ବିଷାଦକୁ ଝାଡ଼ିପକାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ-ସାଧନା ଓ 
ବିଷାଦକୁ ମୁହାଁମୁହିଁ ହେଲାବେଳେ ଭାଙ୍ଗି ନ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ-ମଗ୍ନତା ! “ମେକର 
ଅପରେଶନ୍‌' ଗଛରେ ଅପରେଶନ୍‌ ଟେବୁଲ୍‌କୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଶ୍ଚିତ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଉଥବା ଜାଣିସୁଦ୍ଧା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବୁଢ଼ାଟି 'aneaters of Sovo’ ରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏଇ କାରଣରୁ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇ ପାରିଛି । 

ଗାଳଛିକ ବସନ୍ତକୁମାର ଶତପଥୀ ଯଥାର୍ଥରେ କଥାକାର ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଦାୟାଦ । ଉଭୟ ଲେଖକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛନ୍ତି । 
ଉଭୟେ ବିପତ୍ନୀକ | ପରିଣତ ବୟସରେ ଉଭୟେ ଏକାକୀ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାମଗ୍ନ | 
ଫକୀରମୋହନ ତୁଲ୍ୟ ବସନ୍ତ ମଧ୍ଯ ନାନା ଅଙ୍ଗେନିଭା ଘଟଣାକୁ ସାହିତ୍ଯିକ ପୁଟ ଦେଇ 


୩ — ଗୋଟିଏ ଆନୁ, ହୀରାକୁଦ କରେଣ୍ଟ, ପଲ ୩୭-୩୮, ଫ୍ରେଣ୍ଜ୍‌ସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ କଟକ, 
୧୯୮୨ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/) ୨୭୫ 


ଗଳ୍ପକୁ ଜୀବନାନୁମୋଦୀ ବାସ୍ତବାଶ୍ରୟୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗହର କଥାବସ୍ତୁ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ତଥା ଶ୍ଲେଷାଶ୍ରୟୀ, ହାସ୍ୟମଣ୍ତିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷିତ । 
ବସନ୍ତଙ୍କ ଜୀବନର ଅଧୂକାଂଶ ସମୟ ଯେଉଁ ପରିବେଶରେ ବିତିଛି, ସେଇ ପରିବେଶ, 
ତାର ପରିସ୍ଥିତି, ସେ ପରିବେଶର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହ ବସନ୍ତଙ୍କର ସଂପୃକ୍ତି ଗନନରେ ସର୍ବଦା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଗଳଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ରୁପେ ବାରିପଦା, ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଲେଶ୍ବରକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଯେଉଁ ପାଠକ ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ବାରିପଦାର ମାନଚିତ୍ର ସହ ପରିଚିତ, 
ସେ ବସନ୍ତଙ୍କ ଗଛର ପରିବେଶରେ ନିଜକୁ ସୁଦ୍ଧା ଚିହ୍ନିପାରିବ। ବାଲେଶ୍ଵର ସହରର 
ନୂଆବଜାର, ପରିବା ବଜାର, ହୀରାଲାଲର ତେଜରାତି ଦୋକାନ, କଚେରି, କଚେରି 
ପାଖଦେଇ ବିଶ୍ବେଶ୍ବର (ଝାଡ଼େଶ୍ବର) ମନ୍ଦିରକୁ ରାସ୍ତା, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଦେଇ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଓ 
ଗୀର୍ଜାଦେଇ ଷ୍ଟେସନକୁ ରାସ୍ତା, ଫୁଏ ଓଭର, ଆନନ୍ଦବଜାର, ସକାଳ ଓ ସଞ୍ଜର ପାସେଞ୍ଜର 
ଟ୍ରେନ୍‌-ଫାଇଭ ଡାଉନ, ସିକ୍ସ ଅପ୍‌, ବାଲେଶ୍ବର ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ, ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ ପାଖରେ ବଙ୍ଗାଳୀ 
“ସରକାର” ଘର, ପାଖକୁ କାଳୀମନ୍ଦିର, ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ ପାଖରେ ସ୍କୁଲ (ଜିଲ୍ଲା ସୁଲ ?), 
ତୂରୁଡ଼ା (କୁରୁଡ଼ା)ଛକ, ତାମୁଡ଼ିଆ ଫାଟକ, ମୋତିଗଞ୍ଜ ବଜାର, ଭାଗବତ ବାବୁ ଓକିଲ 
(ମହାନ୍ତି ?), ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଦୀପ, ନିଜ ପିଲାଏଁ-ଟୁନୁ, ମୁନୁ ସଂଜୟ, ଝିଅ ଇତ୍ଯାଦି, 
ବ୍ରଜମୋହନ (ଫକୀରମୋହନ ?) ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟାପକ ଡାଃ ରମଣୀ ରଞ୍ଜନ 
(ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି ?) , ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ବାପା, କାବ୍ୟକବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସର 
ରଥୀଙ୍କର ଶାନ୍ତି କାନନରେ ନିର୍ମିତ ସର୍ବଧର୍ମର ଏଁକ୍ଯ ଓ ସମନ୍ଟୟର ସ୍ତମ୍ଭ 
(ଫକୀରମୋହନ ?) ଇତ୍ୟାଦି ସହ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ରାଜବାଟ୍ୀ, ରାସ୍ତାଗାଟ, ରାଜୀସାହେବ, 
ମଝିଆଁ ସାହେବ, ବାଲ୍ଡ଼ିହା, ବାରିପଦା ସହର, ବାଘଭାଲୁ ଶିକାର ଆଦିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଗଳଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ବା ଘଟଣାକୁ ପ୍ରାୟତଃ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛି । ସେ ସବୁ ଘଟଣା ଅତିଶୟ ବିଚିତ୍ର“ଆଳୁକୁ ନେଇ, ଅନ୍ଧକୋଢ଼ୀ 
ଭିକାରୀ ମଜୁରିଆକୁ ନେଇ, କୁନିପଇସାକୁ ନେଇ, କାଣୀଚିଆଁକୁ ନେଇ, ରିକ୍ସାବାଲାକୁ 
ନେଇ, ନିଜର ପୁଅଝିଅଙ୍କୁ ନେଇ, ମୃତବସା ଗାଭୀତୁଲ୍ୟ ଶ୍ରୀମତୀ ସରକାରଙ୍କୁ ନେଇ, 
ବିଧବା କମଳିନୀକୁ ନେଇ, ପିଲା ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଚାଉଳ ଖୋଜିଯାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବା 
ସେଇପରି ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କୁ ନେଇ ! ପୂର୍ବକଥତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେସବୁ ଘଟଣା ଗନ 
ନାୟକର ଆଖି ଆଗରେ ଘଟୁଥୁ୍‌ବାର ଅବା ନାୟକ ନିଜେ ଘଟଣା ସହ 


ସଂପୃକ୍ତ ହେବାର କାହାଣୀ ! 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଜ/6 ) 


ଗଳର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କଲାବେଳେ ବସନ୍ତ କୌଣସି ବିରାଟ ଦର୍ଶନ, ଗୁଢ଼ 
ତତ୍ତ୍ବ ବା ତଥ୍ୟ ଦିଗରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଆଳୁ ଦୋକାନର ନୈନୀତାଲ ଆଳୁ 
(ଗୋଟାଏ ଆଳୁ), କଚେରି ଛକରେ ବସାବାନ୍ଧିଥିବା ଅନ୍ଧଝକୋଢ଼ୀ ଭିକମଗା ସମାଜ 
(ଏଣ୍ଟି-ରୋମାଣ୍ଟିକ ) ରାସ୍ତାରୁ ଗୋଟାଇ ପାଇଥ୍‌ବା ମୂଲ୍ଯହୀନ ନୂଆପଇସି 
(ପାତାଳପ୍ରବେଶ); ଚାଉଳ ମୁଠେପାଇଁ ଘରୁ ଗୋଡ଼କାଢ଼ି ସନ୍ତାନ ହରାଇଥିବା ଗ୍ଧହଲକ୍ଷ୍ମୀ 
(ଚାଉଳ) ମାଛବଜାରରେ ଅପମାନିତ ହୋଇଥୁବା ନିରୀହ ଅଧ୍ୟାପକ (ମାଛ), ବର୍ଷା 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ୟରେ ମା” ଜି ସ୍ତୀର ସ୍ବେହ ଫେଣ୍ଟି ଚା'କପେ ଅଧେ ଧରିଥୁବା ସ୍ତୀଲୋକ 
(ଚା), ଗୋଡ଼ଭଙ୍ଗା, କାଣୀକୁକୁଡ଼ାଚିଆ, ଦୟନୀୟ ଭଡ଼ାଟିଆ (ଭଡ଼ା), ଖୁଚୁରା, କୁକୁର, 
କି ଜନ୍ମଦିନରେ ମୂତ୍ୟୁ ଦିବସ ପାଳନର ବିଷାଦ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଇତ୍ଯାଦି ବସନ୍ତଙ୍କର 
ଗଛଉପାଦାନ |! ସଂସାରୀ ହିସାବୀ ଆଖିରେ ଏସବୁ ଘଟଣା ନିତ୍ଯ ନୈମିତ୍ତିକ, ତେଣୁ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟହୀନ; ରସ କି ଆନନ୍ଦର ଆଧାର ନୂହଁ । ମାତ୍ର ଦୟାମୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶ ପାଇ 
ପଥର ପ୍ରାଣଲାଭ କଲାପରି ଏଇସବୁ ଘଟଣା ବସନ୍ତଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ କଳାର ଜୀବନ୍ତ ଉପାଦାନ, 
ରସ ଓ ଆନନ୍ଦର ଆଧାର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 


ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍ର ଏଇସବୁ ନଗଣ୍ଯ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାନାବିଧ ନଗଣ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଆବେଶରେ ବସନ୍ତ କଥାଜଗତ୍ର ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ପରି 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ୟ ଅନାମଧେୟ, ଅପ୍ରତିଷ୍ତିତ । କୃଚିତ୍‌ କେଉଁଠି ମହାରାଜା, 
ରାଜପୁରୁଷ, ଅଧ୍ୟାପକ, ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ବାକିମାନେ 
ପରିଚୟହୀନ । ସେମାନେ ଦାନ୍ତକାଠି ବିକାଳି ବୁଢ଼ୀ, ଆଳୁ ବେପାରୀ କୃଷ୍ଣ ଚିଲ ବସାରେ 
ନିଆଁ ଲଗାଉଥୁବା ଶିନିମଣ୍ଡଳ, ଚିଡ଼ିଆଖାନାର ଜୀବପରି ଦିଶୁଥୁବା ନବା, ଜେଠମଲ 
ହୀରାଲାଲର ପୁଅ ହୀରାଲାଲ ତେଜରାତି ଦୋକାନୀ, କଚେରିଛକରେ ଭିକମାଗୁଥବା 
ଅନ୍ଧପ୍ରାଣୀ, ତା'ର ଝିଅ ପଦୁଆଁ, ଭାଇକୁ ବାଘ ମୁହଁରେ ହରାଇଥିବା ବାଲିଡ଼ିହାର ଟୁଇଲୁ 
ମାଝୀ, କୋଳିଗାଁର ଶ୍ରୀମତୀ ସରୋଜିନୀ ମହାନ୍ତି ନାମ୍ପୀ ଝିଅଟି, ଫଇଓଭର ଉପର ଖରକି 
ପଇଡ଼ ଖୋଳପା ଶୁଖାଉଥବା ଆଦୌ ଫିଟ୍‌ କରୁନଥୁବା ଫ୍ରକ୍‌ ପିନ୍ଧା ଝିଅ, ପୋଷାକୁକୁର 
ବ୍ଲାକି, ତୋରାଣୀ ପେଟେ ପିଇ ପେଟକୁ ଛୋଟ ହାଣ୍ଡି ପରି ଫୁଲେଇ ଟିକିପାଦ ଦୁଇଟା 
ବଙ୍କେଇ ବଙ୍କେଇ ଅନ୍ଧୁଣୀର ହାତଧରି ଆଣୁଥିବା ପାଞ୍ଚଛଅ ବର୍ଷର କାଳୀ ଲଙ୍ଗୁଳୀ ଝିଅଟି, 
ଯାହାର କଖାରୁଆ ଦେହରେ ଓଠରୁ ତାରାଣୀ ଧାରଟିଏ ଝରି ଛାତି ପେଟକୁ ସମାନ 
ଦୁଇଫାଳ କରି ଦେଇଥାଏ ! ସ୍ତେ ପେଣ୍ଟିଂ ଶିଖିଥିବା ଗୋପୀ ଇତ୍ୟାଦି । ବେଳେ ବେଳେ 
ଏମାନଙ୍କର ନାମ ବହନ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ ! ତେଣୁ “ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5)) ୨୭୭ 


ଗପର ଚଚରିତ୍ର ' ଅନ୍ଧପ୍ଥାଣୀ” (ଅନ୍ଧଣୀ) , ବିଷୁପରତିମା' (କୋଢ଼ିଆ) ଗରିବୀ ହଟାଅ ଗପର 
ଚରିତ୍ର “ଇଏ” ଓ “ସିଏ” ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଅଭୁତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାମଧାରୀ ବା ନାମହୀନ ନଗଣ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଯୋଗରେ ବସନ୍ତ ଗଛର ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ବର୍ଣନାର ଅଭୁତ ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ ତଥା ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରର ଟିକିନିଖି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବସନ୍ତଙ୍କୁ ଫକୀରମୋହନ ଓ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ପଳେ ସଂସ୍କୃତ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, 
ଇଂରାଜୀ, ଗ୍ରୀକ, ଦେଶୀୟ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ ଉପମା ଛଳରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ଧୁଣୀର ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ଅନାଇବା ଦୃଶ୍ୟ ସହ ପଞ୍ଚତପୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସାଦୃଶ୍ୟ ବା ' ଲେସାରତୀର? ଆସିବାର କଳନା, 
ଭଡ଼ାରେ ଖୋଜିବାବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଘର” ଗଛର ସୃରଣ, ବିଜୁଳି ଝଟକିବାର 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷଖାକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ନେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ଯାଦି ବସନ୍ତଙ୍କର ବହୁପାଠିତା, 
ତୀକ୍ଷଣ ଅନୁଧାନ ଶକ୍ତି ଓ ବୌବ୍ଧିକତାର ପରିଚୟ ହିଁ ବହନ କରିଥାଏ ! ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଭାବିରୂପେ ପ୍ରଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଳେଷ ଓ ହାସ୍ୟର ସମାହାର ଘଟିଥାଏ । 

ବସନ୍ତ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଡିକେନ୍‌ସ, ଚାର୍ଲସ ଲ୍ୟାମ୍ବ, 
ଚେଷ୍ଟରଟନ୍‌, ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭ୍ଧତି ଯେମିତି ପଶିଯାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ “ପ୍ରକୃତି 
ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ଯାଏ । (୪) ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ପି.ଜି. 
ଓଢ୍‌ ହାଉସ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କଠାରେ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଯେ ସର୍ବାଧଵକ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ । ଫକୀମୋହନୀୟ ପ୍ରଭାବ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତା'ର ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ 
ନମୁନା ନିଆଯାଇପାରେ ¬ 

“ ଚମ୍ପାନାନୀର କି ବୁଝି ! କେତେ ଗିଆନ ! କେତେ ଉଆଜୀବ କଥା, ଖାଣ୍ଡି 
କଥାକୂହେ !” (୫) 

“ ଢ଼ୋକରି ଶବ୍ଦ ହେଲା କିକ୍ଟାର, ଚାନ୍ଦିପୁରରେ ଯେମିତି ବୋମାଟାଏ ଫୁଟି 
ଉଠିଲା ।” (୬) 
୪ - ପରିଶିଷ୍ଟ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୁ.ଓ ୧୮୦ 


୫ ¬ ଚାଉଳ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୃ.- ୬୯ 
୬ ¬ ଶିଲ୍ଡ ଫାଇନାଲ, ଗୋଟିଏ ଆଳୁ, ପୃ.¬ ୩୨ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) 


ଅଥବା “ଛୋଟ ଚାଳିଆରେ ନିଆଁ କଲକତାର ବଡ଼ ଦମ୍‌କଳରେ ଟପ୍୍‌କରି 
ଯେମିତି ଲିଭିଯାଏ ବା ଖରାପ ଥାରମୋମିଟରରୁ ୧୧୦ ଡିଗ୍ରୀରୁ ୯୪ ଡିଗ୍ରୀକୁ ଉତ୍ତାପ 
ଖସି ଆସେ, କୃଷ୍ଣର ମୁଣ୍ଡର ଉତ୍ତାପଘଟା କୋଡ଼ିଏ କିଲୋ ଶବ୍ଦରେ ହଠାତ୍‌ ତଳକୁ 
ଆସିଲା ।” (୭) 

ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏଡ଼ାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଚମ୍ପୀ ନାନୀ (ଚମ୍ପା), ମୁକୁନ୍ଦା ହଳିଆ, 
ସୁସୁରିଆ, ଉସ୍ମାନ ଇତ୍ୟାଦି ତାହାର ପ୍ରମାଣ ! ଆହୁରି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି ପ୍ରଫେସର 
ରମଣୀରଞ୍ଜନ, ଯିଏକି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୁତ୍ର ମୋହିନୀମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେହି 
ହୋଇନପାରେ ବୋଲି ଗଳପାଠରୁ ମନେହୁଏ ତାଙ୍କରି ଗାଁ ଘରେ ହିଁ ହଳିଆ ହୋଇଛି 
ମୁକୁନ୍ଦା । (@ ) 

ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଉପମାଦି ସଂଯୋଗରେ ଜୀବନ୍ତ 

“ ଅରେ ମୁଁ ଦୁଇଜଣ ପିଲାଙ୍କୁ ଦେଖିଥଲି । ଝିଅଙ୍କପରି ଚୂଳ । କୂରାଢ଼ି ପରି 
କଲି | ଆଉ ଫୁଲ ପକା ସାର୍ଟ ।” (୮) 

* କାଲିସକାଳ ଆଠଟାରେ ଫାଶିପାଇବା ଲୋକକୁ ଆଜି ଯଦି ସଞ୍ଜବେଳେ 
କେହି କହେ ଫାଶି ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କାଳ ପାଇଁ ଘୁଞ୍ଚଗଲା ତେବେ ତା” ମନ ଯେମିତି ହବ 
ମୋତେ ସେମିତି ଲାଗିଲା ।”( ୯) 


ସ୍ପଳବିଶେଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ରମେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି 


me ~~ 


ଅଗଣାରେ ଆଉ ଘର ଭିତରେ ଟିକି ଟିକି ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ଏତେ ସୁନ୍ଦର କରି ଲେଖୁଥୁଲା 
ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଦେବୀ ପାଦକୁ ପାଦ ମିଳାଇ ଦାଣ୍ଡପଟୁ ବାରିପଟୁ ଅଧାରାତିରେ ବିଜେକରି 
ଆସୁଥିଲେ, ବର୍ଷଯାକ ନ ହେଲେ ବି ତିନି ଚାରିମାସ ରହୁଥିଲେ | (୧୦) 


~~ ~~ < 


ବସ୍ୁୁମାନଙ୍କର ଟିକିନିଖି ବଣ୍ଚନା, ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ ବସନ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ 
ବିଶେଷତଃ ଯେପରି “ଚାଉଳ” ଗପରେ ପାଟେଣୀ, ମାଛକଣ୍ଟା, ଭୁତିଆ, କ୍ଷେପା ଇତ୍ୟାଦି 


୭ — ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୁ.ଓ ୩୨ 
@ ନାସ୍ତିକ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ 

୮ — ଚାଉଳ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୂ- ୬୯ 

୯ —- ମେଜର ଅପରେଶନ, ପୁ.- ୪ 

୧୦- ଚାଉଳ, ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୁ.- ୬୪ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/ଛ) ୨୭୯ 


ଚାଉଳର ବିସ୍ତାରିତ ପରିଚୟ ବା ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲାବେଳେ ଦଶଘଡ଼ି ବେଳ, ତିନିପ୍ରହର 
ବେଳ ଇତ୍ୟାଦି ¦ ‘ମାଛ? ଗପରେ ଭାକୁର, ଇଲିଶି, ବାଗ୍ଦା ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି, ଫିରିକି, 
ଗୋଜିକଡ଼ମା, ଗୁଣ୍ଡ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି, କଣ୍ଟିଆ, ପାଣିଆଖୁଆ-ମାଛର ବିସ୍ତାରିତ ତାଲିକା ! 

ଘଟଣା ବା ପରିବେଶର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟ, 
ହାସ୍ୟମଦ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରବାହ ବସନ୍ତଙ୍କ ଗଳଶୈଳୀର 
ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ | ‘ମେଜର ଅପରେଶନ! “ ପାତାଳପ୍ରବେଶ, ଆଣ୍ଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ, ବେଲା, 
କୁଳିର୍ଗାୀର ଶ୍ରୀମତୀ ସରୋଜିନୀ ମହାନ୍ତି...., ଚା, ଚାଉଳ, ମାଛ, ଓଇଛେଲେଟା ଆଦି 
ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ବସନ୍ତଙ୍କ ନିଜ 
ଭାଷାରେ ସେ ସାରାଜୀବନ ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି ସେ ସବୂଥରେ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ରୂପେ ପ୍ରମୁୂର୍ଭ । ( ୧୧) “ସାଙ୍ଗସାଥୀ ପିଲାପିଲିଙ୍କ ସହ କଆବାର୍ଭା କରି, 
କ୍ଲାସରେ ପାଠ ପଢ଼ାଇ, ଲେଖାଲେଖି କରି, ସର୍ବୋପରି ene ୦† humourକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରି ବଞ୍ଚବା କଥା। ଅନ୍ୟଥା ଜୀବନ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ଯନ୍ଣାଦାୟକ, ଅନୁଭବୀ କେହି ନାହିଁ 
ସେ ଆଶ୍ଵବାସନା ଦେବ। (୧୨) ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ମଳବିଶେଷରେ ଗଭୀର 
ଶ୍ଲେଷମଣ୍ରିତ- 

ଠେଙ୍ଗାଧରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା ବୁଢ଼ାଟାର ଫଟୋ ସେଇ କାନ୍ଛରେ ଝୁଲୁଛି ! ସେ 
କାହିଁକି ଓହ୍ାଇଆସି ଏଟୁଡ଼ାଙ୍କୁ ଲାଠିଚାର୍ଯ୍ୟ କରୁନି ? ସେ ପରା ଚୀର 
ଜାଗ୍ରତପ୍ରହରୀ | ( ୧୩) 
ଅଥବା 

କବି ଶିନ୍ନାକୁ ଉନ୍ନତ ରୋମୀୟ ଜନତା ଯେମିତି ଟୁକୁରା ଟୁକରା କରିଦେଇଥୁଲେ, 
ସେମିତି ଆଖିବୃଜି ମୋତେ ବାଡ଼େଇ ଚାଲିଯିବେ । ( ୧୪) 

ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଡିକ' ବା ‘ଓଇ ଛେଲେଟା” ଅଥବା “ଚା” ଗପରେ ବାସ୍ଲ୍ୟ 
ରସର ଯେଉଁ ସୂରଣ ଘଟିଛି ତାହାର ନମୁନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ ! “ ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଡିକ୍ର ଭିକାରୀ 
କେହି ହେଲେ ହେଁ ପିତା ଯେ ସର୍ବଦାର ପିତା ତାହାର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ 


NO 


୧୧ — ପରିଶିଷ୍ଟଘ ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ, ପୁ.¬ ୧୮୨ 
୧୨ ¬ ମେଜର ଅପରେଶନ, ପୁ.¬ ୬ 

୧୩ — ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ୀ, ପୁ.- ୯୦ 

୧୪ — ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୁ.¬ ୧୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଉ/6 ) 


ବିଷ ପ୍ରତିମା ଚାହିଁଥାନ୍ତି । ସେ ଦୁହେଁ ଯେତିକି ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଯାଉଥାନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀ ସେତିକି ଲମ୍ବି ଲମ୍ବି ଯାଉଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବାଉଁଶ ବଣରେ ସେମାନେ ଯେତେବେଳେ 
ଲୁଚିଗଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ବୁଝିଲେ ବିକଳାଙ୍ଗ ଓ ଅକର୍ମଣ୍ୟ ହେଲେ ବି ପ୍ରିୟଜନର 
ସାନ୍ଧିଧ କେତେ ମୂଲ୍ୟବାନ, କେତେ ସନ୍ତାପହାରୀ ।( ୧୫) 


କାରୁଣ୍ୟର ଏପରି ଉଜାଣି ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରବାହିତ ଯେ ପାଠକ ହୃଦୟ 
ପଠନମାତ୍ରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ । 


ଦରାଣ୍ଡି ଦରାଣ୍ଡି ଅନ୍ଧପ୍ରାଣୀ ଓ କୁନିଝିଅ ପହୁଞ୍ଚଲେ ସିଂହାସନ ପାଖରେ । 
ଛିଣ୍ଡାକନାରୁ ଭାତ ପୂଟୁଳି ବାହାରକରି ପ୍ରତିମା ଆଗରେ ନୈବେଦ୍ଯ ଥୋଇଦେଲେ ¦ 
ପ୍ରତିମା ଚଳୁ କରୁନାହାନ୍ତି କାହିକି ? କୁନି ଝିଅ × × × ହାତଦେଇ ଦେଖିଲା | ଦେହ 
ଏକାବେଳକେ ହୁଳପରି ଥଞ୍ଡା | ଅନ୍ଧପ୍ରାଣୀ ହାତ ବୁଲାଇ ଜାଣିପାରିଲା ପ୍ରତିମାଙ୍କ ରଥ 
ମାଉସୀ ବାଡ଼ିରେ ଲାଗିଗଲା । × × × । ଅଛୁଣୀ କାହାକୁ ଡାକିଲା ନାହିଁ । କାନ୍ଦିଲା 
ନାହିଁ | × × ସେଇଠି ବସିପଡ଼ି ମୁର୍ବାରକୁ କୁଣ୍ଡାଇ ଧରିଲା ଯେମିତି ତା ଦେହର ଉଷୁମ 
ଯାଇ ଥଣ୍ଡା ଦେହଟାକୁ ପୁଣି ଗରମ କରିଦେବ | × × × | (୧୬) 

ଉପରେ ସୂଚିତ ଯେ ହାସ୍ୟ ବସନ୍ତଙ୍କ କଥା ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । 
ହାସ୍ୟ ପରିବେଷଣ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏକ ଅନାୟାସ ଲୀଳା । ଯେପରି ନିମ୍ନ ପଡକ୍ରିଟି- 
ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ସମ୍ବାଦଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସରୋଜ ବାବୁଙ୍କୁ ମୁଳଛବି ଠୁଁ ଭଲ ଲାଗେ | × × × |! 
ଦେଖୁଛନ୍ତି କିପରି ରୂପରାଣୀ ନନ୍ଦା ' ହମେସାଂ ଲକ୍ସ ଟଏଲେଟ ସାବୁନ ବ୍ୟବହାର କରି 
ରୂପଲାବଣ୍ୟ ବଢ଼ାଉଛନ୍ତି । ସ୍ବେୟମୟୀ ମା” ହମେସା ସ୍ବେହଜାତ “ ଡାଲଡ଼ା' ବ୍ଯବହାର 
କରି ଛୁଆପିଲାଙ୍କ ସୁଖ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବଢ଼ାଉଛନ୍ତି । କିପରି “ ଏନାସିନ'ର “ ଚାରଦବା” ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଲୋକଙ୍କୁ ତାଜା ଓ ତନ୍ଦୁରୁସ୍ତ ରଖୁଛି ଏବଂ କିପରି ଏଷ୍ଟ୍େଲା ବେଟାରୀର ଜ୍ୟୋତି ଦେଖି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଆଖି ଢିମା ଓଲଟି ଯାଇଛି । (୧୭) 


ଅଥବା ଆଲେକ୍ଜାଣ୍ଡୀାର ମରିଯିବା ପରେ କୁକୁଡ଼ା ରଖିବା ସଉକ୍‌ ମୋର 
ଚାଲିଯାଇଥିଲା | ଏକପାଖରେ ରକ୍ତାଭ ହେଲେନ୍‌, ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ପଦ୍ମିନୀ ମନ୍ଦୋଦରୀକୁ 
ଧରି ଗର୍ବରେ ସ୍ତୀତ ହୋଇ ବେକକୁ ଲମ୍ବାଇ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର ଯେତେବେଳେ କେକେରେ 
କେ ଡାକ ଛାଡୁଥିଲା, ସେତେବେଳେ ପୁରୀର ହେରାଗୋହିରୀ ସାହିର ଶିବ ମନ୍ଦିରର 


sr a re se 
୧୫ — ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୁ.-୬୯ 

୧୬ ¬ ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୁ.-୭ ୨-୭୩ 

୧୭ ¬ ହୀରାକୁଦ କରେଣ୍ଟ ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୁ.¬ ୧୪ ୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/2) ୨୮୧ 


ହରଗୌରୀଙ୍କୁ କହୁଥିଲେ, ‘ଗୌରୀ ମନ୍ଦିର ଫାଟିଗଲା ନାଂ' କଂଣ ? ଏଠି ଆଉ ରହି 
ହେବ ନାହିଁ । (୧୮) 


ବେଲା” ( @ ) ଗପରେ ଲେଖା ପତ୍ନୀଙ୍କ ଭୋଜନ ଯଜ୍ଞର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି 
ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ସେହିପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଫକୀର ମୋହନ ଠାଣିରେ 
ପରିବେଷିତ — 

ଖାଇବାବେଳେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବାଧାବିଘ୍ନ ହେବନି । ସବୁ ପାଇଟି ସାରି 
ଗାଧୋଇ ପାଧୋଲ, ପୂଜାଅର୍ଘ୍ଯ ସାରି ଚୂଲି ପାଖରେ ଚକାମାରି ପିଢ଼ାଉପରେ ବସିଯିବେ । 
ବାଁ ଜାନୁ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ନୋଟା ଉପରେ ଥୁବ। ମୁଢ଼ିଟିଣ ହାତ ପହୁଞ୍ଚରେ, ବାଁ-ପାଖରେ | 
ଚୁଲିର ଜଳନ୍ତା ଅଙ୍ଗାରରେ ଡଙ୍କାଟିଏ ବସିଥିବ, ଦୂଇପଳା ଜେଲଖାନାର ଖାଣ୍ଟି ସୋରିଷ 
ତେଲରେ ମୁଠାଏ ଲଙ୍କା ଦରପୋଡ଼ା ହେଲା ଯାକେ ଭଜାଯିବ । ଦହି ମୁହାଁ ହୋଇ ସଦ୍ଯ 
ଲହୁଣି ମରା ଘିଅ ମୁଢ଼ିରେ ପଡ଼ିବ । ସାନ ପିଆଜ ଦୁଇମୁଠା ହାତ ପାଖରେ ଥୁଆହେବ । 
କେହି ପିଲାଝିଲା ପାଖରେ ନ ଥବେ। ଏକନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଯଜ୍ଞ ଆରମ୍ଭ ହେବ । ସମିଧ 
ସରିଗଲେ ଟିଣରୁ ଡବାକୁ ଡବା ଆସୁଥିବ, ଜଠରାଗ୍ନି ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଓ ଶାନ୍ତ ହେଉଥିବ | 

ବସନ୍ତଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ ବିବିଧ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ବୟସର | ଏମାନେ କେହି 
ଅପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି । ନିତିପ୍ରତି ରାସ୍ତାଘାଟ, ବଜାରହାଟ, ସିନେମା, କୋର୍ଟକଚେରି ସ୍କୁଲ 
କଲେଜରେ ଏମାନଙ୍କ ସହ ଭେଟ ହୁଏ । ଏମାନେ ଆଳୁ-ମାଛ-ତେଜାରତି ଦୋକାନୀ, 
ପଇଡ଼ ଖୋଳପାକୁ ଶୁଖାଉଥ୍‌ବା, ଭିକ ମାଗୁଥିବା, ରିକ୍ସା ଟାଣୁଥିବା, ଆନନ୍ଦ ବଜାରର 
ଆନନ୍ଦ ବଢ଼ାଉଥିବା, ଦାନ୍ତକାଠି ବିକୁଥିବା, ଖତଗଦାରୁ ଭଙ୍ଗା କାଚ କି କୋଇଲା ବାଛୁଥୁବା 
ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ, ସାମାଜିକ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ଏମାନେ 
କାହାରି ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତଵ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ମଣିଷ ଜୀବନ, ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ବିବିଧ ଆଚରଣର 
ଏମାନେ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନମୁନା । ଏମାନେ କେହି କାହାପରି ନୁହନ୍ତି ¦ ଏମାନଙ୍କର 
ଠିକଣା ନାଇଁ, ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ସେମାନେ ନିଜେ | ଏମାନଙ୍କର ମୁହାଁମୁହିଁ ହେଲେ ଜୀବନ 
ଓ ଜୀଇଁ ରହିବାର ବୈଧବ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟ, ସଷ୍ଟତର ହୋଇ ଦିଶିଯାଏ ! 

ଏଇସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ଚରିତ୍ର ଚତୁର, ସୁବିଧାବାଦୀ-ବ୍ୟବସାୟୀ, 
ଯେପରି ଘରବାଲା, ଆଳୁ ମାଛ କି ତେଜାରତି ଦୋକାନୀ | କିନ୍ତୁ ବେଶୀଭାଗ ଚରିତ୍ର 
ଦୁଃଖ- ଅନଟନଂ-ବୁଭୁକ୍ଷା-ଲାଳିତ | ମଣିଷ ତାର ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଲାପରି, 
ବସନ୍ତ ନିଜ ତିନିପୁରୁଷର ଦୁଃଖ ଅନଟନାଦି”ର ଅନୁଭବ ମ୍ଧରୁ ଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, 
୧୮ ¬ କାଣୀଚିଆଁ, ଗୋଟାଏ ଆଳୁ, ପୃ.¬ ୨ 

@ ମେଜର ଅପରେଶନ, ପୁଓ ୨୮-୨୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଷ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୋଟାମୋଟି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭେଦରେ ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଉଭୟ ଭାଗ ପୁଣି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର-ବୟସ୍କ, ଯୁବକାଯୁବତୀ 
ପିଲା। ଲେଖକ ନିଜେ ବୟସ୍କ ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ସେ 
ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି; ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଦିର ଗତିବିଧ୍, ସ୍ମିତି 
ଲୟାଦିର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରନ୍ତି । ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ଅଧ୍ୟକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ୟାପକ, ବିଶେଷତଃ 
ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ । ତାଙ୍କଠି ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ସୁଲଭ ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା ସହ ଚତୁର ସଂସାର 
ସହ ଲଢ଼ିପାରୁନଥ୍‌ବା ଏକପ୍ରକାର ଭୀରୁଭାବ ରହିଥାଏ । ସେ ପ୍ରାୟତଃ ମୃତଦାର | କିନ୍ତୁ 
ତାର ଦୃଷ୍ଟି ତୀକ୍ଷଣ, ଅନୁଭୂତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଶାଣିତ, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ । 
ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ଓ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏପରି ପ୍ରାୟ କୌଣସି ଗପ ନାହିଁ ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ନାରୀର 
ଉପସ୍ଥିତ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଗୁରୁ ବା ଲଘୁ ପଦପାତରେ ନାରୀ ବୟସ୍କା, ବା ବାଳିକା ରୂପରେ 
ସର୍ବତ୍ର ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ। ଗପର ଶୈଳିକ କର୍ମକୁ ଏଇ ତିନିଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ ସମାନ 
ରୂପେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମହିଳା ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା, 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯା । ଏମାନେ ବେଶୀ ଭାଗ ଅନାମଧେୟା । ପିଲା ବା ବୟସ୍କ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏମାନେ କ୍ଟଚିତ୍‌ କେଉଁଠି “କାମିନୀ” ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । ନଚେତ୍‌ ସର୍ବତ୍ର ମମତାମୟୀ 
କଲ୍ୟାଣୀ” ¦ ‘ଚାଉଳର ଲକ୍ଷ୍ମୀ, “ଏଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଡିକଂର ଅନ୍ଧପ୍ରାଣୀ ଓ ତା ଝିଅ, ‘ଚା'ର 
ଚା' ବାଲୀ, କୁଳିଗାଁର ଶ୍ରୀମତୀ ସରୋଜିନୀ ମହାନ୍ତି, ‘ଓଇ ଛେଲେଟାର! ଶ୍ରୀମତୀ ସରକାର, 
ଗରିବୀ ହଟାଓ”ରେ “ ଇୟେ” ସଭିଏଁ ଆନନ୍ଦମୟୀ, ମାତୃମୁରି, ପ୍ରକୃତି ବା ବସୁଧା ପରି 
ସନାତନୀ, ସର୍ବଂସହା ବୟସ ଓ ପରିବେଶ ନିର୍ବିଶେଷରେ ! କଲ୍ୟାଣୀ ମୁର୍ଭିର ଏତେ 
ବିବିଧ ରୂପ ଥାଇପାରେ ବସନ୍ତଙ୍କ କଥା-ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ନ କଲେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିହେବ ନାହିଁ । 
ପରିକ୍ରମାର ପରିସମାପ୍ତିରେ ଏତିକି କହିବା ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଏଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଘେନି ଗାନିକ ବସନ୍ତଙ୍କର କଥାର ସଂସାର ଓ ଏ ସଂସାରର ପ୍ରାଣୀମାନେ ବାଲେଶ୍ଵର ଓ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର କଥୁତ ଭାଷାରେ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ପ୍ରାୟତଃ କରିଥାନ୍ତି, ଯେଉଁ ଭାଷା 
ବସନ୍ତଙ୍କର ନିଜସ୍ବ କଥତ ଭାଷା । 
e 
ଜିଅର ପାଳ 
ଖାଛନିକେଚନ (ପଦମ) 
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୨୮୩ 


ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ କଥାଶିନ୍ସ 


ଡକ୍ଟର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 


ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ମାନବେତର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆତ୍ସିକ ବିକାଶରେ ଅସମର୍ଥ ପଶୁ ଦୈହିକ ଉଲ୍ଲାସକୁ ମନର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ | କିନ୍ତୁ ମନୁଷ୍ୟ କେବଳ ନିଜକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷରକୁ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ କରିବା ପାଇଁ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଦ୍ଯ ଉନ୍ମେଷ କାଳରୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି ତା'ର ତପସ୍ଯା ! ମୂତ୍ୟୁମୁଖୀ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ 
ଚେତନାକୁ ଅମ୍ପୃତମୟ କରିବା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ । ଲିପିର 
ଉଦ୍ଭାବନ ଜୀବନ, ଜଗତ, ପରିବେଶ, ଇରହ୍ଦିୟ ଓ ଅତାନ୍ଦରିୟ ଚେତନା ସଂପର୍କିତ ତାର 
ଅବବୋଧକୁ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ଦେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । କଳା ମଣିଷ ଜୀବନର କଳାତ୍ସକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ସାହିତ୍ୟ ଲଳିତ କଳାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ । ଏହାର ବହୁ ବାତାୟନ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ 
ତନ୍ଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗର ଜଣେ ସ୍କରଣୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ 
ହେଉଛନ୍ତି ରାଜକିଶୋର ରାୟ । ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶ ସଂପର୍କିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ତାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମନବୀଣାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର 
ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଗୁଡ଼ିକ ସେ ସାନନ୍ଦର ଏକ ଏକ ଲଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ସେ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ନ୍ବ କାଳ ଧରି ଗଛ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଥଲେ | 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପଦ୍ଧତି ଘେନି ସେ ଦୂଃସାହସିକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନି ! ଭାବାଳୁତା 
ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ ସହିତ, ମନନ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସମନ୍ତିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଯେପରି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
କଳ୍ଚନାର ସଦୁପଯୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ତାଙ୍କ ଲାଗି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ । 
ସେଠାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତାର ସୀମାରେଖା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେଚଳେ | ଭାଷା ଓ 
ଚରିତ୍ରାୟନରେ ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଲକ୍ଷଣ | ଏ ସବୁ ଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵତର ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ସକ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ସଂପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି | 
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ee 

୧୯୧୪ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୩ ତାରିଖରେ ଖୋର୍ବାର ମେଞ୍ଚାଶାଳ ଗ୍ରାମରେ 
ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଶ୍ରୀନାଥ ରାୟ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଦେବୀ । ରାୟ ପଦବୀରୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବଙ୍ଗୀୟ ଥବା କେହି ମନେ 
କରିପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ‘ରାୟ ରଚନାବଳୀ ର ପ୍ରକାଶକ ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - 
“ ମୁତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ପୂର୍ବକମାନେ ପୁରୀର ଗଜପତିଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଖୋରଧାରେ ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ପରିଚାଳନା କରୁଥିବାରୁ ଗତପତିଙ୍କ ଅନୁଜ୍ଞାଯୋଗୁଁ ପରିବାରର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ରକୁ ରାୟ 
ପଦବୀ ମିନୁଥଲା । ଏହି ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ରର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ହିଁ “ରାୟ” ପଦବୀଧାରୀ ହେବ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ ପଟ୍ଟନାୟକ ହୋଇପାରିବେ । ଏହି ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ରାଜଦତ୍ତ ସନନ୍ଦ 
ରହିଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ତେଣୁ ଶ୍ରୀନାଥ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ 
ରାଜକିଶୋର, ସନନ୍ଦକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇ “ରାୟ” ପଦ ଗ୍ରହଣ କଲେ |” 

ସୁପରିଚିତ ଗାଛିକ ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥଲା ଜଣେ କବି 
ଭାବରେ ! “ଦୀପାଳୀ” କବିତା ପୁସ୍ତକ ଥଲା ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ଦୀପାବଳି । 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ସେ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ଛାତ୍ର ଥବା ସମୟରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଜଣେ ରୂପ ଓ ପ୍ରଣୟର କବି 
ଭାବରେ ଏଥରେ ତାଙ୍କର ଅତୃପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା ! ସବୁକିଛି ତରୁଣ ସୁଲଭ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ 
ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ମୋଡ଼ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ସେ କବିରୁ ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଛିକ । ଏ ସଂପର୍କରେ ମୋ ସହ ଏକ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି - “ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମୁଁ ଗଛ ଲେଖା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହେଲି, ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କଲି ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଗବାକ୍ଷରୁ ସଞ୍ଚରି ଆସୁଛି କେତେ 
ମଧୁ, ତିକ୍ତ, କଷାୟ, ଆନନ୍ଦ, ନିରାନନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷ, ପୀଡ଼ା, ଅନ୍ୟାୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂଗ୍ରାମ 
ଏବଂ ଏହାସବୁ ମୋ ଚିତ୍ତକୁ ବିକ୍ଷୁବଧ କରୁଛି । ବେଦନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଜନ୍ମ ନିଏ । 
ସେତେବେଳେ ଏତେ ବଡ଼ ଜୀବନ କ୍ୟାନଭାସ କବିତା ଭିତରେ ଫୁଟାଇପାରିଲି ନାହିଁ | 
ମନେହେଲା କବିତାର ଉଛ୍ଛାସ, ଭାବପ୍ରବଣତା, ଧ୍ବନି, ରସ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ ଜୀବନର 
ବିପୁଳତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ । ତେଣୁ ମୋର ଅଜ୍ଞାତରେ ମୁଁ ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଆସିଲି କାହାଣୀର କୁହାଅକୁହା କୁହୁକ ପରିଧ୍ବକୁ ।” 

ରାୟ ରଚନାବଳୀ (ପ୍ରଥମ ଭାଗ) ସମେତ ତାଙ୍କର ୧୯ ଗୋଟି ଗଳ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ନୀଳଲହରୀ - ୧୯ ୪୪, ବିକଚ ଶତଦଳ - ୧୯ ୪୫, ଜୟଶ୍ରୀ ¬ 
୧୯୪୭, ବନଜ୍ୟୋସ୍କା ¬ ୧୯ ୪୮, ଅଶୋକଚକ୍ର - ୧୯୪୯, ଜୟଶିଙ୍ଗ ¬ 
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୧୯୫୦, ଶୋଣିତ କାବ୍ୟ - ୧୯୫୨, ମନର ମୃଣାଳ - ୧୯୫୨, ଏହି କି 
ଦେବାୟତନ ¬ ୧୯୫୪, ଆଦିପୁରୁଷ - ୧୯୬୦, ମଧଯାହୁର ମରୁପଥେ - ୧୯୬୧, 
ପଙ୍କ ଚନ୍ଦନ - ୧୯୬୩, ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ - ୧୯୬୫, ଦୁର୍ବଳ ଦେବାଳୟ - ୧୯୭୩, 
ସୁନ୍ଦରର ଆବାହନ - ୧୯ ୭୮, ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ (ପ୍ରଥମା) - ୧୯୮୨, 
ମନ୍୍‌ନ୍ତରର ମାନବ - ୧୯୮୮, ଅମୃତ - ୧୯୮୯, ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ¬ ୧୯୮୯ | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍‌” ତାଙ୍କର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା ପୂସ୍ତକ | 
ତାଙ୍କର ‘ପଞ୍ଚ ପଲ୍ଲବ” ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନଟି ବହୁ ପଠିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି | ‘ଜୀବନ ରଙ୍ଗ” ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥବା ‘ଆଦ୍ୟପ୍ରାଣ ଚିନ୍ଲୟ” ଓ ‘ନବରବି”ରେ ଛଅଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଜୀବନ ଜାହ୍ଵବୀର କେତୋଟି ସ୍ରୋତ” ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ଜୀବନୀ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି | ତାହା “ ଆଦ୍ୟପ୍ରାଣ ଚିନ୍ନୟ” ଶିରୋନାମାରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଠନମୁଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନେକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା କଳେବରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଅଛି | 

ନିଜ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ସେ ମତ ଦେଇ କହନ୍ତି ¬ “ ଅର୍ଥାଗମ 
ମତେ ଲେଖକ କରିନାହିଁ । ମନେପଡ଼େ ମୋର ଯେତେବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ଣ କୈଶୋର 
ଅବସ୍ଥା । ସେତେବେଳେ ମୋର ହୃଦୟ ବିଶ୍ବର ବହୁ ଭାବ ତରଙ୍ଗକୁ ଦୋଳନ ଦେବାପାଇଁ 
ଉନ୍ମଖ ହୋଇ ରହିଥିଲା । ସେତେବେଳେ ଆହା-ଫୁଲଗଛରେ ଫୁଲଟିଏ ହଲିଲେ, 
ନଇରେ ସୁଅ ଝରିଲେ, ଚାଳ ଉପରେ ବଉଦ ଭାସିଲେ, ନାରୀ ଆଖୁରେ ଅଞ୍ଜନ ଦେଖୁଲେ, 
ଗରିବର କାକୁତି ଶୁଣିଲେ, ପାହାଳି ତାରା ତଳେ ଟ୍ରେନ ଛୁଟିଲେ, ଅଭିମାନିନୀର କଣ୍ଡ 
ଶୁଣିଲେ ମୋର ପ୍ରତି ଶିରା ସ୍ାୟୁ ଓ ରକ୍ତଧାରରେ ତଡ଼ିତ ପ୍ରବାହ ଖେଳିଯାଏ | ସେ କି 
ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । କିଏ ଯେପରି ବହୁ ଦୂରରୁ ସ୍ଵର ତୋଳି କହିଦିଏ - ଏ ସବୁ ତୁ ଦେଖୁଲୁ, 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଲୁ, ଉପଭୋଗ କଲୁ ତଥାପି ତୋର ମନେ ହେଉ ନାହିଁ ସେଇ ରସକୃ, 
ସେଇ ଆନନ୍ଦର ନିର୍ଝରକୁ ବିଶ୍ଵମାନସ ଆଗରେ ମର୍ମର ଶବ୍ଦରେ ଝରେଇ ଦେବା ପାଇଁ ?” 
ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ଲେଖାର ରହସ୍ୟ, ଲେଖନୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ! ପ୍ରକୃତିର ନାନା ବିଭାଗ 
ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କୁ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି ! ଅନୃଭୂତିପ୍ରବଣ ହୃଦୟ ସେଥୂରେ 
ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛି । ସେଇ ଧାରା ହିଁ ତାଙ୍କ ରକ୍ତରେ ସ୍ପଜନ ଶକ୍ତିର ରଙ୍ଗଲୀଳା ଖେଳାଇଛି । 
ତେଣୁ ସେ ଥୟ ଧରି ରହିପାରି ନାହାନି ! ସେ ସବୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ 
ମନ ଶାନ୍ତ ହୁଏ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କାହିଁକି ଲେଖନ୍ତି ଉତ୍ତରରେ ଯେଉଁ କଥା 
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re 
କହିଥୂଲେ - ‘ମୋତେ ଲେଖା ମାଡ଼େ” ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃ ଶ୍ଯୟାବଳ୍ୀ 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନା ସ୍ପଷ୍ି କରେ | ସେ ସବୂର ପରିପ୍ରକାଶରେ 
ହିଁ ସେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭକରନ୍ତି | ସେଇଥପାଇଁ ସେ ନିଜ ଲେଖା ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 
“ ପତର ଗୋଟିଏ ହଲିଲେ, ତାରାଟିଏ ଉଙ୍କ ମାରିଲେ, ନଦୀ ବକ୍ଷରେ ନୌକା ଚାଲିଲେ । 
କାହାର ଆଖୁ କଡ଼ରେ ଆନନ୍ଦ ଝରିଲେ, ମୋର ମନକାନନରେ ଫୁଲ ଫୁଟେ ! ଗୋଟିଏ 
ଯୋଡ଼ିଏ ନୁହେଁ ଅଜସ୍ର 1 ସବୂଗୁଡ଼ିକ ବାସନା ଫୁଲରେ ଦିଗ ମହକି ଉଠେ | ଏ ମହକରେ 
ମୁଁ ମରେ ! ମରିଯାଉଥବା ବେଳେ, କେଉଁ ନିଦାନ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ମରିଲି, ତା'ରି କାହାଣୀ 
ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ବାଢ଼ିଦେବା ପାଇଁ ଇଛା ହୁଏ ।”” ସେଇ ଇଚ୍ଛାର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର | ସେଥୁପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ମନମତାଣିଆ ହୋଇପାରିଛି ! ପାଠକର 
ହୃଦୟକୁ କିଣିନେବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତା'ରି ସଫଳ କଳାତ୍ସକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି ତାଙ୍କ ଗନ ସାହିତ୍ୟ । ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ନିଛକ ଭାବରେ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ | ସେଇଥୁପାଇଁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି 
ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ମତ ଦିଅନ୍ତି - “ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ରୂପରେ ମୁଁ ଦେଖୁଛି, ଜଗତକୁ ଯେଉଁ 
ଭାବରେ ମୁଁ ବୁଝିଛି, ତା'ରି ଚିତ୍ର ମୋର ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ଜୀବନ ସହିତ ମୋର ପରିଚୟ ପତ୍ରର ମିଳିତ ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ 
ସାକ୍ଷୀ ସ୍ଵରୂପ । ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ମୋର ପରିଚିତି, ମୋ ଶିଛ ସୃଷ୍ଚି ଭିତରେ | ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ଓ ଗତିଶୀଳ ବିଚିତ୍ର ଜୀବନ ମୋ ସଜନ କଳାର ସାମଗ୍ରୀ । ସେଗୁଡ଼ିକ ନିଜ 
କଥା ନୁହେଁ - ଜୀବନର କଥା - ଜଗତର କଥା |! କେବଳ ସେଥୁରେ ରହିଛି ମୋର 
ଦୃଷ୍ଟି ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ଦୁଇଟି ଚକ୍ଷୁ ଓ ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ ଗୋଟିଏ ହୃଦୟ ।”* | 

ରାଜକିଶୋରଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ଧରା ଏହି ସମାଜ, ଏହି ଦେଶ ଏବଂ ଧାରା 
ଚଳିଷ୍ୁୁ ଜୀବନସ୍ତରୋତ ଓ ନମ୍ର ବିବର୍ଭିତ ସମାଜର ଧାରା । ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ 
କଥାଶିଛୀ | ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିମୂର୍ଭ କଳାକାର । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସେ 
ଲେଖନୀକୁ ଅସ୍ତ କରି ସମାଜକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ସମ୍ଭିଧାନ 
ସଚେତନ ନାଗରିକ । ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତି ଦେଖୁଲେ ସେ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ 
ମଣିଷର ତ୍ରୁଟି, ବିଚ୍ୟୁତି, ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା, ଶୋଷଣ, ଦୂଷଣକୁ ସେ ଦେଖ 
ଦେଖାଇଦେବ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । ଦେଶର କଳାବଜାରୀ ଓ ଦୁର୍ନୀତି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ସେ କହନ୍ତି - “ ଆଗାମୀ କାଳର ସନ୍ତାନର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଭାଙ୍ଗିଯାଉଛି | କାରଣ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଦୁଧବାଲା ଆଖ ବୁଜିଦେଇ ଘଡ଼ିରେ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ପାଣିଟ୍ୟାପ ଖୋଲି ଦେଉଛି × × × ଅଟା 
ବୋଲି ତେନ୍ତୁଳି ମଞ୍ଜିର ଚୂନା, ଘିଅ ବୋଲି ବନସ୍ପତି ରସ - ଆଉ କେତେ କଅଣ | ଏ 
ସବୁ ପେଟକୁ ଗଲେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ରହୁନାହିଁ ।”° ସେହିପରି ଗାଳିକ ତାଙ୍କର “ ପାପିନୀ ସତ୍ୟଭାମା' 
ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷର ଭ୍ରାନ୍ତ ବିଚାରଧାରାର ସ୍ଵରୂପ, ' ବଉଳି”ରେ ତେଲିଆ ମୁଣ୍ଡରେ ତେଲ 
ସ୍ଵରୂପ ଧନୀକକୁ ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି, “ଫଳରେ ମେହନତି ଖଟିଖୁଆ ମଣିଷର ଦୁଃଖ 
ଦୁର୍ଦବଶା । “ଶାଳ ବନର ବାଂଶରୀ”ରେ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ଓ ଅନାଚାରର ଚିତ୍ର | 
 ଗରଳଗ୍ରାସ "ରେ କ୍ଷତାକ୍ତ, ରକ୍ତାକ୍ତ ଅଧଃପତିତ ମଣିଷର ଦୁର୍ଟତିର ଚିତ୍ର | ‘ଭାରତ ମାର୍କା 
ପୁତ୍ରରୋଗ”ରେ ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍୍ୁର ଚିତ୍ର । 
' କାଚଘର'ରେ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଗତି ଓ ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ର ସଫଳ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଅଛନ୍ତି | 

ଅତୀତରେ ଗାନ୍ଧିବାଦ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନକୁ ବିପୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ସେଇ ବାଦରେ ଉଦ୍ବୁବ ହୋଇ ଭାରତବର୍ଷ ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେଲା | ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନୂତନ ରକ୍ତ ଲାଭକଲା | ତେଣୁ ଗାନ୍ଧିବାଦ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଶ୍ରତି । କିନ୍ତୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନାମ ଆଜି 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ଉପକରଣରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି | ଅଳି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖୁ ସେ ବ୍ୟଥତ ହୋଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଗାନିକ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
“ ଆଜି ଦେଶଯାକ ଜହର ଗୁଡ଼ାଖୁ, ଗାନ୍ଧିବିଡ଼ି ଆଜାଦ ହୋଟେଲ, ପଟେଲ ତାଡ଼ିରେ 
ଛାଇ ହୋଇଗଲାଣି । କିଏ ଜାଣେ କାଲି ହୁଏତ କୃପାଳିନୀ ଗଣିକାଳୟ ଦେଶରେ 
ଦେଖା ନ ଦେବ | ଛି” ସ୍ବାଧୀନତାର ଏ କି ନରକ ଦର୍ଶନ ?”° ଗାନ୍ଧିଜୀ ଧୂପାୟିତ 
ହୋଇଥିଲେ ଭାରତବର୍ଷର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ | ଏହି ଗାନ୍ଧୀଚେତନା ତାଙ୍କର ' ଅଶୋକଚକ୍ର' | 
' ମନ୍ତମୋହନ” , * ଅଶରୀରୀ କଥା କହେ, “ମେଲେଛ ନିଧନ! , ‘ବିଗଳିତ ମହମ”, 
“ପିତୃପୁରୁଷ ଜବାବ ଦିଅ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଛରେ ପରିବେଷିତ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ 
ଭାରତବର୍ଷରେ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର ଦେଖ ସେ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଜଣେ 
ସଫଳ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ, ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ, ନ୍ୟାୟ ନୀତିର ଅନୁରାଗୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ 
କହନ୍ତି - “ ହଁ ସତ କଥା ! ମୁଁ ଗାଛିବାଦୀ, ଗାି ପ୍ରେମୀ | ସେଇ ରନୁ ହାତରେ ଧରି 
କଂଗ୍ରେସ ଆସନ ପାଇଁ ମୋର ଅନୁରାଗ ଅଛି । ଶାସନରେ ଭୁଲଭଟକା ହେଲେ 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଲେଖା ଲେଖୁ ମୁଁ ଆଲୋଚନା କରିଥାଏ ।”୮ ସେଇଥିପାଇଁ 
“ଉରୁଭଙ୍ଗଂ ଗଛରେ ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ଓ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର 
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ରାଜନୀତିକ ନିର୍ଯାତନାର ଚିତ୍ର, ‘ଛାଗ ମାଂସ ଓ ମାଗୁର ମସ୍ୟ'ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଚ୍ତା 
ସମାଜରେ ନେତା ଓ ସରକାରୀ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ର ! “କାହାକୁ ଡାକିବାଂରେ 
କ୍ଷମାତାସୀନ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଚିତ୍ର, ନିର୍ଲଜ ନେତୃତ୍ଵ' ଗଳ୍ପରେ 
ହଳଧର ବାବୁଙ୍କର ଆତ୍ସଚେତନା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗାନଛିକ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଆକ୍ଷେପ କରିଅଛନ୍ତି | 

ଏସବୁ ବ୍ଯତୀତ “କେରଳ କାକଳି”, ‘ଲାବଣ୍ଯର ଲବଣ”, ' ଭାରତବର୍ଷ, 
“ରୁଦ୍ର! ଇତ୍ୟାଦି ଗଳରେ ଶୋଷଣର ବିକଟ ଚିତ୍ର । କରୁଣା”, ‘ଲକ୍ଷ ଫୁଲ ତଳେ, 
ମାଟିଆ ବୂରୁଜ” ଗଛରେ କଲିକତା, ଆସାମ ଓ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ 
କୁଲିଙ୍କ ଦୁରବସ୍ଥା । ଅମୃତର ଜୟ ହେଉ” , “ଅନିର୍ବାଣ”? ଗଛରେ ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମିର 
ଚିତ୍ର । ‘ନବାମ୍ଭୁ', ମୁକୁଟ ବନ୍ଧା ପରେ”, ‘ଚକାଡ଼ୋଳାଙ୍କ ଡୋଳା ଆଗରେ! ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଛରେ ଉତ୍କଟ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ତାଡ଼ନା, “ମାଟିଆ ବୁରୁଜ”ରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର 
ଚିତ୍ର । “ବଉଳ! , “କ୍ଷତ”, ‘ ଅଖ୍ୟାତ ଶୋଣିତ ଲିପି! , “ଶ୍ବାନ ସଂସ୍କାର” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ 
ମାନବେତର ଜୀବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନାର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି | ତେଣୁ ଆମରି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ଅପଚାର, ଅନାଚାରକୁ ସେ ସଫଳ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କର ରୂପାୟିତ 
କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସମାଜରୁ ଅନୀତି ଦୁର୍ନୀତି ଦୂର କରିବା ତଥାପି ସମ୍ଭବ ହେଉନି । 
କାରଣ ଏଥୁରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କ ହାତ ରହୁଛି | ତେଣୁ ବ୍ୟଥାର ସହ ଗାଳିକ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି - “ରକ୍ଷକ ଯଦି ଭକ୍ଷକ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ମଣିଷ ନିରୁପାୟ ! ଅତି ମାତ୍ରାରେ 
ସମ୍ବିଧାନ ସଚେତନ ମନ ଓ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟର କଥାକୁ ଘେନି ବିଚାରଶୀଳ ମଣିଷ ଆଜି 
ନୀରବ ନ ରହି କରିବ ବା କଅଣ ?” 

ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରି ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାଶୈଳୀ ତା'ର ଏକକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚାୟକ । ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ଆତ୍ମିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେବାପାଇଁ ଯେଉଁ କଳାତ୍ସକ ମାଧ୍ୟମର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ତାହା ହିଁ ଶୈଳୀ | ଏହାକୁ ତା'ର 
ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ବା ପରିବେଷଣ ଚାତୁରୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ! ରାଜକିଶୋରଙ୍କ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମାନବବାଦର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ | ସେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ 
ବୈୟକ୍ତିକ ଶୈଳୀ (Subjective Style) ର ପ୍ରବର୍ରଭକ । ଅନେକ ଗଛରେ ସେ ଏକ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ନିଜ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନିଖୁଳର ବ୍ୟଥାବେଦନା 
ରୂପାୟିତ କରିବା ହେତୁ ଅନେକ ସମୟରେ, ପରିବେଷିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ପାଠକ ତା 
ଜୀବନର ଖୁଅ ଯୋଡ଼ିବସେ । କେତେକ ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଅଧକ ଆତ୍ସସଚେତନ ଓ ମୁଁ ର 
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ପ୍ରଚାରକ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଗାଳଛିକ ମତ ଦିଅନ୍ତି - “ ମୁଁ କୁଆଡ଼େ ବେଶି 
ଆତ୍ସସଚେତନ, ବେଶି ଆଙ୍ଗିକ ବିଦ୍ଗଧ, ବେଶି ମୁଁ ର ପ୍ରଚାରକ |! ମୁଁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରୁନାହିଁ । ମୋର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ମୁଁ ନିଜେ ନାୟକ | ମାତ୍ର ଶିନୀର ଏ ମୁଁ ଜୀବନର ମୁଁ 
ବା ଅହଂ (Eg) ଏକ ଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ଆଭିଜାତ୍ୟ ! ସଗୋତ୍ର ନୁହନ୍ତି × × × ଏହି 
ନିଜସ୍ଵ ନାୟକତ ବାଢ଼ିବାବେଳେ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଦୃଷ୍ି ଦେଇଥାଏ । ଏହା ଯେପରି ସୀମିତ 
ଏକକାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ନ ରହୁ, ବିଶ୍ଵମାନ ପ୍ରାଙ୍ଗଣକୁ ବ୍ଯାପ୍ର ହେଉ ।” ° 
| ଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ଵର ଦ୍ଵିତୀୟା ସ୍ରଷ୍ଟା । ଜୀବନକୁ ସେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖେ 
ତାହା ହି ବିଚିତୁ କଥା । ଗଛକଳା ଭିତରେ ତା'ର ଜୀବନଦର୍ଶନ, ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
କଳାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରେ | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଜକିଶୋର ରାୟ ଜଣେ ସଫଳ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଥାଶିଛୀ । ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ ଯାହା ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, 
ସବୁକିଛି ଅତି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ, ଭାଷାର ଚାତୁରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସର୍ଜନାତ୍ସକ ରୀତିରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଦେଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛକଳା ସଂପର୍କରେ କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି - “ ତାଙ୍କର ଗୋଟିକ, ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗନ ପଢ଼ିଲାବେଳେ 
ମନେହୁଏ ଯେପରି ସେ ତ କେବଳ ଗଳ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି | ଗଛ ହିଁ ଲେଖୁଚାଲିଛି ତାଙ୍କର 
ଆଉ ସେ ଲେଖଚାଲିବାରେ ବିଶ୍ରାମ ନାହିଁ କି ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଅସରନ୍ତି ସେଇ କାହାଣୀ ।” ° 
' ଗଳ ହିଁ ଲେଖ୍ଚାଲିଛି ତାଙ୍କର” ଉକ୍ତି ଭିତରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ସତେଯେପରି କହିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଭବ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଜର 
କଥାବସ୍ତୁ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଭାବସଂପଦ | ଏଥୁରେ ଅଛି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ରୂପ, 
ରସ, ସ୍ରର୍ଶ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଭାବସମ୍ଭାର । ଜୀବନର ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଵଚ୍ଛତାରେ ତାଙ୍କର 
ଆତ୍ଲବିଶ୍ଵାସ ଥବାରୁ ସେ ମାନବର ଜୀବନଧାରାକୁ ପବିତ୍ର ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଅଛନ୍ତି | 
ଭାଷା ଭାବର ବାହକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଖୁର ଲୁହ ବି ଭାଷୀ, ଓଠର ହସ ବି 
ଭାଷା | କିନ୍ତୁ ଏ ଭାଷା ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ବାଙ୍ମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରେ | ଭାଷା ବିନ୍ୟାସର ଅପୂର୍ବ ଯାଦୁକରୀ “ ଶକ୍ତି ହିଁ ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ କାବ୍ୟିକ 
ମାଧୁରୀରେ ଲୋଭନୀୟ କରିପାରିଛି ! ପ୍ରକୃତରେ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ ସେ ଜଣେ ସୁଚତୁର 
କଥାଶିଳୀ । ଭାଷାର ଚମକ୍ରାରିତା ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ | ଅନେକ ସମୟରେ 
ସେ ଯେପରି ଭାଷାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଅନ୍ତି । ଯାହାକୁ ପାଠକରି ପାଠକ ମୁଗ୍ଣ 
ଚକିତ ହୁଏ | ତାଙ୍କର ଭାଷା ଅଭିଜାତ | ତାଙ୍କର ଭାଷା ତତ୍ସମ ଶବ୍ବହୁଳ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
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ଭାଷା | ପୁଣି ଦେଶଜ ଭାଷାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ତାହା ତିଳ ତଶ୍ୁଳିତ ହୋଇଥାଏ | 
ତାଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି - “ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଧରି 
ସେ ଶହଦଛଟା ଓ ଲେଖା ପରିପାଟୀରେ ଲେଖନୀର କୃତିତ୍ଵ ମଧୁର ଭାବରେ ଫୁଟାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଲେଖା ପଢ଼ବାବେଳେ ପାଠକକୁ କାବ୍ୟ ପରି 
ବୋଧହୁଏ |”? ପ୍ରକୃତରେ ଭାଷାବିନ୍ୟାସରେ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସରସ, 
ସୁନ୍ଦର, ରସବନ୍ତ ଓ ଲୋଭନୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 

ପରିଣତିରେ ଆକସ୍ତିକତା ଓ ନାଟକୀୟତାର କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ । ସେ ଭଲଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ଗଛର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସ୍ଥଳ ହିଁ 
ଗଳ୍ପର ଶେଷାଂଶ । ତେଣୁ ଅନେକ ଗଛରେ ପରିଣତିର ସୂଚନା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରଦାନ କରି 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି | ପୁନଷ୍ଚ ଗଛର ଅନେକତ୍ର ସଂଳାପ ଓ କଥୋପକଥନ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ | ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଓ ଚମକପ୍ରଦ ଯବନିକା ଟାଣି ପାଠକ ମନରେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ 
ଯଥାର୍ଥରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି ¬ “ ଗଳଛମାନଙ୍କରେ ଆକସ୍ପିକତା ଓ ପରିଣତି ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ 
ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି ।!” 

“ ଗୋରାକବର”ରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆତୃହତ୍ୟା ବିଷୟରେ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନୋହୁ | “ କଳିଙ୍ଗଶିଛୀ”ରେ ଗଳର ରୂପଦାନ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କୌତୂହଳ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ‘ଦଶହରା ଭେଟି”ର ପରିଣତି ଆମ୍ଭେମାନେ 
କଳ୍ପନା କରିପାରିଲେ ହେଁ “ପଦ୍ଧମୟୂର”ର ପରିଣତି କିମ୍ବା କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀର ପରିଣତି 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ବିହ୍ଵଳ କରିଦିଏ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ସନ୍ମିବେଶ କରି ଗଛଟିକୁ 
ପୁନରାୟ ମୁଳରୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଉ !”*” ପ୍ରକୃତରେ ଅନେକ 
ଗଳ୍ଚର ଚମକପ୍ରଦ ପରିସମାପ୍ତି ପାଠକକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ କରିଦିଏ । ଶେଷ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଅତୃ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଗଳ୍ପ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା । ଏକଥା ସେ 
ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ । ପରିସମାପ୍ତିରେ ଗାଳିକର ବକ୍ତବ୍ୟ ହୁଏତ ସରିଯାଏ କିନ୍ତୁ 
ଗଳ୍ପଟିଏ ଶେଷ ହୁଏନା ! ବରଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଛ ପାଠକ ମନରେ ଅନେକ ଅନୁରଣନ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ | ତାଙ୍କ ଗନର ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ସେ ମତ ଦିଅନ୍ତି - “ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିବେ 
ପ୍ରାୟ ମୋର ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଶେଷାଂଶ ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ସମାପ୍ତ । ମୁଁ ଜାଣି ଜାଣି ଏ 
ପ୍ରକାର ଉପସଂହାର କରେ ନାହିଁ । ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ ! × × ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟିକ 
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ମୋପୀସା ହିଁ ମୋର ଅନୁଧର୍ମୀ । ମତର ମିଳନ ରହିଛି । ଚମକ ଦେବାଭଳି ସେ ଅନ୍ତିମକୁ 
ଆସନ୍ତି । ” ୧୪ 

ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଖୋଦ୍‌ ଗାଳିକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ¬ “ ଜୀବନକୁ 
ସର୍ବତୋଭାବେ ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଉପଭୋଗ ନ କଲେ ପଛକେ, ଅନୁଭବ ମାତ୍ର କରି, 
ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ ହୃଦୟରେ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗର ମୁଳପତ୍ତନ କରି ରୂପଦକ୍ଷର ରସାଞ୍ଜନରେ ତାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ସରସ କରିବା ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ଲେଖକର ଶୈଳୀ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ |” ® ତେଣୁ 
ଅନୁଭୂତିର ରସାଣିତ ରୂପ ହିଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ | ଦକ୍ଷ ରୂପକାର ଭାବରେ ସେ ରସୀଞ୍ଜନ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ, ରସବନ୍ତ ତଥା ରୁଚିବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମମତ୍ଵବୋଧ ଶିଳ୍ୀ ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ଶୈଳୀର ଆଉ ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ପ୍ରକୃତିର ରୂପରାଗ v ଅପୂର୍ବ ସୁଷମା ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ବର୍ହିବିଶ୍ଵର ରଙ୍ଗଲୀଳା ହିଁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ବାଙ୍ମୟ ରୂପ ଲାଭକରିଛି । 
ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ଗଵର ଶୈଳିକ ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଜଡ଼ ନୁହେଁ ବରଂ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ହସକାନ୍ଦର ଭାଗୀଦାର | ସେଲ ପ୍ରକୃତିକୁ 
କେଉଁ ଶୈଶବ କାଳରୁ ଭଲପାଇଥଲେ ଗାଳିକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଲା - 
“ ଅଜସ୍ର କଣ୍ଟାଇ କୋଳିର ଲତା | ଆମ୍ରକୁଞ୍ଜ, ପଣସ ବୃକ୍ଷ, ଲଙ୍କା ଆମ୍ବର ବଗିଚା, ପୁଣି 
ରୌଦ୍ର ତାପରେ ଧୁ ଧୁ ବେଶ ପରିହିତ ହୋଇ ଟାଙ୍ଗର ଭୂମି ଉପରେ ଅପରାହୃବର ନୂଆଣିଆଁ 
ଖରାଛାଇ ତଳେ ଶହ ଶହ ଝିଙ୍କାରୀମାନଙ୍କର ଏକ ଝଞ୍ଜା ସଙ୍ଗୀତ | ପୁଣି ପ୍ରାବୃଟ୍‌ର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଭୂମିତଳ ସିଆର ଭିତରୁ ଯେତେବେଳେ ସାଧବବଧୂମାନେ ରକ୍ତାକ୍ତ ଚିକ୍କଣ 
ବସନରେ ବାହାରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରକୃତି, ସେ ମହିମ୍ବ ସୃଜୟ କ୍ରିୟାକୁ 
ଅବଲୋକନ କରି ମୁଁ ଯେଉଁ ଶିହରଣ ଅନୁଭବ କରୁଥଲି × × × ସେତେବେଳକୁ ମଲ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଭଲ ପାଇଆସିଛି । ବୃକ୍ଷେ ବୃକ୍ଷେ ପୁଷ୍ଠ ସମ୍ଭାର । ଗଭୀର କୂପରୁ ଜଳାକର୍ଷଣ 
କରି ବଧୂମାନଙ୍କର କଟି ଉପରେ କଳସୀ ସ୍ଥାପନ, ସେତିକିବେଳେ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ 
ଅପସୃୟମାନ କନକ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ସବିତାର ଅରୁଣାୟିତ ମୁର୍ଭି, ରାତିରେ ଜେଜେଙ୍କ 
କୋଳରେ ବସି ଅଗଣିତ ତାରାଭରା ଆକାଶଆଡ଼େ ଚାହିଁ ସେ ସବୁର ଅଲୌକିକ ପରମ 
ବିସ୍ମୟର ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା କରିବାରେ ମୋର ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ, ଆଜି ବୁଝୁଛି ସେହି କଅଁଳ 
ବୟସରୁ ମୋତେ କରିଦେଲା ଏକ ଅନ୍ତର୍ଲୀଳା ଜୀବ ।” °? 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାୟଙ୍କର ଶିଛ ସୃଷ୍ଟି ବିଚିତ୍ର । ବର୍ଣଢ଼୍ୟ ଓ ଚିର ସବୁଜିମାରେ ଶାଶ୍ବତ । 
ଗଳ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସକଳ ଅଭିଜ୍ଞତାର କାହାଣୀ | ଜୀବନ 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଲ/ଥ ) 


ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସତତ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅତୁଳନୀୟ | ସେ ଜୀବନର ଗଭୀର 
ସମୁଦ୍ରରେ ଅବଗାହନ କରି, ତା'ର ଗଭୀରତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟଭେଦ କରିଅଛନ୍ତି । ସେଇ 
ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରସୂତ ଧାରଣାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଚିତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ସାମାଜିକ ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତିକୃ ପଚନଶୀଳ ସମାଜର ବିଧ୍ଵ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ମଧୁର କଟାକ୍ଷ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ¦ କାରଣ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ - “ଏବେ ବି 
ବଡ଼ ଲୋକ, ଛୋଟ ଲୋକ ବୋଲି ଯୋଡ଼ାଏ ଶ୍ରେଣୀ ଅଛନ୍ତି | ଏବେ ବି କଥା କୁହାଳିଆ 
ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ସ୍ବାର୍ଥପର ନୀଚମନା ଲୋକ ଉପରକୁ ଉଠୁଛି । ସାଧୁ ନିରୀହ ବ୍ଯକ୍ତି ତଳେ 
ପଡ଼ିଛି × × × ଟଙ୍କା ମଣିଷପଣିଆ ବିକାକିଣା କରୁଛି । ତାହାହିଁ ଅପଶ୍ିତକୁ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ 
ଦେଉଛି । ଅଶିଳ୍ୀକୁ ଶିନ ଦେଉଛି, ଅଜ୍ଞାନୀକୁ ଜ୍ଞାନ ଦେଉଛି ।” ° ତେଣୁ ସେହିପରି 
ପଶ୍ଚିତ, ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଶିନପତିକୁ ସେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ସରକାରୀ ଚାକିରିରେ ଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନିର୍ଭୀକତା ସତରେ ଅନନ୍ୟ | ସେ କଲମ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜକୁ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ ସଜନ ବଂଶୀରେ ଯେଉଁ ରାଗରାଗିଣୀ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତାହା ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ସେ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ଗଳ୍ସ୍ରଷ୍ଠା 
ତାଙ୍କର “ବଉଳି', ‘ଆଚାର୍ଯ୍ୟେ ଥଲେ ବୋଲି”, ‘ଦଶହରା ଭେଟି”, “କଳିଙ୍ଗ ଶିଳୀ” 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ହୋଇ ରହିଥିବ । ପରିଶେଷରେ ସରଳା ଦେବୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇପାରେ - ଗଛରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ପଦ୍ଧତି, ଆଖ୍ୟାନ ନିବେଶ ପଟୁତ୍ବ, 
ପୁଣି ରହସ୍ୟ ନିହାରିକା ତଳେ ପାଠକମନକୁ ସମାବୃତ କରିବାର ଛଳ କୌଶଳ, ବାସ୍ତବ 
ଅବାସ୍ତବର ସନ୍ଧି ସଂଯୋଗଜନିତ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଆଣିବାରେ ବାହାଦୁୂରି 
ଅଛି ।” “' ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାୟ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିର ଚିରନ୍ତନ ଭାବସତ୍ତା ଓ ଶିଳଗୌରବ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକ ନିକଟରେ ଟିରଦିନ ସମାଦୂତ ହେଉଥିବେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ : 
୧. ମିଶ୍ର ଅନନ୍ତ,“ ରାୟ ରଚନାବଳୀ (ମୁଖବନ୍ଧ), ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ କଟକ ଷ୍ୁଡେଣ୍ଡସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୭୧ 
୨. ଗାଳିକଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର (ବ୍ୟକ୍ତିଗତ), ୧୫ ଅଗଷ୍ଟ - 
୧୯୯୦ 
୩. ରାୟ ରାଜକିଶୋର | ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ, ସଂପାଦନା, ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୫, ପୃଷ୍ଠା ଓ ୧୬୧ | 
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୪. 
୫. 


୬. 
. ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ଦେଖ ପତାକା ଉଡୁଛି, ଅଶୋକ ଚକ୍ର, ଭାରତୀ ବିହାର, 


୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 
୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 
୧୬. 


୧୭, 


୧୮. 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/) ୨୯୩ 


ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ନିହାରିକାର ନୀଳସ୍ତୋତ, ମଧ୍ଯାହ୍ନର ମରୁପଥେ, ଭାରତୀ 
ପ୍ରେସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୬ ୨, ପୁଷ୍ଠା - ୧୧୫ 

ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ନିଜ କଥା ନୁହେଁ, ଶୋଣିତ କାବ୍ୟ, ରାୟ ରଚନାବଳୀ 
(ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ) , ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୭୧, ପୃଷ୍ଠା - ୩୩୪ 

ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ଗରଳ ଗ୍ରାସ, ମଧ୍ଯାହୁର ମରୁପଥେ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୪୩ 


କଟକ | ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯ ୪୯, ପୂଷ୍ଠା - ୪୭-୪୮ 


. ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ବନ୍ୟ କଣ୍ଟକ ଭରା ଅଙ୍ଗନ, ଅମୃତ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, 


କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୮୯, ପୁଷ୍ଠା - ୪୮ 


. ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ଛାଗ ମାଂସ ଓ ମାଗୁର ମସ୍ୟ, ପଙ୍କଚନ୍ଦନ, ଗ୍ରନ୍ଛ ମନ୍ଦିର, 


କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୬୪, ପୃଷ୍ଠା - ୩୮ 

ମୁହାଁମୁହିଁ କଥାଭାଷା - ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍କାର, ଗଛ ସଂପାଦନା 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ନବମ ବର୍ଷ - ଜାନୁୟାରୀ ¬ ମାର୍ଚ, ୧୯୭୩, 
ପ୍ରଷ୍ଠା ¬ ୭୯ 

ପାଣିଗ୍ରାହୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ପଦେ ଅଧେ, ରାୟ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 
- ୧୯୭୧ 

ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ, ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରବେଶ, ଅଶୋକଚକୁ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୪୯ 
ରାୟ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର, ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରବେଶ, ନୀଳ ଲହରୀ, ରାୟ ରଚନାବଳୀ, 
ପୁ - ୧୬୯ 

ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର, ଗଳ-ସଂପାଦନା - ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ନବମ ବର୍ଷ, ଜାନୁୟାରୀ-ମା୍-୧୯ ୭୩, ପୃଷ୍ଠାଂ୭ ୦-୭ ୧ 
ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ଭୂମିକା, ଜୟଶ୍ରୀଚ ରାୟ ରଚନାବଳୀ, ପୃଷ୍ଠା - ୨୨୪ 
ରାୟ ରାଜକିଶୋର, ଆଦ୍ୟପ୍ରାଣ ଚିନ୍ନୟ (ଜୀବନୀ), ଗରନୁମନ୍ଦି, କଟକ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯, ପୂଷ୍ଠା ¬ ୭-୮ 

ରାୟ ରାଜକିଶୋର, କାଚଘର, ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ, କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟ୍‌ସ ଷ୍ଟୋର, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୬୫, ପୃଷ୍ଠା - ୧୦ ୨ 

ଦେବୀ ସରଳା, ପୁସ୍ତକ ପାଠାନ୍ତେ, ବନଜ୍ୟୋସ୍ମ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୪୮, 


ଭାରତୀ ବିହାର, କଟକ 
୮ 
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୨୯୪ 


ପାଣନବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ କ୍ଷମୁଦଗନ୍ଧ : ଏକ ବିବେଚନ 


ଡ. ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ( ୧୯୧୪) ଏମ୍‌.ଏ., ବି.ଇଡ଼ି.ଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଅବଦାନ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଚୁର ନ ହେଲେ ହେଁ ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । କଥାକାର ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପରିଚିତି ରହିଛି, ଆଲୋଚନାର ମୁଷ୍ଟିମେୟତା ଯୋଗୁଁ 
ତାହା କୌଣସି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୁଟ ପ୍ରସିଛି ଅର୍ଜନ କରିବାର ଅବକାଶ ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । 
ତେବେ ସାଧାରଣ ଗଳ୍ପାଠକ “ସୁଅ ମୁହଁର ପତର” (୧୯୬ ୨)କୁ ଯେମିତି ଜାଣେ 
ସେମିତି ଜାଣେ “ପେଟୁ'କୁ । ପାଠକ ଅପର୍ଭି ଓ ଗୁରେଇର ସାମାଜିକ ଦୈନ୍ୟଯ ଭିତରେ 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷତ ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ଅଭାବପୀଡ଼ିତ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଅନୁରାଗଭରା 
ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଦେଖମପାରେ ଯେମିତି, ସତୀକାନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ ପାରିବାରିକ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ସ୍ବେହ- 
ପ୍ରେମ-କ୍ଷମାର ଫଲ୍‌ଗୁ ମଧ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ ସେମିତି ! ପାଠକ “ଅପି” କୁ ଭଲ 
ପାଏ, “ଚେମା”କୁ ବି ଭଲ ପାଏ |! ମୋଟ ଉପରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଭଲପାଏ, 
ତାଙ୍କ ସର୍ଜନାର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ବେଶ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ଆପଣା ଚିଭରେ । 

“ସୁଅ ମୁହଁର ପତର! ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ “ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ” ଗ୍ରନ୍ଧ | ଏହି 
ସଂକଳନ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାକ୍‌ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଗଳ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପ-ରଙ୍ଗ.ଅନ୍୍‌ଵଷଣରେ ଏକ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରଖେ | କାରଣ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩୫ 
ମସିହାଠାରୁ ୧୯୫୭ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ରଚିତ ଓ ଗ୍ରନୁଟି ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ହିଁ ମୁଦ୍ରିତ, 
ପ୍ରକାଶିତ 

ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ୧୩ (ତେର)ଟି ଗଛ ଗର୍ଭିତ | “ସବୂଗୁଡ଼ିକ ତକ୍ରାଳୀନ ସମ୍ଭୀନ୍ତ ଓ 
ସୁସଂପାଦିତ ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନବଭାରତ, ସହକାର, ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ, 
ଝଙ୍କାର, ପ୍ରଗତି, ଆଧୁନିକ, ଜାଗରଣ, ଡଗର, ଚତୁରଙ୍ଗ ଓ ଏକଚକ୍ର ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକା 
ତନ୍ଲଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପ୍ରକାଶନ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଂଠ, ବିଶ୍ଵନାଥ 
କର, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରବୀଣ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ଅନୁମୋଦନ ପାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୨୯୫ 


କଥାକାର କହନ୍ତି - “ମୋର ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ (Technique)ରେ 
ଲେଖା କିନ୍ତୁ ଗଳର ଭଙ୍ଗୀ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ପରିଶେଷରେ କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେତେଦୂର 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି, ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ହାତରେ |” 
(ସୂଚନା : ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ; ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର (ଏମ୍‌.ଏ., ବି.ଇଡ଼ି) ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 
( ୧୯୫୭) ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆଲୋଚନାଟି ସଂକଳିତ ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା କ୍ରମେ ପ୍ରାକ୍‌ 
୧୯ ୬୦ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଗହଚେତନା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତରୀତିର ଆବିଷ୍କାର ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ଉଦ୍ୟମ | ତେଣୁ ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା କରି ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ଗନ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବ । 

ପ୍ରଥମ ଗଛ ‘ପରାହତ”ର ଗନ୍ଧ ସମୟ ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ଛ” ମାସ | ତିନୋଟି 
ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା । ପ୍ରଥମ ଘଟଣାରେ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର (ନାୟକ) ଓ ନାୟିକାର ଆକସ୍ତିକ 
ସାକ୍ଷାତ, ନାୟିକାର ନିର୍ଲଜ ରତି ନିମନ୍ତଣ-ନାୟକର ଆଗ୍ରହ ସତ୍ତ୍ବେ ନାୟିକା ବହୁଭୋଗ୍ୟା 
ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ । ଦୁଇଦିନ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଘଟଣା | ନାୟକର ବନ୍ଧୁ ନାୟିକା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ କୁତ୍ସା ସଂପର୍କରେ ନାୟକଙ୍କ ସୂଚନା ଦିଏ ଓ ନାୟକ ଅପମାନିତ 
ବୋଧକରେ | ତୃତୀୟ ଘଟଣାରେ ନାୟକର ସ୍ଥାନାନ୍ତର (ବଦଳି) - ନାୟିକା ଅନୁତପ୍ତା 
- ନାୟିକାଠାରୁ ତା'ର ଉଲଙ୍ଘ ଦେହ ଅଭିଯାନର ହେତୁ ଆବିଷ୍କାର ଏବଂ ନିଜେ 
ନାୟିକାଠାରେ ପ୍ରତିହତ ହୋଇଥିବା ଅନୁଭବ । 

ଏ ସମସ୍ତ କଥାକୁ ତୃତୀୟ ଘଟଣାଠାରୁ ଅତୀତ ଉଭଭାସନ ଜରିଆରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରିଥୂଲେ †hniୟue ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତମ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିଥଆନ୍ତା କିମ୍ବା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଘଟଣାରେ ଗଳଧ-କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ୟସ୍ତ ଥାଇ ପ୍ରଥମ ଘଟଣା ସ୍ଵୃତିଚାରଣରେ କିମ୍ଭା କଥୋପକଥନ 
ମାଧମରେ ଜିତ୍ବମା ଅତୀତ ଉଭଭାସନ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଶେଷ ଘଟଣା (climax) 
ଚରମ କ୍ଷଣ ଭାବରେ ସଂ ଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଗହ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତା । ଅନ୍ୟଥା ଅନୁସୃତ ରୀତିରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୁଲଭ ଘଟଣାପ୍ରବାହ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏଥରେ ଅନୁଭୂତି ବେଶି ରହେ, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ଅସଚେତନ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ହେତୁ 
ଘଟଣାର କ୍ରମ ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟାଇବାକୁ କଥାକାର ସହଜରେ ଅନୁମୋଦନ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଞ୍ପର ମୁଦ୍ରିତାଂଶ ନିମ୍ନରେ କଥାକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ ¬ ' ଘଟଣାଟି 
କଳଛନାପ୍ରସତୁତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଅତିରଞ୍ଜିତ ନୁହେଁ ।' 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ'୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଇ/6 ) 


ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ପରିବେଷଣଗତ ଏହି ତୁଟି ସତ୍ତନେ ଗଛର କଥାବସ୍ୁୁର ଦୁର୍ବଳତା 
ଏବଂ ପରିଣତିର ଅତି ନାଟକୀୟତା ସତ୍ତ୍ଵେଃ ଗଛ ବକ୍ତବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନ୍ତୁ “ପରାହତ”ର 
ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପରାହତ” ମଣିଷର ବିବେକ ଛଦ୍ଧତାର ଉନ୍ମୋଚନ |! ଗଳର ପରିଣତି 
ଅଂଶରେ ନାୟକ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ - “ ପରାଜିତ କିଏ ? ସୁନ୍ତି ନା ମୁଁ ?” 
ତହିଁରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ନିହିତ, ତାହା ଗଛର ଅନ୍ୟ ପୃଷ୍ଠ ପ୍ରକଟ କରେ | 

ପ୍ରଥମ ଘଟଣାରେ ନାୟକର ଗୋପନ କାମନାଟିଏ ହିଁ ଗହ୍ପର ବିଶେଷ ଗ୍ରନ୍ଧି 
ହୋଇ ରହିଛି, ଯାହା ଅନ୍ତିମ ବାକ୍ୟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ - “ସୁନ୍ତି ମାଳୁଆ ଝିଅ 
ହେଉ, ପାଣ, ଖୀଷ୍କାନ ହେଉ, ମତେ ଭୟ ନ କରୁ, ଦୂଃଖ ନ ଥଲା ଯଦି ଏହି ଉପତ୍ୟକା 
ପଥର ନିର୍ଜନତା ଭିତରେ ମୁଁ ତା'ର ନାରୀ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ହୋଇଥା'ନ୍ତି | ସେ 
ଯଦି ଆଜି ତା'ର ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ପାଖରେ ନାରୀ ମନର ସମସ୍ତ ଆବେଗ, 
ଉଛ୍ଲାସ, ଉତ୍ତେଜନା ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ତା ନୁହେଁ ।” (ପୁ-୩) ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରୁଷ 
ବହୁନାରୀ ସମ୍ଭୋଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ମାତ୍ର ନାରୀ ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷର (ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର) ହୋଇ 
ରହୁ ବୋଲି ଚାହେ ¦! କୌଣସି ନାରୀର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ହେବାର ଲୋଭ ପୁରୁଷଠାରେ 
ଦୂନିର୍ବାର । ଆଲୋଚିତ ଗଛ ଘଟଣାରେ ସୁନ୍ତିର ନିମନ୍ତଣ ନାୟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ 
ହୋଇନଥାନ୍ତା ଯଦି ସୁନ୍ତି ହୋଇନଥାନ୍ତା ବହୁଭୋଗ୍ୟା ¦ ପୁଣି ନାୟକକୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ପୁରୁଷ ଭାବି ସୁନ୍ତିର ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିୟ ତାହା ନାୟକଠାରେ ଆରୋପ କରେ ଏକ 
ଚାରିତ୍ରିକ ମହାନତା | ସେହି ମହାନତା ପାଇଁ ନିଜକୁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ନାୟକର ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକାର, ତାହା ହିଁ ଗଛଟିକୁ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରେ ଏବଂ ଆପାତ ବକ୍ତବ୍ୟର ନେପଥ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହସ୍ୟଟିକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରାଇଦିଏ | 

* ଇଉନିଭର୍ସାଲ ବିଶୁ” ଗଛରେ ଜଣେ ଯୁବକର କୁସିତ ଶାରୀରିକତା ଭିତରେ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଗୁଣର ଦାପ୍ତି ପ୍ରକଟିତ ! “ ବିଶୁ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର | ଚରିତ୍ରଟିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଓ ଚେହେରା ନେପଥ୍ଯରେ ଚରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତାଂର ଚେହେରା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଅନନ୍ତାଠାରୁ ବିଶୁ ବେଶି ବିଶେଷତ୍ଵସଂପନ୍ନ ବେଶି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵସଂପନ୍ନ ଓ ବେଶି ସଚେତନ । 
ଅନନ୍ତା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାରେ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ତା” ଚରିତ୍ରର ବିପରୀତାତ୍ସକ ଅଥଚ ମହଉ୍ତମ 
ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛି । ମାତ୍ର ବିଶୁର ମହାନତା ତା”ର ଚାରିତ୍ରିକତାର କ୍ରମବିକାଶର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । ଏପରିକି ସେହି ମହତ୍ତ୍ଂକୁ ଗୌରବ ମନେକରିବାର ଅବକାଶ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶୁ ଆପଣାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ 

କଲେଜ ଛାତ୍ର ବିଶୁ - “ ଗରିବ, ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଅଥଚ ଦୁଃଖକୁ ସେ କେବେହେଲେ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ତା'ର ସଦାମୋଦି ମନୋଭାବ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ 
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× × × ସେ ମଧ୍ଯ ଦିନେ କାହାର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇନି ତା” ଦୈନ୍ୟ ନେଇ ।” ସେ କୂସିତ - 
“ କଳା ମୁହଁଟି ପେଚା ଭଳି, ଆଖୁ ଦୁଇଟି ବି ଗୋଲ-ଗାଲଯାକ ବ୍ରଣଭର୍ରି, ମୁଣ୍ଡବାଳଗୁଡ଼ିକ 
ଉର୍ବ୍ ଗାମୀ | ଯେତେ ଯତ୍ନରେ କାଷ୍ଟର ଅୟେଲ ଭଳି ଅଠାଳିଆ ତେଲ ଦେଇ କୁଶ୍ଡେଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ବାଳଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ ଖାଡ଼ା - ତେଣୁ ତା' ଚେହେରାରୁ କେବଳ ରୁକ୍ଷତା ଏବଂ 
ବିରକ୍ତିକର ବିକୃତି ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ ।” କାହାର ଉନ୍ଚିଷ୍ ସିଗାରେଟ୍‌ 
ପିଇବାରେ ଏବଂ ଚଟାଣରେ କୃଢ଼େଇ ଭାତ ଖାଇବାରେ ସମାନ ଭାବରେ ସେ ନିର୍ବିକାର । 
କିନୁୁ କାହାରି ପାଖରେ ହାତ ପାତିବାରେ ସେ ଏକାବେଳକେ ପରାଡମୁଖ ! ବିଶୁ ଅରକ୍ଷ 
ଓ ଅସହାୟ ପାଇଁ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟସେବା ଦେବାଠାରୁ, ବାହା ବ୍ରତରେ ଅଭାବୀ ଲୋକର ଦାୟିତ୍ଵ 
ସମ୍ଭାଳିବା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଢ଼ାଚଶ୍ତିଆ ଭାବେ ଭୂମିକା ନେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁପ୍ରକାର ଶ୍ରମ ଓ 
ତ୍ୟାଗ ଭିତ୍ତିକ କର୍ମରେ ସଦା ଉପସ୍ପିତ ଥାଏ ¦ ଉତ୍ତର କାଳରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା 
ଓ ସନ୍ତାନଯୁକ୍ତା ନାରୀକୁ ବିବାହ କରି ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଏ । 

ଏହି ପରଣତିରେ ନାୟକକୁ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନାଟକୀୟତା ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ ହୋଇଛି; ମାତ୍ର ତାହାର ପୂର୍ବ ପରିଚ୍ଛେଦରେ (ଗଛଟି ସାତଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଛେଦରେ 
ବିଭକ୍ତ। ନାୟକକୁ ଜଣେ ପୁରସ୍କୃତ ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀଭାବେ ଦର୍ଶାଇବା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟତାର ଚମକ ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ଭଳି ଗଳ୍ପ 
ସଂରଚନାଗତ ତୁଟି ଆଖରେ ପଡ଼େ | ଗଳଟି ୭ମ ପରିଛେଦରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପୂର୍ବ ୬ଟି 
ପରିଛେଦ ଅତୀତ ଉଭାସନ ରୀତିରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ଅଧ୍ବକ ପାଠକଗ୍ରାହ୍ଯ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା | 

ସୂଚୀପତ୍ରର ତୃତୀୟ ଗନ୍ଧ “ ଶିଶୁର ଜନ୍ମରେ ଭିନ୍ନଶୈଳୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତର 
ଗଳ୍ପ ଏକ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଘଟିଚାଲିଛି । ଉଭୟର ପତ୍ରପତ୍ରୀ ଓ ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ-ଶିଶୁର ଜନ୍ମ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଶିକ୍ଷିତଂରୋଜଗାରୀ-ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର ପରିବେଶ 
ନିବାସୀ ସୁକାନ୍ତ ଓ ଅଲିଭା; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଦରିଦ୍ରଂନିଃସମ୍ବଳ-ଗ୍ଧହହୀନ ଭିକାରୁଣୀ ରାଧୀ | 
ଅଲିଭା ଓ ରାଧୀ ଉଭୟ ଆସନ୍ଧପ୍ରସବା ! ଏହି“ ପରିସ୍ଥିତିଠାରୁ ଉଭୟଙ୍କର ଶିଶୁଜନ୍ସ ଓ 
ପ୍ରସୂତିପର ଶିଶୁଯତ୍ନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦୁଇଟି କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ | 

ଅଲିଭା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସତର୍କତା, ଯତ୍ନ ସେବା, ପରିଛନ୍ନତା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ରାଧୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେସବୁର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ । ତଥାପି ରାଧୀର ଶିଶୁଟି ହୃଷ୍ଟପୁଷ୍ଟ | 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ସୁକାନ୍ତକୁ ଅଲିଭା କହେ “ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେତେ ବେଶୀ 
ଡରେ, ସେତେ ବେଶୀ ତାଠୁ ଦୂରେଇ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେତିକି ବେଶୀ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
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ହୁଏ ¬ ପିଲାଦିନରୁ ଆମେ ଆମର ପିଲାମାନଙ୍କୁ କୃତ୍ରିମ ଆଚରଣ ଭିତରେ ରଖୁ ବୋଲି 
ବଡ଼ହେଲେ ଅମ ପିଲାମାନେ ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ମାତ୍ରକେ ତାଙ୍କର ନାନା ରକମର 
ଅସୁବିଧା ବା ରୋଗ ହୁଏ । କାରଣ ବାହାରର ପ୍ରକୃତି ସାଥୀରେ ମିଶି ଚଳିବାକୁ ଆମ 
ପିଲାମାନେ ମୂଳରୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ନୁହନ୍ତି । × × × ପ୍ରକୃତିର ସୃଷ୍ଠ ମାନବ ¬ ପ୍ରକୃତି ଜାଣେ 
ତାକୁ କିପରି ପାଳିବାକୁ ହେବ - ମନୁଷ୍ଯ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ବରାବର 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଫେରୁଛି | (ପୂ- ୨୩) ପ୍ରତ୍ୟୁରଭରରେ ସୁକାନ୍ତ କହେ ¬ “ × × × ଏଇ 
କୃତ୍ରିମ ସାବଧାନତାର ଆବଶ୍ଯକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି - ଅପରିଷ୍କାର ଅପରିଛନ୍ନତା ଓ 
ଅସାବଧାନତା ହେତୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏନ୍ତଡ଼ିଶାଳରେ ଅନେକ ଶିଶୁ ମରିଯାନ୍ତି । ଶିଶୁ 
ମୁତ୍ୟୁର ସଂଖ୍ୟା ଭାରତରେ ସବୁଠୁ ବେଶୀ - ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଅପରିଷ୍କାର 
ଅପରିଛନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଯେଉଁ କାରଣରୁ କି ନାନା ପ୍ରକାର ରୋଗର ବୀଜାଣୁ ଶିଶୁ ଦେହରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ତାର ଆୟୁ କ୍ଷୟ କରନ୍ତି ¦” 

ଗଛର ଶେଷଭାଗରେ ରାଧାର ଅଯତ୍ନ ଲାଳିତ ଶିଶୁ ଯିଏ ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ପରି 
ବଢୁଛି, ତା'ଠାରୁ ଅଲିଭାର ସ୍ବାମୀ ଏକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରେ ! ସେ ବାହାରର ମୁକ୍ତବାୟୁ 
ପାଇଁ ଆପଣା ଘରର ଝରକା ଖୋଲିଦିଏ ! ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ ଶିଶୁର ଜନ୍ମ ଓ ଯତ୍ନ ସଂପର୍କୀୟ 
ସମସ୍ତ ଡାକ୍ତରୀ ବ୍ୟବସ୍କାକୁ ଏକାବେଳକେ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ରାଧୀ ଭଳି 
ଭିକାରୁଣୀମାନଙ୍କ ଶିଶୁ ହୁଏତ କାଦୁଅ-ଜାଡ଼ ଭିତରେ ଜନ୍ମି ଛିଣ୍ଡାକନା ଓ ଥଶ୍ଡା ହାୱାରେ 
ଗଡ଼ି ଗରମ ପେଜର ପଥରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହୋଇ ମୋଟାସୋଟା ହୁଅନ୍ତି, ତାହା କିନ୍ତୁ 
ମୃତ୍ୟୁହାର ବୃଦ୍ଧିର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୁଏ | ୧୯୫୦-୫୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଶିଶୁ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଯତ୍ନ ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଜନସଚେତନତା ଓ ଶିକ୍ଷା ସୁଲଭ ନ ଥ୍‌ବାବେଳେ 
ହୁଏତ ଏହା ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଏହା କେବେ ଆଦର୍ଶ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଶିଶୁର ଜନ୍ମ ହୁଏତ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଦାନ; ମାତ୍ର ତା'ର ଯତ୍ନନେବା ଦମ୍ପତିଙ୍କର ଗୁରୁ 
ଦାୟିତ୍ବ । 

ରାଣୀ” ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତର ଗଳ୍ପ ଉପସ୍ଥିତ । ଗୋଟିଏ ଗଛରେ 
ସଙ୍ଗତିସମ୍ପନ୍ନ ଦମ୍ପି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିକରେ ଚରିତ୍ର ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଦଞ୍ପଭି । ଗଛ ପରିବେଶ 
ଅନୁଯାୟୀ ସମୟ ରାତି; କାଳ ଶୀତ ରତୁ | ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଗାଢ଼ତା 
ପ୍ରକଟିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଦମ୍ପତି ଶୀତବସ୍ତ ତ ଦୂରର କଥା, ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ପରିମାଣର ପୋଷାକରୁ. 
ସୁଦ୍ଧା ବଞ୍ତ | ଏଣୁ ଶୀତପୀଡ଼ିତା ! କ୍ଲାନ୍ତି ଓ କ୍ଷୁଧାରେ ଦୁହେଁ ଗୋଟିଏ ଦୁଇମହଳଲା ବିଶିଷ୍ଟ 
କୋଠାଘର ବାରଞ୍ଡାକୁ ଆସନ୍ତି ! ପ୍ରଥମ ଦମ୍ପଭି ସେହି କୋଠାଘରର ଉପର ମହଲାର 
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ବାସିନ୍ଦା | ଦୁହେଁ ନବଯୁବା । ମୁଲାୟମ କମ୍ବଳ ତଳେ ଶୀତଠାରୁ ସହଜରେ ଆମ୍ବରକ୍ଷା 
କରି ସେ ଦୁହେଁ ଶାୟିତ । 

ଉଭୟତ୍ର ଦମ୍ପଭିଦ୍ଵୟ ଶାରୀରିକ ସଂସର୍ଗର ଉଷ୍ପତାକୁ ଆପଣାର ଶ୍ରେୟ ମଣିଛନ୍ତି | 
ଗୋଟିଏ ଦମ୍ପତ୍ତି ଶାରୀରିକ ଉତଷ୍ତତାରେ ଶୀତକୁ ନିର୍ବାସନ ଦେଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଦମ୍ପତ୍ତି ଶାରୀରିକ 
ଉଷ୍ପତା ଦୂର ହୋଇଗଲେ ଶୀତ ହେବ ବୋଲି ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । କଥାକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଯେ, ଶୀତକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାକୁ ଶରୀର, କମ୍ବଳ ଧନୀ-ଗରିବ ଉଭୟଙ୍କ 
ପାଇଁ ସମାନଭାବେ ଧେୟ | ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର ଭେଦ କାହିଁ ? 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗନ୍ଟି ମାତ୍ର ୪ ପ୍ରଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ । ଏଇଟି ସଂକଳନର ସବୁଠୁ କ୍ଷୁଦ୍ର | 
ଏଥୁରେ କଥାବସ୍ତୁଗତ ସଂଘାତ, ଦୃ, ଚାରିତ୍ରିକତାର ବିକାଶ କିମ୍ବା ବିଧବବଦ୍ଧ କାହାଣୀର 
ଉପସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାକୁ ଏକ ଆଭାସଚିତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । “ ପ୍ରଭାତର 
ଉନ୍ଲୁକ୍ତ ବରଫ ଶୀତଳ ପଥରେ ଆମେ ରାଣୀକୁ ଦେଖୁବୁ । ଆଉ ରାଣୀକୁ ଦେଖୁଲୁ 
ଅଟ୍ଟାଳିକାର ସ୍ବିଗ୍ଧ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପରିମଣ୍ଡଳିର ଭିତରେ | ପ୍ରେମ ରାଜ୍ୟରେ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ସମାନ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ।” (ପୃ- ୧୩) ଗଳଟିର ଶେଷ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି 
ନିଷ୍ଠର୍ଷଦାୟୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ନ ଥଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା | 

ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ “ ଝଡ଼ରାତିର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଗଛରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ । 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଝଡ଼ାରାତିରେ ସ୍ପୃତିକୁ ମନ୍ଦିତ କରି ମାନସପଟରେ ଉଦିତ ହୁଏ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଝଡ଼ ରାତିର ଦୁର୍ଘଟଣା | ଦୁଃଖଦ ଓ ଦୁର୍ବହ ସେ ସତି ନାୟକର ଚିତ୍ତରେ ଭରିଦିଏ ବ୍ୟଥା 
ଓ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । ନାୟକ ଜଣେ ରେଳବାଇ ଷ୍ଷେସନ ମାଷ୍ଟର | ବୟସରେ ତରୁଣ !: ଛୋଟ 
ଏକ ଷ୍ଟେସନରେ ସେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ଘଟଣାଦିନ ଝଡ଼ରାତି । ସେଦିନ ସେହି ଝଡ଼ବର୍ଷା 
ଭିତରେ ଦୁତଗାମୀ ଗଡ଼ିଟିକୁ ବିଦାୟ ସୂଚନା ଦେଇସାରି ଅଫିସ କୋଠରିଯାଏ ଫେରିବା 
ଭିତରେ ତା'ର ସତି ଉଦିତ ହୁଏ, ଏକବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସେହିଭଳି ଏକ ଝଡ଼ ରାତିରେ 
ଘଟିଥୁବା ତା'ର ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀର ବିୟୋଗ । ସେହି ସ୍କୁତିଚାରଣ କ୍ରମରେ ପାଠକ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ ହୁଏ ଉଭୟଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମ-ବିବାହ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ବିଦେଶ 
ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଅସୁସ୍ଥତା ଜନିତ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଧାରା ବିବରଣ । କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଗପଟି ଅକ୍ଷମ ନୁହେଁ । ବିରହର ବ୍ୟଥା, ମିଳନର ଆନନ୍ଦ ଭଳି ବେଶ୍‌ ସଂପ୍ରେରିତ । 
ମାତ୍ର ସେହି ପରିସ୍ଥିତିର ସ୍ଵତିଚାରଣକୁ ସ୍ଵପ୍ନ କୁହାଯିବ କି ? ଝଡ଼ରାତିରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ଓ କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରି ଅତୀତ ଘଟଣା ସବୁ ମନେପଡ଼ିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଲାଗେ । 
ତଥାପି ଏଥିରେ ନାଟକୀୟତା ଅଛି, ଉକକଣ୍ଡା ଅଛି, ସାଧାରଣ ଦର୍ଶନ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
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ରହିଛି । ପ୍ରେମଗପର ରୋମାଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମଧୁରତା ଓ ପ୍ରେମୀଯୁଗଳରୁ 
ଜଣକର ମୃତ୍ୟୁର ବିଧୁରତା ଏହି ଗପର କାଳଗତ ସାମାନ୍ୟ ତୁଟିକୁ ଉତପ୍ପୋଧ ଦିଏ । 

ଜୀବନ ନଦୀ” ଗଳରେ ପ୍ରେମର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ପ୍ରେମଗଛ ଧାରାରେ ଯେ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈଭିନ୍ନ୍ଯ ରହିଛି, ‘ଜୀବନ ନଦୀ” ଗଳ୍ପ 
ତାହାର ଏକ ପ୍ରମାଣ |! ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ ଅଛି । ପ୍ରଣୟ ପାଶବଦ୍ଧ ଦୁଇ ତରୁଣ 
ତରୁଣୀ ନିଜ ନିଜ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଅତି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ପର୍ଶକାତର ହୋଇଉଠିବା ଫଳରେ 
ଉପୁଜିଥୁବା ଦୃନ୍ଦ୍ରର ବର୍ଣନା ଓ ସମାଧାନ ହେଉଛି ଏହି ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ । ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରେମ 
ଉଭୟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁ ତ୍ୟାଗରେ ପ୍ରେମର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ଆଦର୍ଶର 
ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନରେ ହୋଇଅଛି ଅଗ୍ରଗାମୀ ! ପ୍ରେମ ସଂପର୍କୀୟ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ - “ପ୍ରେମ 
ଗୋଟିଏ ମଧୁର, ସୁନ୍ଦର ଓ ପବିତ୍ର ପ୍ରଦୀପ | ତାହା ଯେତିକି ଗୋପନରେ ଜଳେ, ତା'ର 
ଶିଖା ସେତିକି ପ୍ରନ୍ଵଳିତ ହୁଏ ।” ବାସ୍ତବରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ । ସେମିତି ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଗଛରେ ଅଛି ଆବେଗଗ୍ରସ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଗନଳର ଶେଷାଂଶରେ ନାୟକ ଜୀବନରେ 
ଆସିବାକୁ ଥବା ଓ ଆସି ବିଦାୟ ନେବାକୁ ବସିଥୁବା ଦୁଇଟି ନାରୀଙ୍କ ଲିଖୁତ ଚିଠି 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଗଛଟିକୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରାଏ ! ଗୋଟିଏ ଚିଠିରେ ନାୟକ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ଓ ନାୟିକା (ପ୍ରଥମା ନାରୀ) ପ୍ରତି ଭକ୍ତିଭାବ ପ୍ରକାଶିତ; ଅନ୍ୟଟିରେ ନାୟକ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ 
ଓ ଭାବି ନାୟିକା ପ୍ରତି ସୌଜନ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ¦ ଦୁଇ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ନିକଟରେ 
ଖର୍ବ ଦିଶେ ନାୟକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଗଜ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ | ପୁଣି ଗଳ୍ପଟି ଅତୀବ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଉଜ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଏଭଳି ଏକ ଗଳ୍ପର ନାମକରଣ “ଜୀବନ ନଦୀ” ହେବା ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ “ନଦୀ ଉପନଦୀ” ହୋଇଥାନ୍ତା ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନାମକରଣ | 

ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏକ ରସସ୍ତିଗ୍ଧ କାହାଣୀ ହେଉଛି ' ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' | ଏହାର 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେହି ନାମରେ ଏକ ଏକାଙ୍କିକା ଭାବେ ବେଶ୍‌ ପାଠକୀୟ-ଦର୍ଶକୀୟ 
ପ୍ରଶଂସାଲାଭ କରିଛି | ଗଛଟି ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ୟାଗଭିତ୍ତିକ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କାହାଣୀ | 

ପତ୍ନୀଙ୍କ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟଲାଭ ପାଇଁ ପତିଙ୍କର ସମସ୍ତ ବନ୍ଦୋବସ୍ତକୁ ରଦ୍ଦ କରି ପତିଙ୍କ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ନିରୋଗତା କାମନାରେ ଆପଣାକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥବା ପତ୍ନୀ ନା 
ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ଵପୀଡ଼ିତା ହୋଇପଡ଼ିଛି । କଥାର ପରିଣତିରେ ଜଣାପଡ଼ିଛି ଯେ, ଦୂବଳ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ପତି ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗ କବଳିତ ହୋଇଯାଇପାରନ୍ତି ଆଶଙ୍କାରେ ପତ୍ନୀ ସକଳ 
ଅସୁବିଧା ବରଣ କରିନେଇ ପତିଙ୍କ ଖାଦ୍ୟପେୟ ଦିଗରେ ଅଧକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/) ୩୦୧ 


ପରିବାର ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ ଏଇ ନମ୍ର ତ୍ୟାଗ ଓ କୂଚଛୁ ସାଧନାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ ? 
ରହସ୍ୟଟି ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଗଲାବେଳେ ଅସୁସ୍ଥା ନାରୀର ଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଆମ୍ପ୍ରସାଦ 
ଉକୁଟି ଉଠେ; ଇନ୍ଦ୍ରସଞ୍ପତ୍ି ତା? ନିକଟରେ ତୁଛ ହୋଇଉଠେ । 

ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପଟିଏ “ଶେଷବସନ୍ତ” | ଏହି ଗଛରେ ପୌଢ଼ ମଣିଷଟିର ଦୃନ୍ଦ୍ାମୁକ 
ମାନସିକତାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପୁରୁଷର କାମୁକତା ଅଥବା ପିତୃତ୍ବ 
ପ୍ରତିପାଦନର ଦୂରନ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା କେଉଁଟି ପ୍ରୌଢ଼ ମଣିଷକୁ ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ଓ ଭରସା 
କରୁଥିବା କିଶୋରୀଟି ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ କରିପକାଏ, ତାହା ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅସମାହିତ ରହେ | 
ଲେଖକ ନାୟକ ଚିତ୍ତରେ ଏ ଦୁଇ ବିରୋଧୀ ଚେତନାର ଆରୋପ କରି ଉଭୟର ପରୀକ୍ଷା 
କରାନ୍ତି ଅଥଚ ଅନୁତପ୍ତ କରାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଣୁ ଗଛଟି ଆଦୌ ସମାଜ ଅନୁକୂଳ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ନାୟକର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ - “ଆଜି ମୁଁ ଭାବେ ଏଇ ଶାରୀରିକ ମୋହ, 
ଉତ୍ତେଜନା - ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଲଘ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ହୁଏତ କାମ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସୁଖଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଶରୀର ବାହାରେ ଯାହା ଅଛି 
ମନର ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ତା'ର ମୁଲ୍ୟ ଯେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ।” କାହାଣୀର ପରିଣତିରେ - 
“ ମଝିରେ ମଝିରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାବେ - ହଃ .... 
ଆକାଶର ସଂଖ୍ୟାହୀନ ତାରା ଭିତରୁ ଗୋଟାଏ ତାରା ଲିଭିଗଲା ଓ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ହୋଇଗଲା ... 
ଏମିତି କେତେ ଲିଭିଗଲେ ବି ଆକାଶରେ ତାରା ସଂଖ୍ୟା ରହିବ ସେଇପରି ଅସଂଖ୍ୟ !” 
ଏଥରେ ପାଠକ ଗଳ୍ଚପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସମାଜ ସମ୍ମତିବିହୀନ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଖୁ ବିସ୍ପିତ ନହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଅନୁତାପ ଯୁକ୍ତ - ତଥାପି 
ଅଶାନ୍ତ ମନ ସ୍ମିର ହୁଏନା” - ବାକ୍ୟଟି ଚରିତ୍ର ଓ କଥାକାର ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପରିବର୍ଭିତ କରାଏ | 

ଆବେଗ - ଆହତ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିଭା ସମେତ ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ସୁଦ୍ଧା ବିକଳ 
କରିଦେବାର ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀ ହେଉଛି “ ଗୀତମାଷ୍ଟର' ଗଛ | “ ଯେଉଁମାନେ ଗରିବ 
ନୀଚସ୍ତରର ମାନବ - ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଧୁକାର କରିଛନ୍ତି ସବୁଠୁ ନୀଚଶ୍ରେଣୀ - 
ସେମାନେ ଏହିପରି ତ ଫେରିଯାଆନ୍ତି ଧନୀର ଦୁଆରୁ ଅପମାନ, ଧକ୍ର, ଗୋଇଠାମାଡ଼ 
ଖାଇ - ଆଖୁରୁ ରକ୍ତ ଲୁହ ଗଡ଼େଇ - ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ପୂତିଗନ୍ଧମୟ, ବିଷାକ୍ୁ ବୋଝ 
ବୋହି -” ଉଦ୍ଧତିଟିରେ ଥବା ଏହିପରି” ସମୁଦ୍ରର ତୀର ଓ ତରଙ୍ଗ ସଂପର୍କକୁ ଦ୍ୟୋତିତ 
କରେ । ଯେମିତି ତରଙ୍ଗ ତୀର ଛୁଇଁ ବ୍ୟର୍ଥକାମ ହୋଇ ଫେରେ, ସେହିପରି ନିମ୍ବବର୍ଗ 
ମଣିଷ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଯାଚକ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୁଏ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦ ୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ଆଲୋଚିତ ଗଳ୍ପର ଗୀତ ମାଷ୍ଟରଟି ଦରିଦ୍ର, ଅନ୍ଧ ପୁଣି କୂସିତ । ବିଶ୍ରୀର ଏହି 
ତିନୋଟିଯାକ ଅବସ୍ଥାର ଯୁଗପତ୍‌ ଅବସ୍ଥାନ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଦୟନୀୟ ଓ ଘୃଣ୍ୟ କରେ ସିନା ¦ 
ଚରିତ୍ରଟିର ପ୍ରତିଭା ଓ ପ୍ରଯତ୍ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଧନୀ ଦୁଲାଳ - ଦୁଲାଳୀ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀଗଣ ତାକୁ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦରେ 
ଗୁରୁ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ଭଳି ସୁଲଳିତ ଓ କଳାତ୍ମକ ବିଦ୍ୟାର 
ଗୁରୁ ଜଣେ ଗନ୍ଧର୍ବ, ବିଦ୍ୟାଧର ଅବା କିନ୍ନର ପରି ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ 
ଆଶାକରେ | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ତାହାର ଏକାବେଳକେ ବିପରୀତ ଦେଖୁ କୋମଳମତି 
ଶିଶୁ-କିଶୋର ପ୍ରାଣରେ ଗୁରୁ ଧକ୍ଟା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏଣୁ ବାରମ୍ବାର ଗୀତ ମାଷ୍ଟରଟିର 
ଚାକିରି ଚାଲିଯାଏ । ଦୂର ସହରରୁ ଆସି ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରତିଭାର ଲଢ଼େଇରେ କୌଣସି 
ମତେ ପ୍ରତିଭାକୁ ଜୟଯୁକ୍ତ କରାଇବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଥିବା ଶିଳ୍ୀ ଓ ଶିକ୍ଷକ ଅବଶେଷରେ 
ନିଜ ସହରକୂ ଫେରିଯାଏ ହତାଶ ହୋଇ; କିଛି ଅଧ୍ୟକ ବୟସ, ଅଧକ ଅକ୍ଷମତା ଓ 
ଅଧକ ବିଫଳତାକୁ କାନ୍ଧରେ ବହନ କରି । 

ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନରେ ଉଛ୍ଥଛଳ ଏହି ଗନ୍ପଟି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗନ୍ପମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବ; ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ତାଲିକାରେ ସୁଦ୍ଧା ' ବୂଢ଼ା ଶଙ୍ୀାରି' 
ଭଳି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇପାରିବ । 

ମାନବିକତାବୋଧର ଆଉ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି “ ସେମାନେ ବି ତ 
ମଣିଷ” ଗଳରେ | ଏହି ଗଳ୍ପରେ କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ଭିକାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦୂର୍ବ୍ୟବହାର 
ଭିତ୍ତିରେ ଆମ ସମାଜର ଉଦାରତାର ଅଭାବ ଓ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ୍ଞାନର ସଙ୍କଟ ଯେତିକି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ; 
କେବଳ ବାଚନିକ ସହାନୁଭୂତି ନୁହେଁ, କଥାକାର ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ 
କରାଇପାରିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନବିକତାବଵୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେତିକି ଶ୍ଲାଘ୍ୟ । ଏକ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ 
ବିବାହ ଭୋଜିରେ ବିଳମ୍ବ ରାତ୍ରିରେ ଖାଦ୍ୟ ଯାଚନା କରି କୁଷ୍ଠୀଏ ଯେଉଁ ଉଛିଷ୍ଟ ପା'ନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେଇ ଘରର ଫାଟକ ଓ ପ୍ରାଚୀର ଗାତ୍ରରେ ଲେପି ଦେଇଯା'ନ୍ତି ନିରବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସ୍ଵରୂପ । ଶାରୀରିକ, ଆର୍ଥକ ଓ ନିରାପତ୍ତାଗତ ଅଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନେ ବି ମଣିଷ; 
ସେମାନଙ୍କର ବି ଏକ ମନ ଅଛି ଓ ତହିଁରେ ବି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ; କଥାକାର ଏହି 
ସମ୍େଦନା ଟିକକ ପାଠକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରସରିତ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି | 

କିନ୍ତୁ ଗଛଟି ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ପରିଣତି ପ୍ରତି ନିବିଷ୍ଟ ନୂୁହେଁ । ଗୃହ ଚାକରର 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଓ ତାଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଓକିଲାତି କରିବାରେ ଗ୍ହକର୍ରାଙ୍କ ଆକ୍ଷେପ 
ଓ ଚାକରର ଚାକିରି ହାରିବା ହିଁ ଗଳ୍ଟଟିର ପରିଣତି ହୋଇଛି । ଫଳରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ତା”ର ପ୍ରଭାବ ହରାଇ ବସିଛି । ଏହି ୨ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନ ଥିଲେ ଗଛଟି ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠୁଥବା 
ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସତ୍ତାବିରୋଧୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ମନୋଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥା'ନ୍ତା । ଏହା ଫଳରେ 
ଗନଳ୍ଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରିଥା'ନ୍ତା | 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଇତିହାସରେ “ ନିଶୀଥର ପ୍ରେତାତ୍ମା ଅବଶ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଦାବି କରିବା ଭଳି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଛ । ଏଥରେ ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର କଦର୍ଥନା ସହିତ ଗଳିତ କୁଷ୍ଠ ରୋଗୀଟିଏର ଅବଲମନ୍ବନହୀନତାର 
କାରୁଣ୍ୟ ରୂପାୟିତ ! କାହାଣୀର ଅସଲ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ପାଠକ ଭେଟେ ଚାରିପଷ୍ଠା 
ପରେ ! ଏହି ଚାରିପୂଷ୍ଠାରେ ରହିଛି ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିନିଧୂ ଚରିତ୍ର ଓ କଥକଙ୍କର ଦାପ୍ତରିକ- 
ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଅବକାଶରେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିବରଣୀ | 
ନିର୍ବାଚନ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥବା ଜଣେ ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ (ବିଶ୍ଵବନ୍ଧୁ ପୋଲିଂ ବୁଥ୍‌ରୁ ଫେରିବା 
ବାଟରେ ଅକସ୍କାତ୍‌ ଯେଉଁ ଦୂରବସ୍କାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି; ସେହି ଅବସ୍ଥାର ହେତୁ - ଚଇଁ 
ଜେନାକୂ ନେଇ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଗଠିତ । 

କୌଣସିମତେ ଛତିଆବଟ ମହାପୁରୁଷ ପୀଠରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଲେ ନିଜର ପାତକୀ 
ଦେହଟାର କିଛି ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିପାରିବ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁବା ଚଇଁ ଜେନା- 
କୁଷ୍ଠୀ-ଟ୍ରକ୍‌ ତଳେ ପଶି ଅକ୍ତିଲ୍‌ ଉପରେ ହାମୁଡ଼େଇ ରହିଥାଏ । ଦୂଶ୍ୟଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | ସେମାନଙ୍କ ଘନ ଘନ ଆହ୍ଵାନ ଓ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଚଇଁ ଜେନା 
ଯେଉଁ ବୟାନ ଦିଏ, ତାହା ଆମ ସମାଜର ବିକଳ ମାନସିକତା ଓ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣାର 
ଏକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | 

ଗଳିତ କୂଷ୍ଠରୋଗୀ ଆମ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକାବେଳକେ ଘୃଣ୍ୟ ଓ ଅସୃଶ୍ୟ | 
ତାକୁ କୋଢ଼ିଆ, ଖଣ୍ଡିଆ, ମାଦଳ ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦରେ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଏ । ତାକୁ 
ଦେଖୁଲେ ଅଶୁଭ ହୁଏ, ଯାତ୍ରା ଅସଫଳ ହୁଏ ବୋଲି ଧାରଣା ହୁଏ | ଗ୍ରାମରୁ ତାକୁ ତଡ଼ି 
ଦିଆଯାଏ ! ଭିକ୍ଷାନ୍ନରେ ନିର୍ଭର କରି ତାକୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ । ସେ ନିଜେ ବି 
ଧାରଣା କରେ ଯେ, ଠାକୁର, ଦେବତାଙ୍କ ଶରଣ ଗଲେ ଏ ବ୍ୟାଧୂ ଦୂର ହୋଇପାରିବ ! 
ଏଣୁ କ୍ଷେତ୍ରମାନଙ୍କରେ, ପୀଠମାନଙ୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଚାଲେ ! ଚଇଁ ଜେନା 
ସେମିତି ପରିସ୍ଥିତି ତାଡ଼ିତ ହୋଇ ଛତିଆବଟ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ପାଖରେ ଅଧୁଆ ପଡ଼ିବାକୁ 
ଯାଉଥୁଲା ! ମାତ୍ର ତା'ର ଏଭଳି ଦାରୁଣ ଦୂରବସ୍ଥା ମୂଳରେ ଅଧ୍ବକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଥୁଲା 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣା । ଚଇଁ ଜେନାର ଭୋଟ ଖଣ୍ଡିକ ପାଇଁ ତାକୁ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲକୁ 
ନେଇ ଚିକିସ୍ା କରାଇବାର ପ୍ରତିଶୁତି ଦେଇ ଜଣେ ଭୋଟ୍‌ ଦଲାଲ୍‌ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତାରିତ 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି (ଗ୍ରାମୀଣ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର କି ବିଡ଼ମ୍ବନା) ସେ 
ବର୍ଷଟିଏ ବିତାଇ ଦିଏ, ଅଧୁକ ଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ, ଏପରିକି ଚଳତ୍ଶକ୍ତି ରହିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ସେତିକିବେଳେ ଗାଡ଼ି ଗୋଟାଏର ଅବଲମ୍ବନରେ ଛତିଆବଟ ଯାଏ ଚାଲିଯିବାର ଆଶାରେ 
ସେ ସେଭଳି ଘଟଣାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥାଏ ! 
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ଏ କାହାଣୀରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ବିଶ୍ବବନ୍ଧୁଙ୍କ ହୃଦୟ । ସେ ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିଜେ ସୁଦ୍ଧା ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ତାକୁ ଆଉ 
ଥରେ ଠକାଇବାକୁ, ବନ୍ଧୁଂସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମନୋଭାବକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ମଧ୍ଯ ମିଠା କଥାରେ ଚଇଁ ଜେନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ତାକୁ ଟ୍ରକ୍‌ ତଳୁ ବାହାରକୁ ଆଣନ୍ତି ଓ 
ଟ୍ରକ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ଦୂରଯାଏ ଚାଲିଯାଏ । ବିଚରା କୁଷ୍ଠୀ ସେ ଯାଏ ପହଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ; ସେ 
“ଯେ ଗଳିତାଙ୍ଗ | ବିଶ୍ଵବନ୍ଧୁ ଲଜିତ ହୁଅନ୍ତି ତା'ସହ ଚଇଁ ଜେନାର ପଦେ ମର୍ମଭେଦୀ 
ଅଭିଯୋଗ ମଧ୍ଯ ବରଦାସ୍ତ କରନ୍ତି । - “ମୁଁ ଜାଣିଥଲି, ତମେ ମୋତେ ଠକେଇଦବ - 
ହଉ, ଯାଅ ।” 

* ନିଶୀଥର ପ୍ରେତାତ୍ମା! ଗଳତର ଚଇଁ ପାଠକର ବିବେକ ପାଖରେ ତାର ଛଶ୍ବର 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶାରୀରିକ-ମାନସିକ ଯନ୍ତରଣାଭୋଗର ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଦାବି କରେ, କେତେଜଣ 
ମଣିଷ ସାଧାରଣରେ କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ବା ଯେକୌଣସି ଭିକ୍ଷୁକ ପ୍ରତି ସେତିକି ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥା'ନ୍ତି ? ତଥାପି ଗଛଟି ଯେ ପାଠକର ବିବେକକୁ ମନ୍ଦିତ କରେ, ସେତିକି ଜଣେ 
ଲେଖକର କମ୍‌ ମୁଲ୍ୟଦାନ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଗନ-ପ୍ରତିଭା ବିଚାରକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଆଉ ପାଦେ ଉର୍ଷ୍ବଗ ହୋଇଯାଏ । 

ସଂକଳନର ଅନ୍ତିମ ଗଳ୍ପ ‘ ହେମମୂଗ” ଜଣେ ନଷ୍ଟ ତରୁଣର କଥାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଗଠିତ ! ମାତ୍ର ଗପଟି ତରୁଣର ନଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷା ତାକୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସେ 
ଦିଗରେ ମୁହାଁଇ ଦେଇଥିବା ତା ମା”ର ଅନୁଚିତ ବାସ୍ପଲ୍ୟ ପ୍ରତି ବେଶି କଟାକ୍ଷ ପ୍ରକଟ 
କରେ ! ଏଣୁ ଗଳ୍ପଟିରେ ରହସ୍ଯ କିଛି ରହେନାହିଁ । ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ମା'ର 
ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ପୁଅଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଯାଇଛି ଓ ପୁଅ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ କିଛି 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ହେମମୂଗ ପରି ହାତପାଆନ୍ତାର ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ୧୭ ପୃଷ୍ଠା 
ବ୍ୟାପି ଗଳ୍ଟିର ଅଧୁକାଂଶ ପୃଷ୍ଠା ଭାଉଜ, (ନାୟକର ମା) ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାନ୍ତ୍ଵନା ଓ ସାବଧାନୀ ଶୁଣାଇବାରେ ଗଳ୍ପକଥକ (ଗାଳିକ ?) ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି | ଗପଟି 
ଚରିତ୍ର ପାଇଁ କିମ୍ଭା ପାଠକ ପାଇଁ କୌଣସି ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଏଭଳି ପୁତ୍ରର ବାପାଝମା ହେଲେ ପାଠକ କ”ଣ କରିବ, ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା ଗଛରୁ 
ମିଳେନାହିଁ । ତେବେ ତରୁଣ ପାଠକ ନିଜକୁ ସେଭଳି ଦୂର୍ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକଟ କରିବାରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ରଖୁପାରେ ! 

ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଚେତନାର ଗଳ୍ପ “କ୍ଷତ କଥାକହେ' । ରାଜଶାସନ ନିଗ୍ୃହୀତ 
ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଦ୍ରୋହର ଅସଫଳତାରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ସନ୍ତକ ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରିଥାନ୍ତି 
ନିଜ ନିଜର ବକ୍ଷରେ ଦୁଇଟି ଗଭୀର କ୍ଷତ ଚିହ୍ନ । ତାହାକୁ ସେମାନେ ସେଇଦିନ, ଦୀର୍ଘ 
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ବାରବର୍ଷ କାଳ ଧରି, ଏକ ଲାଞ୍ଚନା, ଗ୍ନି ଓ ପରାଜୟର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ବହି ଚାଲିଥାନ୍ତି | 
ଘଟଣାର ବାରବର୍ଷ ପରେ ୧୯ ୪୮ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ 
ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ମିଶ୍ରଣ ଜନିତ ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିଲୋପ ଅବସରରେ ସେହି “କ୍ଷତ” ଗର୍ବ ଓ 
ଗୌରବର ପ୍ରତୀକ ପାଲଟିଯାଏ । ଯୁଗଟିଏ ବିତିଯିବା ପରେ ଯଦିଓ, ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି 
ଯେ, ସଂଗ୍ରାମ ବ୍ୟର୍ଥ ଯାଇନାହିଁ; ତଥାପି ତାହା ଉଭୟଙ୍କୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏହି ଆନନ୍ଦବୋଧ ଚିରକାଳର ଦଳିତ ମଣିଷର ସଂଗୁପ୍ତ ବିଦ୍ରୋହୀ ସତ୍ତାର 
ଜୟକାର ଘୋଷଣା କରେ | “କ୍ଷତ କଥା କହେ” ଗଛରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବେ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 1 

ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗନଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଉପସ୍କାପନାରେ-ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ ୬ଟି, ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିରେ ୪ଟି 
ଏବଂ ଲେଖକର ସର୍ବଦ୍ରଷ୍ଟାତ୍ଵ ରୀତିରେ ୩ଟି ଗଛ ରହିଥବା ବେଳେ; ଉପସଂହାରରେ- 
ଚରିତ୍ରର ଉପଲବ୍ଧ ୫ଟି ଗନରେ, ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ୩ଟି ଗନ୍ତରେ ଏବଂ ସଂଳାପ ୫ଟି 
ଗନରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଆକାର-ଆୟତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ଭିତିରେ ବିଚାରକଲେ ଏକ ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟା ପରିମାଣ ଭିତରେ ୩ଟି ଗଳ୍ପ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧ ୦ଟି ଗଛ ୧୧ ଠାରୁ ୧୭ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୃଷ୍ଠା ପରିମାଣ ବିଶିଷ୍ଠ । ସର୍ବନିମ୍ନ ୪ ପୃଷ୍ଠା ଓ ସର୍ବାଧ୍ଵବକ ୧୭ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ 
୧୩ଟି ଗଳ୍ପରେ ଆଲୋଚିତ ‘ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ”ର ମୋଟ ପୂଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୧୪୬ ଓ 
ଆକାର ପାଇକା ଛାପାରେ କ୍ରାଉନ୍‌ ଆଠପେଜି । 

ବାକ୍ୟ ଭିତରେ ପଦ ମଝିରେ ଏବଂ ଅନୁଚେଦ ଭିତରେ ବାକ୍ୟ ମଝିରେ ପୁଣି 
ଅନେକ ସମୟରେ ବାକ୍ଯ ବା ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ଶେଷରେ ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁ 
(...) ଦିଆଯାଇ ଏବଂ ବାକ୍ୟ ମଝିରେ ହାଇଫେନ୍‌ (-)ର ମାତ୍ରାଧ୍ବକ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଲୋଚିତ ଗଳଧଗୁଡ଼ିକରେ ! ଉଭୟ ତିନିବିନ୍ଦୁ ଓ ହାଇଫେନ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗର ବିଶେଷ କିଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ତହିଁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକ୍‌ ୧୯୬୦ 
ମସିହା ଗଳ ଆଙ୍ଗିକରେ ଏହି ରୀତି ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରଖୁଥଲାପରି ମନେହୁଏ ! ତେବେ 
ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରୁ ଯାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି - ଏହା ଏକ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ କିମ୍ଭା ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଣଛେଦ ଜନିତ ସମାପ୍ତି ସୂଚକ ଆଶଙ୍କାକୁ ଏଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବ୍ରାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଶେଷରେ ଦିଆଯାଇ ସମଗ୍ର ସଂଳାପ ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଶେଷରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ 
ଦିଆଯାଇଛି । 
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ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତ ଉଦ୍ଭାସନ ଅଥବା ସୃତିଚାରଣ କ୍ରମରେ ଅତୀବ 
କଥାର ଉପସ୍ଥାପନ ଗଛ ମଧ୍ଯାଂଶକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ୨ଟି ଗଳ ଗତିଶୀଳ (ଶିଶୁର ଜନ୍ଧ) ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଛରେ (ରାଣୀ) ଦୂଇଟି 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା ପ୍ରଦତ୍ତ | ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଗନ କେତେକ ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ | 
ପରିଚଛେଦୀକରଣ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପୁଣି ଛକି × ଚିହୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଏବଂ କେବଳ ୪ର୍ଥ 
ଗଳରେ ସଂଖ୍ୟା ସୂଚନାରେ ( ୧, ୨ ଇତ୍ୟାଦି) ଚିହ୍ନିତ | 

ଅନେକ ଗଛରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ-ପଦଗୁଡ଼ିକ ଇଂରାଜୀ ଲିପିରେ ହିଁ ମୁଦ୍ରିତ; 
ଯାହା ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ । ଉଦାହରଣତଃ - “ ମିଡ଼ୁୱାଇଫରୀ ଏକ୍ପାର୍ଟ' , ଫ୍ୟାକ୍ସ, ' ଜଷ୍ଟ ଆନ୍‌ 
ଏକ୍ସପେରିଏନ୍ସ', “ଡାମ୍‌ ଇଟ୍‌”, “ନଟ୍‌ୱାନ୍‌', “ଆଇ ହେଟ୍‌ ୟୁ' ପ୍ରଭୃତି | ଅବଶ୍ୟ ଏ 
ସମସ୍ତ ସଂଳାପାଂଶ | 

ପୁଣି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଇଂରାଜୀ ଶହ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଲିଖୂତ; ଯଥା- 
*ଅକ୍ସିଜେନ୍‌ ପ୍ରପର୍ଟିଜ', ଇନସ୍ପେକ୍ଟର”, ' ହେଡ଼ଲାଇଟ୍‌ ', “ ସେଶାଲିଷ୍ଟ' , 
“ସାଇକିଆଟ୍ରିଷ୍ଂ, ‘ ଇଲେକ୍ନ୍‌ ପାର୍ଟି ନଂ”, ‘ ପୋଲିଂପାର୍ଟି' , ‘ପ୍ରିଜାଇଡ଼ିଂ ଅଫିସର ' 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥିରୁ କେତେକ ସଂଳାପର ଅଂଶ ଓ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଂଶ | 

ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀଧର୍ମିତା ଓ କାହାଣୀମୁକ୍ତି ଉଭୟ ଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ | 
* ଇଉନିଭର୍ସାଲ ବିଶୁ ', “ ଗୀତମାଷ୍ଟର” , ‘ହେମମୃୂଗ”, “ ଶ୍ଵେତପଦ୍ା? ଆଦି ଗଛ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ । ଏଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁର ଧୀରାବାହିକତା, କାଳର ଦୀର୍ଘତା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପଲ୍ଲବନ ରହିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଗଛସବୁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ, ଆଭାସଚିତ୍ର 
ଶୈଳୀ, ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ରକାଳ ଭିତ୍ତିକ ଓ ଅଧକ ଦୃନ୍ଦଂଚମକ- 
ସଂକ୍ଷେପ ବିଶିଷ୍ଠ । ୧୯ ୬୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳରେ ଯେଉଁ କାହାଣୀହୀନ ଗଳଧାରା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଲା, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ୧୯୫୭ ସୁଦ୍ଧା ରଚିତ ଏଇ 
ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ଭୂମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଉପାଦାନ ମହଜୁଦ ଥୁଲା | 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଛ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ । ସେମାନେ ପୁଣି 
ବୟସ, ରୁଚି, ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି, ଚାରିତ୍ରିକତା ଏବଂ ମନୋବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ । 
ସେଥୁରେ ଅଛନ୍ତି ଭିକାରୀ-ଭିକାରୁଣୀ, ଅନ୍ଧ, କୁଷ୍ଠରୋଗୀ, କିରାଣି, ଅଫିସର, 
ଷ୍ଟେସନମାଷ୍ଟର, ନବଦମ୍ପତି-ପ୍ରୌଢ଼ ଦମ୍ପତି, ସନ୍ତାନବସଳା ମା, ତ୍ୟାଗୀଯୁବା, ନଷ୍ଟଯୁବା, 
ବିପ୍ଲବୀ-ବିପୃବିଣୀ, କାମୁକ, ଚରିତ୍ରବାନ, କିଶୋରୀ, ବିଗତ ଯୌବନା, ଉଚ୍ଚାକାଙ୍‌କ୍ଷୀ, 
ସ୍ପିତିସନୁଷ୍ଟ ପ୍ରେମିକା, ଇର୍ଶ୍ୁକା ଇତ୍ଯାଦି ବିବିଧ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଯଦି ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ, 
ତେବେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିଜ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କିମ୍ଭା ସ୍ଥିତିର ଏକାବେଳକେ ବିପରୀତ 
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ଏପରିକି "ସମାଜ ଆପାଙ୍କ୍ରେୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାହା ଅନୁକୂଳ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ! ମାନବୀୟ ଉଜ୍କର୍ଷ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଚୟନିତ ନିମ୍ବବର୍ଗ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକତାରେ; ସ୍କଳନ ଓ ପତନ ଘଟିଛି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ମଣିଷ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ | ବସ୍ତୁତଃ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦ ଓ ଦରଦ ପ୍ରକାଶ କେବଳ ନୁହେଁ, 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ ଫୁଟାଇବାରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଗଳପ୍ରାଣ ନିୟୋଜିତ । ଏହା ତୁଛ 
ମାନବିକତା ନୁହେଁ ବରଂ ଦୃଢ଼ ମାନବତାବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ! 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ବିବେଚନାର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରୁଥିବା 
କେତେକ ସଂଳାପ ଏବଂ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରେମ, ମାନବତା, ସତ୍ଯ- 
ମିଥ୍ୟା, ନ୍ୟାୟ ଓ ଭଵଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଧାନ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କେତେକ ଉଦ୍ଧାର 
ଯୋଗ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେସବୁ ଅନାୟାସ-ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଣୁ 
ଉଦାହରଣ ନିଷ୍ପୟୋଜନ ! 

ଆମ୍ଭିକ ଦିଗର ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ”ରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେବ ଦୁଇଟି ଦିଗ | ୧ମ ହେବ ଉତ୍ତମଠାରୁ ଅଧମାଚରଣ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ୨ୟଟି ହେବ 
ଅଧମ ଭିତରେ ଉତ୍ତମର ଫଳଶ୍ରତି ! ପ୍ରଥମରେ ରହିବ ଭଲ-ଉଚିତ-ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଭୃତିର 
ପାରିସ୍ଥିତିକ ଅଧଃପତନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ରହିବ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସନ୍ତେ ଲର୍ଷା- 
ହୀନମନ୍ୟତା-ଅହଂକାର ବିରୋଧରେ ଚରିତ୍ରର ଜୟଯାତ୍ରା । ଉଚ୍ଚ ମାନବିକତାବୋଧ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପକେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି, ମାନବତାବାଦର ସୋଜାର କେତେକ ଗଳ୍ପକୁ ଆହୁରି 
ପ୍ରଖର କରିଛି । ସବୁଠୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉଛି ପ୍ରବ୍ର୍ତି ଅନୁପନ୍ଛୀ ଚରିତ୍ରର ପଶ୍ଚାତାପ । 
ତଦ୍ଵାରା କଥାକାର “ ମନ୍ଦ "ର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ କରିନାହାନ୍ତି: ମଣିଷ ଭିତରର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ତାର 
ବଡ଼ପଣ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ମଣିଷ ଯେ ' ମନ୍ଦର ବ୍ୟୁହ ଭିତରୁ ଉଧୁରି 
ଆସିପାରେ, ତାହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବିବେକ ଦଂଶନ ଜରିଆରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଚିରାୟତତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ବସ୍ତୁତଃ ଆଙ୍ଗିକ ବିବିଧତାଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ଭିତରର ନୀତି- 
ଅନୀତି, ଉଚିତ-ଅନୂଚିତ ଏବଂ ସହଜ-ଦୂସ୍ତର ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚିରକାଳର ଦ୍ନ୍ଦ୍ରକୁ 
ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପନ୍ୟାସ ଦିଆଇ ତ୍ୟାଗ, କ୍ଷମା, ସ୍ହ ଓ ସ୍ବାଭିମାନର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘଟାଇବା ଦିଗରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ଏହି ଆଲୋଚନାର ନିଶ୍କର୍ଷ ଦିଆଯାଇପାରେ | 


® 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନସ : ଏକ ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 


ପ୍ରଫେସର କୂଷଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏକ ସ୍ପରିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ! 
ମାଟି ଓ ମଣିଷର କଥାକାର ଭାବରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ତାଙ୍କ ଗଛମାନଙ୍କରେ । ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରି ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ରାଜ୍ୟକୁ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଶତାଧ୍ଵକ ଗଳ । ମର୍ର୍ଯଭୂମିରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପରିଧ୍ବ ସତସ୍ତରି ବର୍ଷ (ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ନନ୍ନ ୨୦ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୧୪ ଏବଂ ମହାପ୍ରୟାଣ ୨୦ ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୯୧) | ତାଙ୍କ 
ଜୀବିତାବସ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଗଳ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଘାସର ଫୁଲ!' 
( ୧୯ ୫ ୧), “ ପୋଡ଼ା କପାଳ ' ( ୧୯୫ ୧), ‘ନବବଧୁ' ( ୧୯୫ ୨), ' ଛାଇ ଆଲୁଅ” 
( ୧୯୫୬), “ରଣ ଧନ୍ଦୋଳ' (୧୯୬୩), ‘ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାଂ ( ୧୯୬୭), ‘ନୀ ମନେ 
ନାହିଁ? ( ୧୯୬୮), ' ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ( ୧୯୭୧), “ମନର ନିଆଁ” (୧୯୭୯), 
' ସାତପାଞ୍ଚ” ( ୧ ୯୮୯) † ତାଙ୍କର ଦେହାବସାନ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା ଗଳ୍ଚଗ୍ରନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘ ଶରଶଯୟ୍ୟା” (୧୯୯୨), “ତିନିକାଳ? (୧୯୯୩), “ବଘେଇ! 
(୧୯୯୫), 'ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଛ” (୧୯୯୬), ଏବଂ “ବାଟବନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ 
( ୨୦୦୫) ! 'ଶ୍ରେଷ୍ଠମଛ” ସଂକଳନଟି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ବେଳେ ˆ ବାଟବନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଳ” ସଂକଳନ ଡଃ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଭାଷାୟନ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି, ଏହା ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ 
ନିଶ୍ଚୟ | 

ଗୋପୀନାଥ ଥଲେ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ, ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ, ମାନବବାଦୀ 
କଥାସ୍ତଷ୍ଟା | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ତା' ଅବଚେତନ ମନର ଅତଳ ରହସ୍ୟ, 
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ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗଘଣିଆ, ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସହର ଏବଂ 
ପଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ଦୁଃସ୍ପିତି ସହିତ ଜାତୀୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ସଂଘଟିତ ବହୁବିଧ ଘଟଣାବଳୀ, ବିଭିନ ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା ଜୀବନବାଦିତାର 
ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର' ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଆଙ୍ଗିକ 
ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । ତାଙ୍କର ଗଳ ସଂପର୍କରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ ଗୋପୀନାଥ ହିଁ ପୁଥମ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗ ରଚନାଶୈଳୀ 
ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନପଥ ଏବଂ ଆଲୋକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | ପ୍ରଥମକରି ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଖୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ ତାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସହ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଲେଖୂଲେ ।” 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ମଣିଷ, 
ବଣଂ-ପାହାଡ଼ର ସରଳ ଆଦିବାସୀ, ନଗରରେ ବାସକରୁଥିବା ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅଭିଜାତ 
ମଣିଷ - ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳର ଉପାଦାନ | ମାଟି ଏବଂ ମଣିଷ ସହିତ 
ସଂପର୍କାନ୍ଧିତ ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗର ପରିସରଭୁକ୍ତ | ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ସେ କୁହନ୍ତି - “ ଗୋପୀନାଥ ୧୯୫୦ 
ପୂର୍ବରୁ ଦୀର୍ଘ ଚଉଦ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ସବୁ ଗଛ ରଚନା କରିଆସିଥଲେ ତାହା ଥିଲା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧ । ଏହାପରେ ସେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି ! 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଗଛରେ ନାନା ପରାୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବତ୍ର ଅଛି କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଏକ ମଣିଷର ଆଶା ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାୟ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଶୋଚନୀୟତା, ବ୍ଯଥା ଓ ବ୍ଯର୍ଥତାର 
ସ୍ଵରଲିପି । ସର୍ବତ୍ର ନିମ୍ନବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷ ନେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା । 
ସର୍ବତ୍ର କଥାକାର ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଉପଭୋଗ ତୃଷ୍ପାକୁ, କ୍ଷମତାନ୍ଧତାକୁ, 
ଆଧୁନିକ ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷର ହିପୋକ୍ରାସିକୁ | ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ୧୯ ୫ ୦ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଗତ ବାସ୍ତବିକ ଥଲା ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ଓ ସହାନୂଭୂତିର ଜଗତ | 
ନୂତନ ମାନସିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ରସ ରୂପାୟଣ ଓ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଆବିଷ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗୋପୀନାଥ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଯଶସ୍ବୀ ଶିଳ୍ଥୀଃ ଏହା 
ନିର୍ବିବାଦରେ ସତ୍ୟ । ” 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) 


(ଏକ) 


ଗୋପୀନାଥ ନୀତି ଓ ନୈତିକତାର ପ୍ରବକ୍ତା ନୁହନ୍ତି; ବରଂ ମାନବବାଦୀ, ମଣିଷକୁ 
ଭଲପାଉଥୁବା ଶିଛୀଟିଏ । ସମୟ ଓ ସମୟାଗତ ମଣିଷକୁ ଜାଣିବାକୁ ସେ ତାଙ୍କର ପକ୍ଷ 
ବିସ୍ତାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧରାବନ୍ଧାର ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ ନ ଚାଲି ବିଶ୍ବଵମଣିଷକୁ 
ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍ବକ 
ଦରଦୀ ।! ସେ ସମାଜ ଓ ସମାଜ-ମଣିଷ କଥା କହିଛନ୍ତି । ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କୁ ସେ 
ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ପ୍ରତି 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ‘ ଅସରନ୍ତିଂ' ଗଛଟି ତାର ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ | “ମାଟିଆ 
ବୂରୁଜ” ଗଛରେ ସେଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରମିକର ଦୁଃଖକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି | 
ସତେଯେପରି ସେହି ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମିକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଉ୍କଳର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ପ୍ରତିରୂପ । 
କାଳିଆ ପ୍ରଧାନ ନିଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୁରଣ ପାଇଁ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି । 
ତା'ର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଟି ଚୂରମାର ହୋଇଯାଇଛି, ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପରେ । ଏଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କରୁଣ ଜୀବନ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାନବାମ୍ଭାକୁ 
ବିଗଳିତ କରିଛି | ସେହିପରି ' ଅସରନ୍ତି” ଏକ ଚମଜ଼଼୍ାର ଗଛ | ଚପରାସୀ ବାପା କଲିକତାରୁ 
ଆସିନପାରିବାରୁ ଗରିବ ପିଲାଟିଏ ନୂଆବସ୍ତ ପିନ୍ଧି ନ ପାରିବାରୁ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପାଇଛି, ଲେଖକ ତାକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି | ନିର୍ଯାତିତ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହୃଦୟ ବିଗଳିତ ହେଉଥୁଲା | ତା'ର ଅନେକ ପରୋକ୍ଷ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳଛମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ଗରିବ ବ୍ରଜମୋହନ ଶତଚେଷ୍ଟା 
ସତ୍ତ୍ବେ ତା'ର ଶିକ୍ଷିତା ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ ଦେଇନପାରିବା ଅସମର୍ଥତାରୁ ଯେଉଁ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଛନ୍ତି ତା'ର ଜୀବନ୍ତ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
“ବୁଢ଼ାକବି' ଗଳ୍ପରେ | ଗୋପୀନାଥ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଟ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ମଣିଷକୁ 
ହିଁ ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତି । ମଣିଷ କେବଳ ଜାତି-ଜାତି, ସଂପଦାୟ-ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଭେଦଭାବର ପ୍ରାଚୀର ଠିଆ କରାଇଥାଏ | ମାତ୍ର କଥାକାର ମଣିଷ ଭିତରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ମଣିଷପଣିଆକୁ ସଦାବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପରିକଳିତ ସମାଜ ହେଉଛି 
ଗୋଟିଏ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସମାଜ ! ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାଇ-ଭାଇ | ଏହି 
ଦୂଇଚ୍ଚାତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପବିତ୍ର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଭିଣୋଇ” ଗଛ, ଯେଉଁଥିରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ସ୍ଵତଃ 
ବାରିହୋଇପଡ଼େ ! ଏହି ଗଳରେ ସେ କୁହନ୍ତି ¬ “ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନ ଗୋଟାଏ ବିଜୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୩୧୧ 


ମୁହୁର୍ଭର ଲୁହରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ଏକାଠି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ, ସେ ଜାତିଠୁ ବଡ଼, ଧର୍ମଠୁ 
ବଡ଼, ସାତପୀଞ୍ଚ ଫେରଫାର ସବୁ ବିଚାର ଓ ଯୋଜନାଠୁ ବଡ଼ !” ମାନବିକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ଆତ୍ମସଚେତନତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗଛ ହେଉଛି ପିମ୍ପୁଡ଼ି । 
ଗଳ୍ପରେ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଉ୍ତୟ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ! ଗଳନାୟକ ରମେଶର ନିଜ ସତ୍ତା 
ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ସହିତ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ! ନିଜ କ୍ଷମତା ଜାହିର ପାଇଁ ଆସିଥିବା ସରକାରୀ ଅଧ୍ୂକାରୀ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଦାରିଦ୍୍ଯୁରେ ହତୋସାହ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷ ଅଧ୍ୂକାରୀ ରୂପେ ପ୍ରଶଂସା ପାଇବାର ଲାଳସା 
ତାଂ ମନରୁ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଛି, ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ନିଜର ଆପଣାର ଲୋକଙ୍କୁ ! ବୁଭୁକ୍ଷୁ ମଣିଷ ଯେମିତି 
ତାକୁ କହୁଥୁଲେ, ଏ ତଣ୍ଡି - “ହେ ବାବୃ, ହେ ବାପା, ଦେଖ ଆମ ଅବସ୍ଥା ଥରେ ।” 
ତାଙ୍କ ଭାଷା ନ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ରମେଶ ବୁଝିପାରୁଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ତା'ର 
ଅବଚେତନକୁ ଠେଲି ପଶି ଆସୁଥୁବା ଅନେକ ମଣିଷର ରୂପ ଓ ନିଜର ଅନୁଭବ । 
ଜଣେ କାଙ୍ଗାଳର ଚାହାଣିକୁ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସରକାରୀ ପଦାଧ୍ୂକାରୀ 
ରମେଶର ମନୋଭାବରେ - ଯେପରି “ସେହି ଚାହାଣି ରୂପ ନେଲା କେଉଁ ଏକ ଚିହ୍ନା 
ମଣିଷର, ରମେଶର ଚିହ୍ନା, ସମସ୍ତିଙ୍କର ଚିହ୍ନା ଭୋକ ଉପାସରେ ଛଟପଟ ହେଲେ 
ଆପଣା ଭିତରୁ ବାହାରି ଦର୍ପଣକୁ ଚାହିଁରହେ । ଲାଗିଲା, ଏହିଂ ସମସ୍ତେ ଯେପରି ତା” 
ଚିହ୍ନା ପରିଚିତ ଲୋକ, ତା”ର ଗ୍ରାମଲୋକ, ଦେହର ଚେହେରାକୁ ଆଉ ତାର ନିରା 
ନାହିଁ, ଭାବର ଚେହେରା ତା”ର ଅତି ଚିହ୍ନା । ସାମ୍ପାର ଏ ଲୋକଟି ଯେପରି ତା”ର 
ହଜିଲା ସପନା ଦାଦି, ସେମିତି ଅଲରା ବାଳ, ସେମିତି ପାଗଳ ପରି ଠିଆ ରୁଢ଼, ହାଡ଼ର 
ଧଡ଼ିଏ ଧଡ଼ିଏ ଖାଲି ଗାଡ଼ମୟ କେବଳ ! ସେ ଆହୁରି କ୍ଲାନ୍ତ ଆହୁରି କ୍ଷୁଧତ, ମୃତ୍ୟୁର 
ବିଭୀଷିକା ଆଗରେ ଭୟଭୀତ । ସେଇ ନିଶୁଆ ବଙ୍କା ବୁଢ଼ା ଯେପରିକି କାନ୍ତିପୁରର 
ଅକାମୀ ଅରକ୍ଷ କମ୍‌ହାର ବୂଢ଼ା ।” ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଗଳ୍ଟିରେ ମଣିଷର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଜୀବନର ଭଙ୍ଗୁରତା ରୂପ ପାଇଛି । ଏହା ସହିତ ଗଳ୍ପନାୟକର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରେ | ନିଜର ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ଅହଂକୁ ଜାହିର କରିବାକୁ ଆସିଥିବା ମଣିଷ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ 
ବିକଳପଣରେ କେବଳ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଯାଇନାହିଁ; ବରଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଛି, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଛି ନିଜର ପରିଚିତ ମୁଖମାନଙ୍କୁ । ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର 
ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଏହି ଗଳ୍ଧଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
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ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ପିତି ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରତ । ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଖୋଜିବା 
ଏବଂ ତା”ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ଜାହିର କରିବା ହୋଇଛି ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସେଥପାଇଁ ସେ 
ତା'ର ବୟସ, ଅବସ୍ଥା ଅଥବା କ୍ଷମତାକୁ ଦେଖେନାହିଁ । ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଦୌର୍ବଲ୍ୟ ହିଁ 
ତାକୁ ଆମତ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । ମଣିଷର ଆତ୍ମସଚେତନ ଭାବ ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ ଏହି ବିଭାବଟି ବେଶ୍‌ 
ମହିମାନ୍ବିତ । ଆଲୋଚକ କପିଳେଶ୍ବର ଗାହାଣ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ' ସୀମାବବ୍ଧତା 
ଓ ମୁକ୍ତିର ସ୍ବପ୍ନରେ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ ମଣିଷର ଏହି 
ଆମତ୍ମସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ମନେହୁଏ ଯେ ସମାଜ ସେଠି କେବଳ ତାର 
ସଙ୍କୁଚିତ ସାମାଜିକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି । ମଣିଷର ଅହଂ ତାର ସାମାଜିକ 
ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଆପଣା ଭିତରର ଆଲୋଡ଼ନ ବା 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧ୍ଵକ ମୂଲ୍ଯ ଦେଇଚାଲିଛି । ବ୍ଯକ୍ତି ଯେ ତା'ର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇଛି ନୁହେଁ, ତେବେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଜିର ଗଛରେ ସମାଜର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ରୂପଟିଏ ଖୋଜିବା ଅପେକ୍ଷା 
ବରଂ ସେଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ତରଙ୍ଗ ଓ ତାର ବିଚିତ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଖୋଜିବା ଅଧକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ମଣିଷର ଫାଙ୍କା ଓ 
ଶୁନ୍ୟ ସ୍ଵଭାବ ସେଠାରେ ଅଧକ ସତ୍ୟ ମନେହୋଇଛି ।” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
“ଚକୂପାଣି”' ଗଛଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ରପାଣି କେତେବେଳେ ସାର୍ତିକ 
ଜୀବନ ବିତାଏ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଶରୀର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିସ୍କୁଟ, ମାଛ-ମାଂସ ବି 
ଖାଏ । କୃଷ୍ଣସକ୍ୃଷ୍ଣ ନାମୋଚଚାରଣରେ ନିଜକୁ ଏକାକୀ ରଖେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସଚେତନ ଭାବରେ କେହି ନ କହିଲେ ବି ଅନ୍ୟକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମିତିକୁ ‹ ଜାହିର କରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୁଏ । ଜୀବନରେ ହଜିଯାଇଥୁବା ମୁହୂର୍କୁ 
ଖୋଜିଥାଏ ଓ ଜୀବନକୁ ପୁଣି ଥରେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ଅବଶ୍ଯ 
ନିଜ ସ୍ପିତି ପ୍ରତି ସଚେତନତା ବିଂଶ ଶତକର ଯେଉଁ ଦର୍ଶନକୁ ଭିଭିକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ତାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ବା Existentialism କୁହାଯାଇଥାଏ 1 ଏହି ଦର୍ଶନ ସବୁବେଳେ 
ମଣିଷକୁ ଅନନ୍ତ ଓ ଶାଶ୍ବତ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେ ! ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିବା ହିଁ ଏହି ଦର୍ଶନର ମୂଳକଥା | ତେଣୁ ଚକ୍ରପାଣିର ମାନସିକତା 
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ପଛରେ ରହିଥବା ଯୌକ୍ତିକ ବ୍ଯକ୍ତିସତତା ଏବଂ “ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଂରେ ମଣିଷର ନିଜ 
ପରିବେଶ ତଥା ନିଜକୁ ଅନୁଭବ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ ମାନସିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ, 
ସେଥିରେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି 
“ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଗଳନାୟକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଦୌ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ବିତାଉଥବା ମଣିଷ 
ନୁହଁନ୍ତି । ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତର ଧାଡ଼ି ' ହିଂସାର ଉନ୍ମତ୍ତ ପୃଥ୍ଵୀ” ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ସେ ଯେଉଁ 
ଦର୍ଶନର କଥା କହିଛି, ସାଧାରଣ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ମଣିଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ମନେହୋଇଛି 
ପାଗଳ | ମାତ୍ର ତା' ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ କେହି ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି | କୂମୁଦିନୀ 
(କୁମ) ନିଜ ପତିକୁ ବିଳମ୍ବରେ ଚିହ୍ନିପାରିଛି । ଜୀବନ ବି ମଣିଷ ସହିତ ଛାଇ ଆଲୁଅ 
ଖେଳେ । ସ୍ମିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି ଗାଳିକ ବୃଝନ୍ତି ଜୀବନର ଅର୍ଥ କେବେ କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ର ବା 
ଲମ୍ବା ବଞ୍ଚବା ନୁହେଁ, ବରଂ “ଜୀବନ କହିଲେ ଏଇଆ ବୁଝାଏ । ଏକ ଛଳାୟମାନ 
ଅନୁଭୂତି | ସେଥୂରେ ସମୟର ମାପ ନାହିଁ | ଅସରନ୍ତି ସମୟ ରହିଛି ତାର ପ୍ରତି କଣାରେ” 
¬ ଜିନୁ ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ସେହିପରି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
କେବଳ ସ୍ମିତିବାଦୀ ହିଁ ଦେଇପାରେ ବୋଲି ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଓ ସେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
(ତିନି) 


ବିଂଶ ଶତକର ପୂଥବୀ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥିବୀ । ଏଠାରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ । ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । 
ଗାନିକ ଗୋପୀନାଥ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବଦଳି 
ଚାଲିଛି ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅବକ୍ଷୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି | 

ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହା ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ 
ପାରିବାରିକ ସ୍ତରରେ ହିଁ ଘଟିଛି । ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଅଭାବ ଓ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଧୁନିକା 
ନାରୀର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାରୀର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ 
ଠିଆକରିଛି । ଅଭାବୀ ଘରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳିଆସୁଥୁବା ଆଦର୍ଶ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ବଞ୍ଚବା ହୋଇଛି ତା” ନିକଟରେ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା | 
ତେଣୁ ‘ଉପର ତଳି” ଗଛରେ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ନାରୀ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁ ଆସିଥିବା 
ତା'ର ରୂପ ଯୌବନକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବାକୁ ଆଦୌ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରିନାହିଁ । ଗୋପୀନାଥ 
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ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ - ଏହି ତିନୋଟି କାଳକୁ ସାମିଲ କରି 
ଯେଉଁ ନୂତନ କଥାକଳ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତିୟ ସେଥୁରେ ଏହି ପରିବର୍ରଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରି ନିଜ ସମୟ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି |  ତିନିକାଳଂ 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ଏକାଧ୍‌ଵକ ଗଛରେ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଥୂବା ମୁଲ୍ୟବୋଧଗତ ବିଭିନ୍ନତାକୁ । ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯାଏ genera- 
tion gap, ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ସାଧୂତା, ସଚ୍ୋଟତା ଓ ନୈତିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସେହି 
ପ୍ରକାର ଜୀବନ ବିତାଉଥବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ଠିକ୍‌ ତାର ବିପରୀତ ଆଚରଣ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଥାଏ । ବାପାର ଆଦର୍ଶ ପୁଅଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନପାରେ । ତେଣୁ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବାପର ପୁଅ ସ୍ଵୀର୍ଥପରତା, ହିଂସ୍ରତା ଓ ଭଣ୍ଡାମିକୁ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | “ତୁମ୍ଭି' ଗଛରେ ତେଣୁ ପୁଅ ବାବ୍ଲୁର ଧାରଣା ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା 
ଏସବୁ କେବଳ ଧପ୍ପାବାଜ | ବାପା ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ତେଣୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କହିପାରେ - 
“ମୁଁ ମୋ ବାଟ ସଫାକରି ଠିକ୍‌ ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲିଯିବି, ଦେଖବ ରଇଥା, କାହା 
ପିଠିରେ ନାଉ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କାହା କାନ୍ଧରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କିପରି ଉପରକୁ 
ଉଠିବାକୁ ହୁଏ, ମତେ ବେଶ୍‌ ଜଣା ! ତୁମେ ଜମା ବ୍ଯସ୍ତ ହୁଅନା ବାପା, ଦେଖୁବ 
ରଇଥା |” “ବଂଶଧର” ଗଛରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଏ | ପରମ୍ପରା ସହ ନୂତନର 
ଦୃନ୍ଦ୍ ସୁର ବାପାଙ୍କ ସୁନୀତି, ସଂଯମତା, ସତ୍ଚରିତୁ ସଂପର୍କୀୟ ଲମ୍ବା ଭାଷଣକୁ ହଜମ 
କରିପାରେ ନାହିଁ | ତାର ଧାରଣା ହୋଇଛି ବଡ଼ ହେବାକୁ ହେଲେ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିବାଦକୁ 
ବଳିଦେବାକୁ ହେବ । 

. ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କିପରି ଅବକ୍ଷୟ ହୋଇଚାଲିଛି, ତା”ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମଜ଼୍ାର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି “ ଦେଉଳ” ଗଛଟି | ପ୍ରବାଦ ରହିଛି God has 
made Man in his own image. ଏହି ଆପ୍ର ବାକ୍ଯଟିକୁ ବିଶେଷକରି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ | ବରଂ ସେ ବିଶ୍ବାସ କରେ Man has made God in 
his own image. ପରିବରରିତ ସ୍ଥିତିରେ ଗାଁର ସୁକୁମାରପଣ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ସରଳତା 
ହଜିଯାଇ କିପରି ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ସବୁକିଛିକୁ ଗ୍ରାସ କରିଚାଲିଛି 
* ଦେଉଳ” ଗଛର ଦେଉଳଟି ହେଉଛି ତାର ଉଦାହରଣ | ଗ୍ରାମ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଛୋଟ ଛଅ 
ହାତର ବିଶ୍ଵାସର ସରଳ ଦେଉଳ ଅଭିଜାତ ମନ୍ଦିରରେ ପରିଣତ ହେବା ପରେ ତାହା 
କିପରି ବ୍ୟବସୀୟର ପେଣ୍ଡସ୍ଥଳୀ ହୋଇଛି, ଗଛରେ ରହିଛି ତା'ର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ! 
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ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମକୁ ବି ବ୍ୟବସାୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ | ବଣିକ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଛାପ ଭିତରେ ହଜିଯାଉଛି ଗାଁର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନିରୀହ 
ବାସ୍ତବତା | 

ଆମ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ହୋଇଥାଏ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ଧ ' ଭାଲୁ'ରେ | ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚଥବାବେଳେ ଆମେ କେବେ ସ୍ଲରଣ କରିନଥାଉ; 
ମାତ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଲୋଚନାସଭା, ଗୁଣଗାନ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଯଶୋଗାନ ପାଇଁ ବହୁ ପ୍ୂଷ୍ଠା ବ୍ୟୟ - ଏସବୁ ବାସ୍ତବରେ କ'ଣ ପୂଜ୍ୟପୁଜା ନା ଆମ 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞାପନ । ବଞ୍ଚଥବା ସମୟରେ ଯାହାର 
ଉପସ୍ପିତି ଆମ ପାଇଁ ଅସହ୍ୟ; ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏପରି ସମ୍ବେଦନା ଆସେ କେଉଁଠୁ ? 
ଏହା ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତାରଣା ନୂହେଁ କି ? ଚୌଧୁରୀ ଭୋଳେଶ୍ବର ପ୍ରହରାଜ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗଳ୍ପନାୟକର ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆମ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରିଥାଏ | “ ନିଶାଣ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଗଛନାୟକର ଅନୁଭବ ସେହି ଅବକ୍ଷୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ସୂଚାଇଥାଏ |! ଗଳ ନାୟକର ଗୋଟିଏ ଦିନର ଯାତ୍ରା ବିବରଣ କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ! 
ଯାତ୍ରୀ ସମୟର ଅନୁଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗଳ୍ଚଟିରେ । ନୂଆ ଭୁବନେଶ୍ବର, ପାରାଦୀପ ବନ୍ଦର 
ନିର୍ମାଣ ଭିତରେ ବର୍ଭମାନ ମଣିଷର ସ୍ମିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତିକୁ କଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି ବିଭିନ୍ନ ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ, ଚତୁରପଣକୁ, ଅସହାୟତାକୁ 
ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ମନୋବୂଭ୍ତିକୁ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନେକ ଗଛରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଚାଲିଛି, ତା'ର କଳାତ୍ମକ ଆଲେଖ୍ୟ ଶବଳିତ | 


(ଚାରି) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ ହୋଇଛି “ମଣିଷ” । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସମାଜର, ନିଜ ପାଖରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଣିଷ | ସେ ମଣିଷକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ତାର ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗପଣିଆକୁ | ପୁଣି ଭେଟିଛନ୍ତି କିଛି ଅବିବେକୀ 
ମଣିଷକୁ ଯିଏ ନିଜର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜକୁ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ କରିପାରେ | 
ତା” ପାଇଁ ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ପରିବର୍ଭିତ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଆମ ଆଗରେ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ପ୍ରତିଛବିଟି 
ଠିଆ କରାଇପାରିଛନ୍ତି । ଗାଁ ମଣିଷ ସହରକୁ ଯାଏ, ତା'ର ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ମାୟାରେ 
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ଭୁଲିଯାଏ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଅସ୍ମିତା । ନିଜର ବାସ୍ତବ ପରିଚୟ ସଂଗୋପନ କରେ । 
ବସ୍ତୁବାଦର ମୋହରେ ନୂଆ ପରିବାର ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ପତ୍ନୀର ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଦିଏ । ଗାଁର ସରଳା ପତ୍ନୀ ତାକୁ ସହରକୁ ଖୋଜି ଯାଇଥିଲେ ହେଁ, ତା'ର ପରିଚୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ମାତ୍ର ଧୂର୍ରଭ କୋକିଶିଆଳ ଚର୍ମ ଅଚିରେ ଖୋଲିଯାଏ ଓ ଆପଣାର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଦିବାଲୋକପରି ! ‘ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ”' ଗଛର କାଙ୍ଗାଳି 
ଚରଣ ଓରଫ୍‌ କୀର୍ଭିଦେବ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଅନ୍ଧକାର 
ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ 
* ବଂଶୀଧର” ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର | କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧାଭାସ ଦେଖାଦେଲେ 
ମଣିଷର ଚଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ର ହରିବାବୁ ଯେପରି 
ଆଦର୍ଶ କଥା କୁହନ୍ତି, କାର୍ଯ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଆଚରଣ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି | ଠିକ୍‌ ସେପରି 
ତାଙ୍କ ପୁଅର ପ୍ରକାଶିତ ଭାବ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରୂପ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତଧର୍ମୀ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଏହି ବିରୋଧାଭାସ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚରିତ୍ର (ମଣିଷ) ବିଶେ୍ଷଣର ପାରଙ୍ଗମତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ “କାକୁଡ଼ି? ଗଛରେ । ଜଣେ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଣାଙ୍କ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିରେ ଗଳଟି 
ଉର୍ଦ୍ଦସ୍ଵଳ । ଚାକିରିରେ ଥବା ସମୟରେ ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କର ସଦିଛା ଅବସର ମାତ୍ରେ କାହିଁ 
କୁଆଡ଼େ ଉଭାଇଯାଏ | ଅବସରକାଳୀନ ସଭାରେ ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ସ୍ଵରରେ ଭାଷଣ ଦେଉଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ପେନ୍‌ସନ୍‌ କାଗଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଅଣଦେଖା କରିପାରନ୍ତି | ଏଠାରେ 
ସମ୍ପର୍କ ଯେ କେବଳ ଗାଦି ଓ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ନେଇ, ପରୋକ୍ଷରେ ଗାଳିକ ତାହା ହିଁ ଇଙ୍ଗିତ 
କରନ୍ତି | 

କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ କ୍ଷମତାହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମର ବ୍ୟକ୍ତି ଆଚରଣର 
ବିଭିନ୍ନତା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରିଥାଏ [| କ୍ଷମତାରେ ଥିବାବେଳେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଜିପରି କ୍ଷମତାରୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ ସ୍ଵତଃ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ତାର 
ଚମଚ୍କାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ‘ ମାପଂ ଗଛରେ | ମଣିଷର ବୟସ ଓ ଉଚ୍ଚତା ବୃଦ୍ଧି 
ସହିତ ତା” ଦେହର ମାପ ବଦଳିଯିବା ପରି କ୍ଷମତାଧାରୀ ମଣିଷ କ୍ଷମତାରୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ 
ତା'ର ପରିଚୟ ବି ବଦଳି ଯାଇଥାଏ | ସେଦିନ ସ୍କୁଲ ବାଳକ ମନ୍ତ୍ରୀ ଜନ୍ମେକୟଙ୍କୁ 
ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଯାହା କହିଥଲା, ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ବାଚନରେ କ୍ଷମତାଚ୍ଯୁତ ହେବା ପରେ 
ସେ ତାହା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି କଲେକ୍ଟର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଫିସର୍‌ଙ୍କ ଆଚରଣରୁ ! 
“କାଉ” ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦିଗଟି ସମୁଦ୍ଘାଟିତ | ଶିବଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନୁଭୁତି 
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ଓ ଭାବନା ଗଳ୍ପରେ ରୂପ ପାଇଛି | ଶିବଶଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀ ଥବା ସମୟରେ କ୍ଷମତାର ଅଳିନ୍ଦଟି 
ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ଦିଚିତ୍ର କାକଳିରେ ମୁଖରିତ ଥଲା | ତାଂ ବଗିଚାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଘର 
ଥାକରେ ଥବା ବହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଂସମସ୍ତେ ଥଲେ ଆଲୋଚନାର, ପ୍ରଶଂସାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । 
ମାତ୍ର ଆଗାମୀ ନିର୍ବାଚନରେ ଟିକେଟ ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ 
ଭୁଲିଗଲେ | କ୍ଷମତାଧାରୀ କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ ହେବା ମାତ୍ରେ ଉଭୟ ମାନସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରେ ସେ ଏକାକୀ ରହିଯାଏ । ମାତ୍ର କ୍ଷମତାର ସ୍ବାଦକୁ ସେ ସହଜରେ ଭୁଲିପାରେ 
ନାହିଁ | ତା'ର ସେହି ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ କହିଛନ୍ତି - “ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଏ ଯୁକ୍ତିଟି ଭାସି ଉଠି ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫିକା ପଡ଼ିଗଲା, ନିଭିଗଲା, ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା | 
ଯେତେବେଳେ ଜାଣିନଥିଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ଯୁକ୍ତି ଭାବି ହେଉଥଲା, କିନୁ ଥରେ 
ସୁଆଦ ଚାଖୁଲା ପରେ ଲାଗିଲା ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା ହିଁ ସାର, ତା' ନ ଥିଲେ ଆଉ କିଛି 
ସୁଆଦ ଲାଗିବ ନାହିଁ ! ମନରେ ରାଉ ରାଉ ଗର୍ଚଚିଲା ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିହିଂସାର ଅରଣା 
ପଶୁ ।” ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ “ବାବୁ” ଗଳ୍ପରେ । 
ମଣିଷର ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ଚରିତ୍ରଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଗଛଟିର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ବର } ଧର୍ମ, ଚରିତୁ, ଆଦର୍ଶ, ବିବେକ, ସତ୍କର୍ମ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବଡ଼ ବଡ଼ କଥା 
କହୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ତର୍ମନରେ ଯେ ହୀନ ଏକ ପ୍ରବୂଭି ଲୁଚି ରହିଥାଏ, ତାହା ବାବୁ 
ଗଛର ବାବୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରମାଣିତ | ରୁପେଇ ପରି ବାରନାରୀକୁ ନେଇ ରାତିର 
ନୀରବତାକୁ କଳମୁଖର କରୁଥୁବା ବ୍ଯକ୍ରିଟି କିନ୍ଧୁ ଦିନର ଆଲୁଅରେ ବେଶ୍‌ ସଫା ଓ 
ସ୍ଵଚ । ଦେବତାର ମୁଖା ତଳେ ପାଷଣ୍ଡର ଅଭିସାର ! ନିଜର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍କଳନ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସଫେଇ ଦେଇ କୁହେ “ଆମେ ସମସ୍ତେ ମଣିଷ, 
କେହି ଦେବତା ନୁହେଁ 1 ମଣିଷ ପୁରାଣ ପଢ଼ିବ ବୋଲି କ'ଣ ଝାଡ଼ା ମାଡ଼ିଲେ ଝାଡ଼ାଫେରି 
ଯିବ ନାହିଁ ।” ମୁର୍ଖ ଅପାଠୁଆ ଚୌକିଦାର ବଡ଼ ବାବୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶହୀନ ଚରିତ୍ର ପଶ୍ଚାତରେ 
ଥିବା କୁସିତ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜାଣିବା ପରେ ନିଜର ଛୋଟ ମୁଣ୍ଡରେ ଭାବେ - “ଲୋକ 
ଦେଖୁଛି, ମଣିଷ କାହାନ୍ତି । ଶୁଆ ରାମନାମ ପଢ଼େ ବୋଲି କ”ଣ ବୁଝେ ?” ତେଣୁ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବୈବିଧ୍ଯ ଦିଗ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ଚମକ୍ରାର | 


(ପାଞ୍ଚ) 


ମଣିଷର ଚେତନ ମନ ଅପେକ୍ଷା ଅବଚେତନ ମନ ଅଧୁକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ - ଏକଥା 
ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ! ମଣିଷର ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅବଚେତନ:- 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) 


ମନ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ! ମଣିଷର ମନ ଏକ ଅତଳ ରହସ୍ଯମୟ ଗହ୍ଵର | 
ମଣିଷ ସବୁ ସମୟରେ ଦୁଇଟି ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ ! ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି ସମାଜ-ଯେଉଁଠି ସେ ବାସ କରେ ଏବଂ ଯାହା ତାର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା । 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ତାର ଅନ୍ତଃଚେତନା, ଯାହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ମଣିଷର ଏହି ଅବଚେତନ ଦିଗପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଗୋପୀନାଥ 
ତାଙ୍କ କଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷ ମନର ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ | 
ମଣିଷ ଅନ୍ତଃଂଜଗତର ଯୌନାବେଗ ତାର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ତାକୁ କବଳିତ କରି ରଖୁଥାଏ | 
ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ମଣିଷର ଏହି 
ଦିଗଟିକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏହି ଯୌନାବେଗର ଅନିୟନ୍ତିତତା ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଆକଟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାଦପଦ ହୁଏନାହିଁ । ଜୀବନରେ ଏହି ଜୈବିକ ଓ ଶାରୀରିକ କ୍ଷୁଧାର 
ଯୌଲକ୍ତିକତା ରହିଛି, ` ଏହାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ' ନ୍ୟାୟ ବଳଦ” ଗଛରେ ତଥାକଥତ ଧନାଢ୍ର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ | କୁଳଦାସ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାର ପତ୍ନୀ ସୁଷମାକୁ ଉପଭୋଗ 
ନିମିତ୍ତ କଣ୍ଟାକ୍ର ବନ୍ଧୁ ବିଶ୍ଵାଳର ଉଦ୍ଯମ ଓ ଅସଫଳ ଜନିତ କାରଣରୁ ତା' ଘର ସମ୍ମୁଖରେ 
ପାଚେରି ନିର୍ମାଣ ଯୌନ ପ୍ରତିହିଂସାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ଯୌନାବେଗ ସହିତ 
ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବକୁ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ | “କାଉ କୋଇଲି! 
ଗଛରେ ବର୍ଭମାନର ବୃଦ୍ଧା ଅତୀତର ଯୁବତୀ ନେପୁରୀର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିତ୍ର ଚମନ୍କାର 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଅତୀତରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ପୁତ୍ର ସୀତାନାଥକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ନେପୁରୀ 
କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ୍‌ରେ ସୀତାନାଥଙ୍କ ଶବ ଯିବା ସମୟରେ ମୁଣ୍ଡ ପିଟି କାନ୍ଦିବା, ତା' ମନ 
ଗହ୍ବରର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | “ କାଠ ଚମ୍ପାଂ ଗଛରେ ଅତୀତର ପ୍ରେମସ୍ପତି, “ ବୁଢ଼ାକବି' 
ଗଛରେ ଶାନ୍ତି ଭଲପାଉଥୁବା ଗଙ୍ଗାଧରର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହରେ ତାର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
“ନୀଳିମାର କବର” ରେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସ୍କା ନୀଳିମାର ଜନୈକ ସୁଦର୍ଶନ ପୁରୁଷ ଦର୍ଶନରେ 
ନାରୀତ୍ଵବର ଜାଗରଣ, ଆଦିମ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଓ ଶାରୀରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା) ଉପର ତଳି” ଗଛରେ 
ଧନୀପୁଅ ତିନି ତାଲା କୋଠା ଉପରୁ ଝୁଙ୍କିପଡ଼ି ତଳେ ବୁଲୁଥୁବା ଗରିବ ଝିଅର ମାଉଁସ 
ପିଣ୍ଡଳାକୁ ଚାହିଁରହିବା, ପୁଣି ସେ “ ବୂଢ଼ାକବି” ଗଛରେ ଜୟକୀଚକର ମାଂସଳ ଦେହପ୍ରତି 
ଦୁର୍ବଳତା; ତଥା “ଚାଂ' କପେ, “ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା', ' ପ୍ରତିଦାନ” , “ଅକୁହା ଦରଜ, ଖାଲି 
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ଗୋଟେ ବାଙ୍କ' ଆଦି ଗଛରେ ମଣିଷ ମନର ଏହି ଯୌନଚେତନା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି ! 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃ ମନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚମକ୍ରାର |! ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ‘ରଣ କୁହୁଡ଼ି” ଗଳଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ମଣିଷ ମନର ସନ୍ଦେହୀ ଭାବ କିପରି ତାର ସାରା ଜୀବନକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି 
ତାକୁ ଏକଲା କରିଦିଏ ତାର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ଯ ଏହି ଗଳ୍ପଟି । ମନରେ ଥରେ ମିଥ୍ଯା 
ସନ୍ଦେହର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲେ ଶତଚେଷ୍କା ସନ୍ତେ ତାର ଅନ୍ତ ଘଟେ ନାହିଁ, ବରଂ ତାହା 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥାଏ | ଗୌତମ ଓ ଚୈତନ 
ପରି ଦୁଇଜଣ ଖଳ ବ୍ଯକ୍ତି ମଜା ଦେଖୁବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ପରୋକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥଲେ, ତାହାକୁ ସତ୍ୟଭାବି ସେ ପତ୍ନୀକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କଲା 
ଏବଂ ଶେଷରେ ତାକୁ ବାପଘରେ ଛାଡ଼ି ସାରା ଜୀବନ ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବରେ କଟାଇଦେଲା | 
ମଣିଷ ମନ ଗହ୍ଵରର ରହସ୍ଯକୂ ଗାଳ଼ିକ ଗଳନାୟକ ଧନଞ୍ଜୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ 
ଗଳାରେ ଗଳ୍ପ ନାୟକର ଅବଚେତନ ମାନସର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ । ତାର 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହିତ ଅବଚେତନର  ଭାବ-ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗୋଟିଏ ମଣିଷର 
ଦୃତ ଅସହାୟତା ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ! “ଲାଇସନ୍‌! 
ଗଛରେ ଆଦିକନ୍ଦର ଅତୀତର ଦୁଷ୍ପତି ଭୂତହୋଇ ବୟସର ଅପରାହ୍‌ଣରେ ତା'ର 
ଜୀବନାବସାନ ଘଟାଇଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୋଇପାରିଛି ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଭ୍ଚେତନାର ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରକାଶ | ମଣିଷ ମନର ବହୁ ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି ।! 

(ଛଅ) 


ଗୋପୀନାଥ ଥଲେ ଜଣେ ସମାଜ ଓ ସମୟ ସଚେତନ ଶିଛୀ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ମୁଖରେ ଘଟିଯାଉଥବା ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ସେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁଲେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ । ୧୯୬ ୨ ମସିହାରେ ଭାରତ ଉପରେ ଚୀନ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ତାଙ୍କ ଶିନ୍ଧୀ 
ଅନ୍ତରକୁ ମଥୁତ କରିଥିଲା ! ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା ମଣିଷ! , 
‘ତୋପ, “ଗୁଳି” ପରି ଗଳ ଯାହା ‘ରଣଧନ୍ଦୋଳ”' ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ | ଚୀନ୍‌ର 
ବିଶ୍ଵାସଘ୍ାତକତା ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଲିପ୍‌ସାରୁ ହି ୧୯୬ ୨ ମସିହା ଯୁଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି । 
' ରଣଧନ୍ଦୋଳ'ର ପ୍ରତିଟି ଗଳରେ ରହିଛି ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା, ଶାନ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଉ/ଃ ) 


ଲେଖକୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା । ବାସ୍ତବତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକର 
କଳାଧର୍ମିତା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ! ଭାରତର ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ବିପରତିକୁ ଗଳ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ ଗାଳଛିକ କମ୍‌ ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଲା କରିନାହାନ୍ତି । ଶାନ୍ତ, 
ନିରୀହ ଗାଆଁର ମଣିଷ କଂ” ଣ ବା ଜାଣନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟରେ । ଚୀନା ଜାତି, ଚୀନ୍‌ର 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ “ମଣିଷ” ଗଛରେ ଗ୍ରାମ ଶିକ୍ଷକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବିବରଣୀଟିଏ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଚୀନାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇ ଗାଳିକ “ ତୋପ” ଗଳରେ କୁହନ୍ତି - “ ସେଇ ଆକାଶୀ ପାହାଡ଼, ପାଚେରି ଉପରେ 
ହଜାର ହଜାର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ହୋଇ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଧାର ପରି କିଲିବିଲି ହେଉଛି ମାରଣା ଶତ୍ର, 

ଲୋଭରେ ଘରଛାଡ଼ି ଧାଇଁ ଆସିଛି ପାଞ୍ଚଶ କୋଶ ଦୂରରୁ ! ତା' ଦେଶରେ ମଣିଷ ବେଶି 
ହେଲେ ସେ ତୋପ ଉଜାଡ଼ି ଲୁଟିପୁଟି ବଞ୍ଚବାକୁ ମନକଲା । ଭୋକରେ ହାଉଁ ହାଉଁ 
ହୋଇ ତା ଦେଶର ବେଙ୍ଗ ଅସରପା ଝିଟିପିଟି ପୋକଜୋକ ବି ଖାଇଗଲା, ତାପରେ 
ମନ ଦେଲାନାହିଁ, ପଥର ଦେଖୁ ହାଇଁପାଇଁ ହେଲା ଝରସରିହେଲା, ଧାଇଁ ଆସୁଛି ଆମ 
ଦେଶର ଜମିବାଡ଼ି ଫସଲ ବାରିବଗିଚା ଛେଳିକୂକୁଡ଼ା ଛଡ଼େଇ ନେଇ ଖାଇବ ବୋଲି ।!” 
ପରୋକ୍ଷରେ ଗାଳିକ ଯୁଦ୍ଧର ଏକ ଧ୍ଵଂସକାରୀ, ଅମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା 
ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏହି ଗନ ସଂକଳନ 
ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି - 
“ ସାଧାରଣତଃ ଯୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବାକୁ, ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ 
ସବର୍ଣଭୂମି ନିଜ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ, ଅତୀତର ବୀରତ୍ବକୁ ସ୍କରଣକରି ଶତ୍ରୁକୁ ମନ୍ିଦେବା 
ପାଇଁ ସଂକଳଛ ନେବାକୁ ଲେଖକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ । ରଣ ଧନ୍ଦୋଳ 
ସେଥରୁ ବାଦ୍‌ ଯିବ କେମିତି ? ସେଇ ଉତ୍ସାହର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ସର୍ବତ୍ର ।” ଗାଳିକ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧକଥା କହିନାହାନ୍ତି | ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ କୌଣସି ସମସ୍ୟାର 
ଶେଷ ସମାଧାନ ନୁହେଁ । ଶାନ୍ତି ହି କେବଳ ବିଶ୍ଵକୁ ବଞ୍ଚବାର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇପାରିବ ! 
ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ‘କଳାହରଣ” ଗଳରେ ଶାନ୍ତିର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ଯୁଦ୍ଧର ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ପାଞ୍ଚଜଣ ଗବେଷକ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏକ ଯୁଦ୍ଧମୁକ୍ତ 
ବିଶ୍ଵ । ପରମାଣୁ ବୋମାର ଭୟଙ୍କାରିତା ଓ ନୃଶଂସତା ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେବାକୁ 
ଉନ୍ମଖ ଥୁବାବେଳେ; କିଛି ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଏକ ଶାନ୍ତ ପୃଥିବୀର ସ୍ବପ୍ନରେ ଆଛନ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନ୍କିଛି ମାନବ ବିରୋଧୀ ପାଗଳ ହାତରୁ ବିଶ୍ବକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଗାଳିକଙ୍କର ‘କଳାହରଣ” ଗଳ୍ପ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ । 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) ୩୨୧ 
(ସାତ) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚାକିରି କରୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ସେମାନଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଥୂଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସାଧୁତା, ସରଳତା, ବିଶ୍ଵବାସପଣିଆକୁ ଭଲ ପାଇ 
ବସିଥୂଲେ |! ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣନକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରିଥଲେ | ଦାଦିବୁଢ଼ା, ଅପହଞ୍ଚ ଅମ୍ପତର ସନ୍ତାନର ପରଜା ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ପରି 
ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଜୀବନକୂ ନେଇ ସେ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ରୂପାୟିତ । ‘ବଘେଇ” ହେଉଛି 
ସେହିପରି ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ଚ । ଲେଡ଼େଂ ଗ୍ରାମରେ ବାଘ ମାତିବାର ଗଳ୍ଟି ହେଉଛି 
ବଘେଇ | ବାଘ ବିରୋଧରେ ସାମୁହିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରାମବାସୀ | ଆଦିବାସୀ 
ଯାହା କରେ ଠାକୁର ବା ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ | ତାର ବାସ୍ତବତା ଯାହା ଥାଉନା 
କାହିଁକି, ସେ କିନଧୁ ସେହି ଅଦେଖା ଶର୍ତି ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ | ଧନୁ ପଶ୍ଚିତଙ୍କୁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଦେଇ ଠାକୂରାଣୀ ଲାଗିବାରୁ ସେ ଆଦେଶ ଦେଲେ - “ଧନୁଶର, ବାଟୁଳିଖଡ଼ା, 
ବର୍ଚ, ଖଣ୍ଡା ଠେଙ୍ଗା ଯାହା ଅଛି ଧର । ଚଲତ୍ର ମାସରେ ବଣରେ ଶିକାର କଲାପରି 
ଏକାଠି ବାହାରିପଡ଼, ବାଘୁଣୀକୁ ସବଂଶେ ନିପାତ କର | ସେଇଟା ଦେବତା ନୁହେ, 
ସେ ଦୁଷ୍ଟଭୂତ, ମୋର ହୁକୁମ ହେଲା ସେ ମରିବ !” ଅଥଚ ଧନୁ ପଶ୍ତିତ ବାର୍‌ହା 
ଆକ୍ରମଣରେ ମୃତବତ୍‌ ହେଲା, ଗାଁ ମୁଶ୍ଚିଆଳ ଧ୍ରୁବ ସିଂ ବାଘୁଣୀର ଶିକାର ହେଲା । 
ତଥାପି ଆଦିବାସୀ ନିଜର ସଂସ୍କାର ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭୁଲିପାରିନାହିଁ । ଗଛଟିରେ ଆଦିବାସୀ 
ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପରିବେଶ ସଂପର୍କରେ ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ସେହିପରି 'ଟଡ଼ପା' ଗଛରେ ଡଙ୍ଗିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଳ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ରହିଛି | 
ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ତାୟନ ଦ୍ଵାରା ଗାଁ ଭୂଇଁ ନଷ୍ଟ ହେବା ସହିତ ସରଳ ଆଦିବାସୀ କିପରି ତାର 
ସର୍ବନିମ୍ନ ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ୟକତା ହରାଇ ଚାଲିଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଚମନ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିସ୍ବୃତି, ପାଳଭୂତ, ପିମୁଡ଼ି ଯଜ୍ଞ ଆହୁତି ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜଜୀବନ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦତ୍ତ | 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


(ଆଠ) 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବହୁଦିଗ ଉଜ୍କୀର୍ଵ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । 
ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ଗଛରେ, ଯାହା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଉଭୟ 
ଅନ୍ଧକାର ଏବଂ ଆଲୋକିତ ଦିଗକୁ ସୂଚାଇଥାଏ | ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର, ସଂକୀର୍ଣ୍ଠମନା ବ୍ୟକ୍ତି, 
ଧପ୍ପାବାଜ ଚରିତ୍ର, ନିରୀହ ଶିକ୍ଷକ, ଅବିବେକୀ ମଣିଷ, ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷ, 
ଅସହାୟା ନାରୀ - ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ତଶାଳୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଜଗତ | ' କୀଚକ” ଗଳ୍ର କୀଚକ ଜଣେ ସମାଜବିରୋଧୀ ଚରିତ୍ର | ମହାଭାରତରେ 
ଆମେ ଭେଟିଥଲୁ ଗୋଟିଏ କୀଚକକୁ, ଯିଏ ନାରୀ ଲୋଭାସକ୍ତ ଓ ଲମ୍ପଟ ଭାବରେ 
ବିଖ୍ୟାତ । କୀଚକ ଗଳ୍ପର କୀଚକ ନିଜର ପଶୁବଳ, କପଟାଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ 
ନିଜର ଜୈତ୍ରବାନା ଉଡ଼ାଇଛି । ସାଧାରଣ ଜନତାର ପବିତ୍ର ମାର୍ଗକୁ ଏମାନେ କଳଙ୍କିତ 
କରନ୍ତି | ସ୍ଵର୍ଗ ପାଇଁ ସଡ଼କ ତିଆରି କରୁଥିବା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ତାଛୁଲ୍ୟ କରି କୁହନ୍ତି - 
“ଏ ସଡ଼କ ଯିବ ମୋର ନରକପୁରକୂ, ଯେଉଁଠି ସନ୍ତତ ପାପ, ବ୍ୟଭିଚାର, ହତ୍ଯା, 
ଧର୍ଷଣର ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ଚିର ଦାସତ୍ଵର, ଶୋଷଣର, ପେଷଣର ସେଇ ମୋର ପ୍ରିୟ 
ନରକପୁର । ” 

ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଓ ଅସହାୟ ଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କର ‘ଝୋଟ! , “ଅଶୃତ୍ଥ” ଗଳ୍ପରେ | ବାରୁଦ” ଗଛରେ ଜୀବନ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରୁଥବା ମଧୁ ମିଶ୍ରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚରିତ୍ରର ଚମଳ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । 
ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ବିପ୍ଲବୀ ହୋଇ କିପରି ମୁଲ୍ୟବାନ ଜୀବନଟିକୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଅକାଳରେ ସମର୍ପଣ କରିଦିଏ, ତା'ର ଅଶୁସଜଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ଗଛଚଟିର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ଉପାଦାନ । 

ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଠକୁଥବା ବଟିଆ ପରି ଧପ୍ପାବାଜ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଅଭାବ 
ନାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛରେ | “ବିଶ୍ଵାସଂ ଗଳ୍ପରେ ବଟିଆ ନିଜକୁ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରି ନିଜର କିଛି ଚେଲାଚାମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ 
ଠକାଇ ଚାଲେ | କିନ୍ତୁ କର୍ମଯୋଗୀ ବଡ଼ାପା ତାର ଧପ୍‌ପାବାଜି ଜାଣିଥିବାରୁ ସେ ତାର 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି ଓ ତାହାଦ୍ଵାରା ସେ ମଧ୍ଷ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଅବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ର ହୋଇଉଠନ୍ତି | 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୂପୀ ବଟିଆ ଦଶଦିନ ମଧ୍ଯରେ ବଡ଼ାପାଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ 
ଦିଅନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ । ଶଙ୍କାକୂଳ ଗ୍ରାମବାସୀ ଦଶଦିନ ବଡ଼ାପାଙ୍କ ଘର ସମ୍ମୁଖରେ 
ତାଙ୍କ ମୂତ ଦେହ ଦେଖୁବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ସମୟରେ ସେ ଅକ୍ଷତାବସ୍ଥାରେ ଫେରନ୍ତି 
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ଓ ଧୂର୍ଭ ବଟିଆ ଗ୍ରାମରୁ ଫେରାର ହୋଇଯାଏ । ଅନୁତପ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ବଡ଼ାପା ଉପଦେଶ 
ଦେଇ କହିଥୁଲେ - “ ତମଠି ଚେତା ପଶିଲା ସିନା, ବୁଝି କାହିଁ ? ବୂଛି ଥଲେ ଭାବନ୍ତ 
କାମ ନ କଲେ କେବେ କିଛି ତା' ମନକୁ ହୋଇଯିବ ? ଆରେ ଓଲୁ, କାମ ନ କଲେ 
ଖାଇବାକୁ ଦଉଥ୍‌ବ କିଏ ? ନିଜ ମନକୁ ଦେହକୁ ଘରକୁ ଗୀକୁ ନିଜେ ସଫା ନ କଲେ 
କରିଦେବ କିଏ ? ପୁଣି ଯେତେ କାମ କଲେବି, ଯେଉଁଟା ଅସମ୍ଭବ ସେଇଟା ହେବ 
କେମିତି ? ଖାଲି ଆଶା କଲେ ? ଆଶା କଲେ କାମ ନ କରି ରାତିକାରାତି ବଡ଼ଲୋକ 
ହେବ ? ବୁଵ୍ଧି ନ ଥୁଲାଯାକେ ତୁମେ କାମ ନ କରି ଆଶା ପଛରେ ବାଇ, ତୂମକୁ ଲୋକ 
ଠକୁଥିବେ, ଅଡ଼ୋଉଥବେ, ନଚୋଉଥବେ | ଆଜି ବଟିଆ ସିନା ଗଲା, କାଲି କୋଉ 
ହଟିଆ ନ ଆସିବ କିଏ କହିବ ? ” ବିଦେଶୀ” ଗଛରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଚେହେରାକୁ ନେଇ ମଣିଷକୁ ଭାଗ ଭାଗ କରିଦେଲେ ଦେଶର କ୍ଷତି ହୁଏ | 
ପ୍ରତିଭା ପରିବର୍ଜେ ଜାତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ଆଳରେ ମଣିଷକୁ ତା ଯୋଗ୍ୟତାରୁ ବଞ୍ଚତ କରିବା ଏକ 
ଅପରାଧ | ସୁଂ-ଚୂୁଂ - ଏହି ଚୀନା ନାମକରଣ ଏବଂ ଶାରୀରିକ ଆକୃତି ପାଇଁ ସେ 
ହୋଇଗଲା ବିଦେଶୀ ଚିନା | ଅଥଚ ସେ କିମ୍ବା ତାର ବାପା କେବେ ଚୀନ୍‌ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି | 
ଭାରତୀୟ ଭାବରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ ମନେକରନ୍ତି । ସୁଂ-ଚୁଂ ତା” ଭିଣୋଇର 
ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀ ମନୋବୃରିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହିଁ । ବରଂ କହିଛି - “ ଯଦି କାହାରି 
ଭିନ୍ନ ମତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେ ନିଜ ଇଛାରେ ଡାକିହାକି ନିଜକୁ ଘୋଷଣା କରିଦେବା 
ଉଚିତ, ଚୀନ୍‌କୁ ଚାଲିଯିବ ବୋଲି ସରକାରକୁ ଜଣାଇବା ଉଚିତ୍‌, ସାପ ପରି ଘାସରେ 
ଲୁଚି ରହିବା କାପୁରୁଷତା । ନାଇଁ ଫୁ-ତେ, ମୁଁ ସାପ ନୁହେଁ ।” ଅଥଚ ସେହି ଚୀନା 
ପରିଚୟ ହିଁ ସେପରି ଦେଶପ୍ରେମୀକୁ ଡାକ୍ତରୀ ଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚତ କରିଛି । ଏପରି ମନୋବୃତି 
ଓ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଗୋପୀନାଥ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | 


(ନଅ) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ । ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ସେ ତାଙ୍କର 
ଗଳମାନଙ୍କରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ, ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ 
ଆଶା କରିଥିଲେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନକୁ । ମାତ୍ର ତାହା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ | ଖଲିଫା 
ଗଳ୍ପରେ ଖଲି ପାତ୍ର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ବାଚନ ସମୟର ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
କିପରି ନିର୍ବାଚନ ପରେ ଫାଙ୍କା ଆୱାଜରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଖଲି ପାତ୍ର ଜୀବନଯାକର 
ଅନୁଭୂତିରେ ତା”ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ହୋଇଛନ୍ତି 1 ସେ ଭାବିଛନ୍ତି - “ ମନେ ପଡ଼ିଲା, ଅଗଷ୍ଟ 
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ପନ୍ଦର ହେଲା, ସୋରିଷ ତେଲ ଦାମ୍ଟା ଆଠ ଟଙ୍କାରୁ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ବାର ଆଠଣା ହେଲାଣି, 
ତେଲ ବି ଲୁଚକାଳି ଖେଳିଲାଣି, ଦୋକାନୀ ଦର ସବୁ କେମିତି ବଢ଼ଉଛନ୍ତି | ” ସ୍ବାଧୀନତାର 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସଙ୍କଟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବନକ୍ଷୟକୁ ପାଠକ ଭେଟେ 
“ଉସବ ଦିନ ଗଛରେ । ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ୟାମଘନ ବାଘ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦାମଗତାରେ ସେଦିନ ଅଗଷ୍ଟ 
୧୫ ପାଳିବାକୁ ବସ୍ତିର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଡାକିବାକୁ ଯାଇଥଲେ, ବାସ୍ତବତାକୁ ଭେଟିଲା 
ପରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ହତବାକ୍‌ । ବସ୍ତିରେ ଭେଟିଛନ୍ତି ମରୁଡ଼ି ଆକ୍ରମିତ କଙ୍କାଳସାର 
ଅଭାବୀ ମଣିଷକୁ, ପ୍ରିୟଛାତ୍ର ପାଏନ୍‌ବୁଡ଼ି ଭୋକ ଦାଉରେ ବାପ ଆଣିଥିବା ବିଲୁଅ କନ୍ଦା 
ସିଝା ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁ କୋଳରେ ଶୋଇଥ୍‌ବା ଭବିଷ୍ୟତ ଭାରତବର୍ଷକୁ । ସ୍ବାଧୀନତାର ଏହି 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ମରମକୁ କରିଛି ଦାରୁଣ ଆଘାତ ! ଅତୀତର ସ୍ସୃତି ବା ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ‘ ଚଢ଼େଇ” ଗଛରେ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ଣରେ 
ବୃଦ୍ଧ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଖୋଜୁଥିଲେ ହଜାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ବୟସକୁ; ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା, 
ଆବେଗ ଭରି ଦେଉଥିବା ଟିକି ଚଢ଼େଇଟିକୁ । ଚଢ଼େଇ ପାଇଁ ଅସୀମ ଆକାଶ, ଚାରିଦିଗ 
ସବୁ ତ ଆପଣାର ! ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ସୀମିତ ଭୂଖଣ୍ଡ ତା' ପାଇଁ ଅଗ୍ରହଣୀୟ | 
ଚଢ଼େଇ ଜୀବନ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ ପୂଥଵବୀଯାକ | ବୃଦ୍ଧ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଆଉ ସୀମିତ ପରି 
ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧିବାକୁ ଚାହୁଁନଥଲେ | ତାଙ୍କର ସୁତି ଅତୀତ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ବରଁମାନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥଲା | ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସଙ୍କଟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ନୀଚ 
ଭାବନାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ “ବଗିଚା” ଗଳ୍ପରେ । ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ନାମରେ ଚାଲିଥୁବା 
ମାନସିକ ଅତ୍ୟାଚାରର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | କଳାକାରଟିଏ ଜୀବନର ସବୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଏକାଠି କରି ବଗିଚାର ଯେଉଁ ରୂପଟି ଠିଆ କରାଇଥୁଲା, ଆମେରିକାରେ 
ତାର କୃତିଟି ପ୍ରଶଂସିତ ଓ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଉଜ୍ଜୁଡ଼ିଗଲା ବଗିଚାର ସୁନ୍ଦର ରୂପ । ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସେହି 
ସମୟର ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ କଦାଚିତ୍‌ 
ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଓ ଶୁଭେଛା ଜଣାଇବା ଲୋକେ ଚାଲିଗଲେଣି, ଗୋଲାପ ଗଛ, 
ଗେଣ୍ଡୁଗଛ ଥୁଣ୍ଟା ହୋଇ ଠିଆହୋଇ ରହିଛି, ଏଠି ସେଠି ଭଙ୍ଗା ଡାଳ, ଛିଣ୍ଡାପାଖୁଡ଼ା, 
ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଠିଆହୋଇ ରହିଛି କଳାହୋଇ, ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ଦେଖୁଛି କଅଁଳ ସୁନ୍ଦର ନିରୀହ, 
ଜୀବନ ଛଳ ଛଳ ଗୋଲାପ ପାଖୁଡ଼ା ଗୁଡ଼ିକୁ ମଣିଷ ନଖରେ ଛିଣ୍ଡେଇ ଦାନ୍ତରେ ଚୋବେଇ 
ଚୋବେଇ ଖାଉଛନ୍ତି, ପରମତୃପ୍ତି ଓ ଆବେଗରେ ।” ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷା 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ପରିଦର୍ଶନ” ଗଳରେ ! ‘ଗୋପାଳ 
ଡାକୂଛି”ରେ ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାତ୍ବିକ ଆସ୍ହା ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରିଛି |! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗନଜଗତ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛଜ/ଛ) ୩୨୫ 


ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ । ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥବା ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ରୂପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅପରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାଠକର ଚେତନା ଜଗତକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇଛି ! 


(ଦଶ) 


ଗୋପୀନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ସୁଦକ୍ଷ ବିନ୍ଧାଣି ! ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
କପିଳେଶ୍ଵର ଗାହାଣ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସଚେତନ ଭାବରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ଯ ଓ କାକୂତିକୁ ନିରେଖ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତା' ଭିତିରି ମନର 
ଗୋପନ ଇଲାକାରେ ଚାଲିଥ୍ୁବା ହଲଚଲକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ବେଖାପ ମଣିଷଟି କିପରି ଅହରହ ନିଜକୁ ହରାଇବାର ଦୂଃଖ ଭୋଗୁଛି, ତା'ର ଶୋଚନାକୁ 
ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅମଲରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ତା'ର 
ଗତି ବଦଳେଇଛି, ମୋଡ଼ ବୁଲିଛି ।” ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳର ବ୍ଯବହାର 
କରି ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ । ରୂପବର୍ଣ୍ତନାରେ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବତାରଣାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗଛ ଭିତରେ 
ରହିଛି ଚିତ୍ରଟିଏ । ତାଙ୍କର ଭାଷୀ ଆବେଗଧର୍ମୀ, ବର୍ଣ୍ନାଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ । ଅନ୍ତରୀଣ 
ମାନସିକ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି । ଭାଷାରେ 
ରହିଛି କାବ୍ୟକତା ଓ ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ଗଳର ପରିସମାପ୍ତି କେତେବେଳେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ | ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଗଭୀରତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅତିକଥନ 
ଶୈଳୀର ଭଙ୍ଗିମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥବାରୁ ସୃଷ୍ଟି ମନେହୁଏ ଚମକ୍କାର ! ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଛରେ ପାଠକେ ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ଭେଟିଥାଏ | ତାଙ୍କର ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନ୍ତଃଜଗତ ସହିତ ସଂପକ୍କ ରକ୍ଷାକରେ | ସେ ଗଛର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ଣନାର ଆଧ୍ଵକ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଗଛକୁ ବିରକ୍ତିକର କରିଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟତମ 
ଦୁର୍ବଳତା । ଏହା ସର୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପାଇଛି ନୂଆ ଜୀବନ, ନୂଆ 
ରୁପ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତର ଭାବବସ୍ତୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମି, ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରକୁ ଭେଦ କରି ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ମାନ୍ୟତା ପାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛସସମୂୁହ କେବଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବଭୂମିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ, 
ବରଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ | 
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କଥାକାର ବାମାଚରଣ ମିଡଙ୍କ ଗନ୍ଧକଳା 


ଡକୃର ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର 


“ କଣ କରିବି, ଆଇଡିଆ ନିର୍ମମ, ସେ କାହାରିକି ଅପେକ୍ଷା କରେନା, ତାକୁ 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଲେଖାରେ ବାନ୍ଧି ନ ପକାଇଲେ ସେ ପଳାଏ-ଖାଲି ନିଜେ ନୁହେଁ ତା'ର 
ସଙ୍ଗୀ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ।”" ତେଣୁ ଏହି ଆଇଡ଼ିଆକୁ ଭାଷାର 
କାନ୍ଭାସ୍ରେ ଶହର ତୁଳିରେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବାନ୍ଧି, ଅନୁରାଗୀ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକଙ୍କ, 
“ ହେ ଶୁଣ ଶୁଣ, ଗୋଟାଏ ମଜା ଗପ କହୁଛି, ଶୁଣ” ଡାକ ପକାଉଥିବା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମହାନ କଥାକାର ହେଉଛନ୍ତି, “ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର” | ଫ୍ରଏଡ଼, ଆଡ଼ଲର୍‌ ଓ 
ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମନ ସମୀକ୍ଷା, ଡାରଉଇନ୍‌, ବର୍ଗସନ୍‌ ଓ ମାର୍କସଙ୍କ ' ବିବର୍ରନବାଦ?' , 
ପଦାର୍ଥବିଜ୍ଞାନର “ ପରମାଣୁ ତତ୍ତ' ଓ ଆଇନଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ' ଆପେକ୍ଷିକବାଦ ସହିତ ଜ୍ୟାମିତିର 
ତୃତୀୟ ଉପପାଦ୍ୟ' ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ ଭଳି ବହୁବିଧ ଅପୂର୍ବ ଓ ଅଭୁତ ଚିନ୍ତା 
ରାଜ୍ୟରୁ ଉତୁରି ଆସିଥିବା ତାଙ୍କ ଆଳାପଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ତେଣୁ ବହୁଭାବେ ଚିନ୍ତାନାୟକତ୍ 
ଓ ଦାର୍ଶନିକତାର ମନନଶୀଳତାରେ ଭରପୂର ।୬ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା ପିଲାଦିନର ଏହି ଗେହ୍ଲାପୁଅ ‘ ବାଉଲ” ପରେ ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ଅଣ୍ଡର ସେକ୍ରେଟେରୀ ପଦରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପରିଚିତ ଥିଲେ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାକାର, ଗାଳିକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଭାବରେ | ଅତଏବ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ନାନା ଅନୁଭୂତି, ଚାକିରି ଜୀବନର ନାନା 
ଖଟା-ମିଠା, ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣା ସହିତ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଦୋଷ ଓ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କ କଥାର କଥାବସ୍ତୁ ରଵିମନ୍ତ | ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଜୀବନର ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥବା ଏହି ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ବୟସର ଅପରାହ୍ର କେତେ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବବଶାରେ ରହି ବି ପାଠକଙ୍କୁ ବାଢ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି, ହାସ ପରିହାସର ରସ ଥାଳିକୁ । ଏପରିକି ଏହି ହାସ ପରିହାସ ଆଉ କାହା 
ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ନ ଥଲ୍ଲେ, ରହୁଥିଲା ତାଙ୍କ ନିଜକୂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୩୨୭ 


ପୁନଃ ନିଜକୁ ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲି ଦେବା ନୁହେଁ, ବରଂ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ହିଁ ବାମାଚରଣଙ୍କ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା | ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀ ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଜୋଆରଦାରଙ୍କ ଉତ୍ସାହ 
ଓ ପ୍ରେରଣା ତଥା ଇଂରାଜୀ ଲେଖକ Arthur Conan Doyle୍କି ଗଳ୍ତର ଅନୁସରଣରେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ ମହାଯୁଦ୍ଧ”, ୧୯ ୫ ୦ ମସିହାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି 
ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଥିଲା | 
ଏହିଠାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ର ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁନାହାଁନ୍ତି । “କୀର୍ରିର୍ଯସ୍ୟ” ( ୧୯୫୦) ଓ 
‘ନର ଛଞ୍ଚାଣ” ( ୧୯ ୫ ୧) ଭଳି ଦୁଇଟି ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ଗଛ ସହିତ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପା! ଯେତିକି ତାଙ୍କୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିନଥୂଲେ, ତାହାଠାରୁ 
ଢେର୍‌ ଅଧକ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ | ‘ମହାଯୁଦ୍ଧ ର 
ଆଦ୍ୟ ସଫଳତା ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପୁସ୍ତକ ‘ ପରାଗ” ଇଉନାଇଟେଡ଼୍‌ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଜୟପୁରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଏହା ପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ର ତାଙ୍କର 
ଅନୁରାଗୀ ପାଠକଙ୍କୁ ଭେଟିଦେଲେ “ସୃପ୍ପସିଦ୍ଧ ”, “ବଟ ମହାପୁରୁଷ” , ମହାପୁରୁଷ ବାଗ୍‌ , 
“ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ' , “ଶାନ୍ତି ଦେବୀଙ୍କ ଶାନ୍ତି ଓ ଅଶାନ୍ତି” , “ ନିର୍ବାଚନ , “ ଶୁଖୁଲା ପତର” , 
*ଓ ଶାନ୍ତି , ' ପାକ ପ୍ରଣାଳୀ' ,  ମିମିର ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା” , ସୃତି ରତ୍ନାକର , 'ମାଦଳାପାଞ୍ଜ' , 
‘ନାରୀ ଓ କବି”, ‘ଜାଲ ରୂପେଣ', ‘ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ”, “ଲଡ଼୍‌ଡୁ', ‘ମିମିର ଭୂଗୋଳ 
ଶିକ୍ଷା, ‘ମାନବ ଓ ଦାନବ! , “କୁକୁଡ଼ା ଚାଷ”, ‘ଛାଡ଼ପତୁ' , ‘ପକ୍ଷାଘାତ! , ‘ଶ୍ରୀରାଧା , 
“ମଦର ସଂଚୟିତା', “ବାବା ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ବିବାହ ବୃତ୍ତାନ୍ତ? ଇତ୍ୟାଦି ଭଳି ଅନେକ 
ସଫଳ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ । ତେବେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର “ କୀର୍ଭୀର୍ଯଶ୍ୟ? 
( ୧ ୯୫୦), ‘ବଟ ମହାପୁରୁଷ” ( ୧୯୬୩), ‘ମହାପୁରୁଷ ବାଗ” (୧୯୬୩), 
'ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ” ( ୧୯୬୧) ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ, ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମିତୁଗଳଛ' ( ୧୯୭୯), 'ମିତୃସ୍ଛ” ( ୧୯୮୧) ଓ “ ମିତରକଳ୍ପ” 
( ୧୯୭୯) ନାମକ ତିନୋଟି ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି | ଏହାବ୍ୟତୀତ “ ଏଣୁଶ୍ଚ 
ତେଣୁଶ୍ଢୀ ରମ୍ୟରଚନା ହୋଇ ବି ତାଙ୍କ ଗଛଶୈଳୀର ଭିନ୍ନତାର ସୂଚକକୁ ମଧ୍ଯ ବହନ 
କରୁଛି । 

ଜଣେ ମୌଳିକ ଚେତନାସମ୍ପନ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରୁ 
ବି ଆହରଣ କରିପାରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ରଖନ୍ତି । ପାଠକୀୟ ଆଦୃତ ହିଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୁଲ୍ୟ | ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଭ/6 ) 


ଜୋଆରଦାର ବାମାଚରଣଙ୍କ କେତୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦ ବି 
କରିଛନ୍ତି । ଜୋଆରଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାମାଚରଣଙ୍କ ' ଲଡ଼ଡ଼ୁ' ଗଳଟି ଇଂରାଜୀରେ ‘Sweet 
Meet (୧ ୯୬୯)” ନାମରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ “ହୋଲି” ଗଳ୍ପଟି 
ଇଂରାଜୀରେ “The Festival of Spring (୧୯୭୮)? ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ “ହୋଲି 
( ୧୯୭୭)’ ନାମରେ, ' ପଘା' ଗଛ ଇଂରାଜୀରେ On the lead ( ୧୯୮ ୦) ଭାବେ 
ଅନୁବାଦ ହୋଇ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ନିକଟ ଅତୀତରେ “ଶଙ୍କର ଲାଲ 
ପୁରୋହିତ” ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳଛସଂପଦରୁ ଚବିଶଟି ନିର୍ବାଚିତ ଗଛକୁ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ ଏହା “ ଶତୃଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ” ଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ “ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର କି କାହାନିୟୀ 
( ୨ ୦ ୦୩)“ ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଜଣେ ଗହନ ଚିନ୍ତନ ଓ 
ଜୀବନପ୍ରେମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପେ ତାଙ୍କର ପାଖାପାଖୁ ଚାରି ଦଶନ୍ଧିର ନିରନ୍ତର ସାଧନା ହିଁ 
ସମସାମୟିକ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ ଆଦିଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ବି କଥାକାରଙ୍କ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି । ତେବେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କର ଏହି ବହୁପାଠୀ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକର ଗଛକଳାକୁ ବିଚାରକଲେ ଏହାର ଉଭୟ 
ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବହୁଭାବେ ଘଟଣାକ୍ରମର ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ଯାସ, ରସପୂର୍ଣ୍ 
ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀ ଓ ମହତ୍ତର ଭାବ ବିଭୂତିରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ | 


ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ନିତିଦିନିଆ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ଚରାଭୂଇଁରେ ଫଳିଥୁବା 
ଚାକିରି ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା, ନିମ୍ବମଧ୍ଯବିଭର ଆତ୍ମଦାହ ସବୁକିଛି ତାଙ୍କ କାହାଣୀର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟାକୁ ନେଇ ଉତୁରି ଆସିଥିବା 
‘ମହାଯୁବ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମେ ଦେଶକୁ ଏବଂ ପରେ ବିଶ୍ଵକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି । 
ମାନବୀୟ ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ଭ ପ୍ରବୂତ୍ତିବୋଧରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଗଛ୍ନାୟକ “ ଦୂର୍ଗାପଦ”ର ଆଦ୍ୟଯୌବନ 
ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ କ୍ରମେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ଟମି” କୁକୁରକୁ ଭଲପାଇବାର 
ବିଶ୍ଵବୋଧକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତେବେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବ୍ଯର୍ଥ ହା ହୂତାସର 
ଶୂନ୍ୟତା ତାହାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବବୋଧରେ ନିଜକୁ ପରମପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ 
କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନବୋଧର ବ୍ୟର୍ଥତାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବିକୃତିର ଆନ୍ତରିକ ମହାଯୁଦ୍ଧରୁ 
ମିଳୁଥିବା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣର ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପାଦ ଥାପୁଥବା ଏହି ଗଳନାୟକ ତେଣୁ 
“ନିମନ୍ତରଣ”ରେ ହାରିନାହିଁ । ପରର ଶାଢ଼ି ଓ ଗହଣାପିନ୍ଧାରେ ଗଳ୍ପନାୟିକା “ରେଣୁ'ର 
ବିକଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଥିଲେ ବି, କଥାକାର ନାୟକ ରବୀନ୍ଦ୍ରକୁ ସାଧୁ ଓ ସଚ୍ଗୋଟ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୩୨୯ 


ଧନରେ ସାମର୍ଥ୍ୟବାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଯାଦବବାବୁଙ୍କ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭାବବୋଧର 
ଥର୍ମୋମିଟର ଭଙ୍ଗା (ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ), ପରେଶ ବାବୁଙ୍କ ଲଡ଼ଡ଼ୁ କିଣିବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟତା 
(ଲଡଢ଼ଡ଼ୁ), ପର୍ଶୁରାମ ବାବୁଙ୍କୁ ପରିବାବାଲାର ପରିହାସ (ବହୁମୁଖୀ), ସମାଜର ଉପର 
ମହଲରୁ ଶୋଷଣର ଶିକାର ହେଉଥ୍‌ବା ତଳପାହାଚର “ରାମୁଲ” (ମହାପୁରୁଷ ବାଗ) 
ଆଦି ଭିତରେ ବାମାଚରଣଙ୍କ କାହାଣୀର ଭାବବସ୍ତୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଥିଲେ ବି, କେଉଁଠି 
ନିଜର ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀର୍ଭୀକତା ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହିଁ । ଏହାବ୍ୟତୀତ କୋର୍ଟ, 
କଚେରି, ଅପରାଧ ଓ ଅପରାଧୀଙ୍କ ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାବେଳେ 
ବାମାଚରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କାହାଣୀ ଭାଗ ଅପକ୍ଷା ଆଳାପ ଭାଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ସଂହତ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପାଠକଙ୍କୁ ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିନଯାଇ ସମର୍ପିତ 
ଭାବେ ନିର୍ବିକାରତ୍ଵକୁ ଆପଣେଇବାର ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ବାମାଚରଣଙ୍କ 
ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକଲେ, ପାଠକ ପରିଶେଷରେ ଏକ କାରୁଣ୍ଯମିଶା-ବ୍ଯଙ୍ଗାତମ୍ମକ-ହାସ୍ଯରସର 
ପ୍ରବାହକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ | 

ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ନିମ୍ନ, ନିମ୍ମଂମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଉଚ୍ଟମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅପରାଧୀ, 
ନେତା, ବ୍ୟବସାୟୀ, ପୋଲିସ, ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌୍‌ ଆଦିବାସୀ ଓ ସାଧାରଣବର୍ଗ ଆଦି ଭଳି 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଗୃହୀତ ହେବା ସହିତ କେତେକ ଗଛରେ ଆମେ କିଛି ଅସାମାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ବି ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନଜଞ୍ଜାଳରେ ସଂଘର୍ଷ କରୁଥିବା ତାଙ୍କର 
ନିମ୍ନ ଓ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବର୍ଗର “ ରବୀନ୍ଦ୍ର, ଯାଦବ ବାବୁ, ପର୍ଶୁରାମ ବାବୁ, ରାମୁଲ, 
ବିନୟ, ଟୁଣୁକା ପରଜା, ହରି ଡିମ୍ବ ବିଦେଇ ଦାସ, ଦନେଇ ଓ ଧଡ଼ି ଭାଇ, ଧରଣୀ 
(ପରୀକ୍ଷା) ନିଜର ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାନବିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ସାମାଜିକ 
ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ତରରୁ ବହୁଭାବେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥଲେ ବି ଟୁଣୁକା ପରଜା, ହରିଡିମ୍ବ, 
ବିଦେଇ ଦାସ ଯଥାକ୍ରମେ ଛତା ଚୋରିକରିବା, ମଦ ଖାଇବା, ନବ୍ଯ ବିବାହିତ ପତ୍ନୀକୁ 
ଜେଲ୍‌ ଅଧ୍ୂକାରୀଙ୍କ ବିନା ଅନୁମତିରେ ଦେଖୁବାକୁ ଯିବା ଆଦି ଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଅପରାଧରେ ଦଣ୍ଡିତ ହୋଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଦେଶର ନ୍ୟାୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଆଶା ତୁଟିନାହିଁ, 
ବରଂ ସେମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧରେ ନିଜର ଦୋଷକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି ସହିନେଇଛନ୍ତି | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ବି 
ବହୁସମୟରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସାଂସାରିକ ଆସକ୍ତିରେ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ନୁହେଁ । ଅତଏବ 
ବାମାଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର କେହି ଫ୍ଲଟ୍‌ ନୂହନ୍ତିୟ ବରଂ ବର୍ଗୁଳ ପରି ମନେହୁଅନ୍ତି । 
‘ଦନେଇ ତୂଉଣ” ଗଛର “ଦନେଇ” ଭଳି ଚରିତ୍ର ଉଦାରତା ଓ ଯାଯାବରତ୍କୁ ପସନ୍ଦ 
କରିଛି; ସ୍ବାର୍ଥପର ସଂସାରର ଗୋଳିଆଘଣ୍ଟା ଆଉ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟିର ସମନ୍ଟୟରୁ ପାଇଛି 
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ତୁଉଣର ରସସ୍ତିଗ୍ଧ ସ୍ବାଦ । କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି କୃପଣ ଚରିତ୍ର ବି ଜୀବନନିଷ୍ଠ 
ମିତବ୍ୟୟିତାରୁ ସଞ୍ଚିତ ଅର୍ଥକୁ ସମାଜର ହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପଣ କରିଛି; ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ପରଂପରାକୁ ଘୂଣା କରିଛି । “ଶୁଖଲଲା ପତର”ର “କପିଳ” ଜୀବନରେ ନ ହେଲେ ବି 
ମଲାପରେ “କମପୋଷ୍ଟଖତ? ହୋଇ ସମାଜର କିଛି ଉପକାର କରିବାର ଆଶା ରଖୁଛି । 
ଅନୁରୂପଭାବେ ବାମାଚରଣଙ୍କ ନାରୀଚରିତ୍ର ସତେଯେପରି ଜନନୀ-ଭଗିନୀ-କନ୍ଯା- 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ଜୀବନସଙ୍ଗିନୀ ! ତ୍ଯାଗ, ଆଦର୍ଶ, ନୀତିନିଷ୍ଠତା ଓ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କ ନାରୀ ଆଭୂଷିତା ! ମାତ୍ର ପାରିବାରିକ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ନିଜ ଉପରକୁ 
ନେଇଥୁବା ଏହି ଗନ୍ପନାଭିକା ବହୁ ସମୟରେ ବାସ୍ତବ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ କିନ୍ଧୁ ନିଜକୁ 
ଅଲଗା କରିପାରିନାହିଁ | ‘ଲେଖା ଓ ଲେଖକ”, ‘ପରୀକ୍ଷା, “ସମୁଦାୟ” ,  ସୃପୁସିବ” 
“ଛାଡ଼ପତ୍ର , “ନିମନ୍ତଣ” ,  ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ” , ‘ନାରୀ ଓ କବି” ଆଦି ଗଛର ନାରୀଚଚିତ୍ର 
ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗୁଣ ଓ ବିବେକରେ ଗରିୟାନ ! ଏହା ସତ୍ବେ ବି ତାଙ୍କ ଗଳର ନାରୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇପାରେ, ବିଶ୍ବାସଘାତ କରିପାରେ | ଏହା ଗାଳିକଙ୍କ “ ଯାତ୍ରାପଥ' ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି | ରାଣୀ ଦୂରୁଗା' ଗଛର ଶିକ୍ଷିତା ' ଦୂର୍ଗାଦେବୀ” ସମାଜରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନ ପ୍ରାପ୍ତ 
କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ଛାଡ଼ପତ୍ର? ଗନରେ ରମାରଞ୍ଜନ ସ୍ତୀ “ଉମା”, ଭିତରେ ପ୍ରେମର 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁକୁ ଅନୁଭବ କରିବି ନିଜର ସହଧର୍ମିଣୀକୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ଆଗଧାଡ଼ିରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ମୋଟାମୋଟି ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଛ୍ଚଜଗତର ସାମଗ୍ରିକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ବିଚାର କଲେ, ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । 
ଗୋଟିଏ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସଂଘର୍ଷରତ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଚରିତ୍ରଗଣ ଅଧ୍ବକ ସୁଖ 
ଓ କାମନାର ବଶବର୍ଜୀ । ମାତ୍ର ସଦା ସଂଘର୍ଷରତ ନିମ୍ବ ଓ ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଚ୍ଟୋଟ, ପରୋପକାରୀ ଓ ମାନବବାଦୀ | 


ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳର ପ୍ରବହମାନ ଘଟଣାଚକ୍ର ଓ ସେଥିରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ସୁସ୍ଥ ସଂସ୍କାରସଂପନ୍ଧ ଓ ଅନୂତାପି ସମାଜ ଗଠନରେ ପ୍ରୟାସରତ | 


ଶ୍ରୀ ମିତ୍ର କହନ୍ତି, “ xxx the moral urge of man as the result of his recogni- 
tion of his social responsibility (or rather his social need) and his spiri- 
tual urge as his compulsive desire to merge his indivisuality in the 
infinite by progressively wider identification of self with “all things 
and all beings” of the universe.” ଓ) ତକୁାଳୀନ ସମାଜରେ ନାଗରିକଙ୍କ 


ଚାକିରିଲାଳସା ଓ କିରାଣି ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ (ପିତା ଓ ପୁତ୍ର) , ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
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ବାବୁଙ୍କର ଚାକିରି ପରେ ପକ୍ଷାଘାତରେ ପୀଡ଼ିତ ହେବା (ପକ୍ଷାଘାତ), ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ 
ସରକାରୀ କଳରେ ମାଡ଼ିଥବା ଦୁର୍ନୀତି, ଖୋସାମତି ଓ ଚାଟୁକାରିତାର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ (ଶୁଖୁଲା 
ପତ୍ର), ସାମାଜିକ ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ବିପକ୍ଷରେ ବାରମ୍ବାର ଯୁଦ୍ଧକରି କ୍ଷତ ହୋଇଥିବା ଘରର 
ଏକମାତ୍ର ଚୌକିକୁ “ରେଣୁ”ର ଗୋଇଠା ଭିତରେ ଗାଛିକଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
(ନିମନ୍ଧଣ) , “ବାବା ଡହରାନନ୍ଦ 'ଙ୍କ ଗଛରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରସାର, ‘ ବଟିଆ ବାବା' ଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜନୈତିକ ଛକାପଞ୍ଚା (ବଟ ମହାପୁରୁଷ), ‘ ଅମୁତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରାଃଂର ଯୌନାଚାର ଓ ପରିଶେଷରେ ସମାଜ ଦାଣ୍ଡରେ ଛଦ୍ଧବେଶର ଉତ୍ତରଣ, ଏପରିକି 
ଗ୍ରାମର ଅଧଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀଙ୍କ ନାମରେ ଭୋଟ୍‌ ମାଗିବା (ନିର୍ବାଚନ), କାଳିସୀ ଲାଗିବା 
(ଝରାଫୁଲ), ପୁଷ୍ଠରା ଛଡ଼ାଇବା (କାହାଣୀ) ଆଦି ଭିତରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କର ରହିଥିବା 
ସମାଜସଂସ୍କାର ଓ ସୁସ୍କସମାଜ ଗଠନର ମାନସିକତା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଲଢ଼େଇର କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ଏବଂ ପରିଶେଷରେ “ନବର ପୁଅ” ଓ ‘ଅବଦୂଲ୍ର ଝିଅ” ମଧ୍ଯରେ ବୈବାହିକ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଭାବ ଓ ଭାଇଚାରାର ବାର୍ଭା (ହୋଲି) ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳାକାଶରେ ଅସପତ୍ନ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୂକାରୀ କରାଇଛି | ' ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ”ରେ ‘ଯାଦବ 
ବାବୁ 'ଙ୍କ ଅର୍ମୋମିଟର ବଦଳାଇବାକୁ ନେଇ ଅନୁତାପ, ' ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା”ରେ 'ଧପଡ଼ 
ସିଂ'ର ଗ୍ରାହକଙ୍କୁ ଚେନାଚୂରର ମଜା ଚଖାଇବାର ତପୂରତା, ଅପରାଧ ଗଛରେ ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ 
‘ମହାପାତ୍ର ବାବୁ ' ଙ୍କର ଭୋଗମୟତା ପ୍ରତି ଉଦାସଭାବ ଆଦି ଭିତରେ ଥୁବା 
ସମାଜସଂସ୍କାରର ବାର୍ଭା ଓ ସର୍ବୋପରି ଗଛର ଶେଷକୁ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ 


ଗନ୍ଧକୁ କରିଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ଅର୍ଥାତ୍‌, “It is the writers task to prepare the filed for 
his coming. In every age this has been the endeavor and striving of 
literature. The writer really worth his salt feels (not merely knows) 
that the over-all yearning of man is spiritual, it is the yearning of the 


finite to become infinite, an incessant struggle.” © ଏଇଥପାଇଁ ' ବାତାୟନ! 
ଗଳ୍ପର “ନରି ବାବୁ” ନିଜକୁ ସମର୍ପିତ କରି କହୁଛି, ‘ତୁମେ ପାପରେ ଅଛ, ପୁଣ୍ୟରେ 
ଅଛ, ମୋ ଅସହ୍ୟ କାମନାରେ ମଧ୍ଧ ତୁମେ ..... ମୋ ପ୍ରେମରେ ମଧ୍ଯ ତୁମେ ... ଉଃ କି 
ସୁନ୍ଦର ! କି ଆନନ୍ଦ !' ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଭିତରେ ଏହି ଶାଶ୍ବତ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଥିକ ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପନାୟକର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ 

ପୁନଃ ଗାଳିକ ବାମାଚରଣଙ୍କର ବହୁପଠନ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବନ୍ଧୁମହଲରେ ଆଲୋଚନା 
ସୁଲଭ ପ୍ରବଣତା ଓ ଜାଞ୍ଜାଳିକ ସଂସାରରେ ରହିବି ସଂତୃପ୍ତିର ପଦ୍ଧ ତୋଳିବାର ଅଭ୍ୟାସ 
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ତାଙ୍କ ଗହ୍ପକୁ କରିଛି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଏବଂ ଦର୍ଶନଧର୍ମୀ । ମିମିର ଭୂଗୋଳ 
ଶିକ୍ଷା, “ମିମିର ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା', ସୃପୃସିଦ୍ଧ", “ ନାରୀ ଓ କବି” ଆଦି ଗଛରେ ଗାଳିକ 
ଶୁଶୁ ମନର ଅବଚେତନକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କୋମଳମତି ଶିଶୁ 
“ମିମି' ଉପରେ ପିତାଙ୍କର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଚାପରୁ ଅନୁକରଣ ବିକୃତି ଯେତିକି ପାଠକକୁ 
ବିଚଳିତ କରିଛି, ସେହିପରି ଡଙ୍ଗାଭସା, ବିଲେଇ ସହିତ ଖେଳିବା ଭିତରେ ଶିଶୁପ୍ରାଣର 
ଚପଳତା ବି ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି | ଅନୁରୂପଭାବେ ଗଳ୍ଞନାୟିକାର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ସିଛ୍ଧାନ୍ତକୁ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ନାରୀର ଶରୀର 
ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଜାନ୍ତବ ଆଗ୍ରହ ଓ ସ୍ଵାମୀତ୍ଵ ଜାହିର କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ହି ବାରମ୍ବାର ପୁରୁଷକୁ 
ନାରୀ ନିକଟରେ ହାରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି | ଗାଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ଏକ ଦୋ-ମହଲା 
କୋଠା | ଉପର ମହଲାକୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ, ତଳ ମହଲା ଦେଇ ଯିବାକୁ ହୁଏ । ଆଉ 
ତା'ର ପ୍ରକ୍ୃତ ଦେହକୁ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତାହାର ମନକୁ ଆଗ ଜୟ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ ।® “ଓ ଶାନ୍ତିଃ” ଗଛରେ ରହିଥିବା ' ସମ୍ଭୋଗ ଇଚ୍ଛାଂର ବିଫଳତା ଭିତରେ 
ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଏହି ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥତାର ସ୍ଵରୂପ ରହିଛି । ଏଇଥୁପାଇଁ ତ ବିବାହର 
ଠିକ୍‌ ଦୁଇ ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ପରେ ଚରାମାରଞ୍ଜନ' ଙ୍କ ନାମ 
(ଛାଡ଼ପତ୍ର) ସ୍ବଵୟଂକୁ ଉପହାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି | ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵର 
ଅଧ୍ୟାପକ ' ପ୍ରେମମୟ ଙ୍କ ପାଖରେ ଶରଣ ପଶନ୍ତି | ତେବେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଡଲର୍‌, 
ୟୁଙ୍ଗ ଆଦି ମନସ୍ତତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ଗାନ୍ଧୀ, ମାର୍କ, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ବିବେକାନନ୍ଦ, 
ଭୀମ ଭୋଇ ଆଦିଙ୍କ ଭଳି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ବି ବାମାଚରଣଙ୍କ 
ଗଛରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଗାଳିକ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବନ୍ଧ, ' ସୁଚନା-ତର୍‌ ଓ ଲୀଳା- 
ସାହିତ୍ୟ କଳା”ରେ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଓ ଜୀବନତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ସ୍ବୀକାର 
କରନ୍ତି, “ ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟା ମୂଳରେ ଅଛି ସର୍ବଦା ଆପଦ ଭୟଭୀତ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର 
ନିରାପତ୍ତାପାଇଁ ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିସ୍ତାର କରିବାର ପ୍ରବୃତି; ତେଣୁ ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟାମୁଳରେ ଅଛି 
ଗୌଣ ମନୋବୃତ୍ତି (¡nferiority complex) | ‘ ୟଙ୍ଗ” କହିଲେ ନିଜ ଭିତରେ ଅହରହ 
ଚାଲିଥୁବା (ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ) ଅସୀମ ଓ ସସୀମ ଭାବଗତ ଓ ଜୈବଭାବ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହିଁ ଆମର ସବୁ କ୍ରିୟାର ଉତ୍ସ !”® ଏଣୁ ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣି ସାହୁ କହିଛନ୍ତି, 
ମାନବବାଦୀ କଥାକାର “ବାମାଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମୂହ ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବରେ 
ସ୍ପର୍ଶସଜଳ 1”୯୭୬ ଏଇଥୁପାଇଁ ତ କଥାକାରଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କ ଦପ୍ତରରେ 
ବହୁ ବିଭାଗ ଓ ଉପବିଭାଗ ପରେ ଆସେ “ ଇଚ୍ଛାପୂରଣ” ବିଭାଗ (ଇଛାପୂରଣ) !' 
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ଅତଏବ “ଜୀବନବାବୁ ଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ହି କଥାକାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଦର୍ଶନ | 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ, “ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାରେ ଆମେ ଯଦି ଆପତ୍ତି କରୁ, ତେବେ 
ସୁଖ ମିଳିବ କେଉଁଠି ? ଲକ୍ଷେ ପାଇଲେ ବି ସୁଖ ପାଇବନାହିଁ । ସେ ଯାହା ଦେଉଛନ୍ତି 
ବୁଝି ଶୁଝି ଦେଉଛନ୍ତି । ବେଶୀ ଦେଲେ ଆମେ ସମ୍ଭାଳି ପାରିବୁନାହିଁ (ମିମିର ଭୂଗୋଳ 
ଶିକ୍ଷା ¬ ମିତ୍ର ସ୍ଵଜ) ।” 

ଆଙ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଛର ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଚ୍ତିତ୍ବରୁ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ନିଜର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଜୀବନରେ ଲୁଚିରହିଥିବା ନିଃସଙ୍ଗ, ଉଚ୍ଚାକାଙ୍୍ଷାଶୂନ୍ୟ, 
ନିରାସକ୍ତତ ଉଦାସ-ଉଦାର, ବୈରାଗ୍ୟସଂପନ୍ନ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଛକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିସଂପନ୍ଧ ଓ ବିଚାରଶୀଳ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ବାମାଚରଣ ନିଜର ଗଳ୍ଧସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ବିଚରଣ କଲାବେଳେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତାରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥିବା ଗଳପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଅହଂକାରିତା ରହିଥୁବାରୁ ଏକପ୍ରକାର ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ତେବେ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ଏହି ବ୍ଯକ୍ତ ସତ୍ତାଟି ଗର ରଚନାମ୍ବକ 
କଳାସୌଷ୍ଠବରେ ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବାପରି ମନେହୁଏ | ଗୋଟିଏ 
ଆମତ୍ମକଥନଧର୍ମୀ, ଅନ୍ୟଟି ଚରିତୁକଥନଧର୍ମୀ । ଆତ୍ମକଥନଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ଗାଳିକ ମୁଁ ତକ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଥିବାବେଳେ,  ଚରିତୁକଥନଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ (Character Dialogue 
Deliver Style)? ରେ ସ୍ବୟଂ ଗଛର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ “କାର୍ରିର୍ଯସ୍ୟଂର ‘ପରିଚୟ”ରେ ମନ୍ତବ୍ୟପ୍ରଦାନ କରି 
ଗାଳିକ କହନ୍ତି, “ମୁଁ ଲେଖକ ନୁହେଁ | ଲେଖାରେ ମୁଁ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଯାହାଙ୍କର କୀର୍ଭିକଳାପ ଏବଂ ଅଭୁତ ଚରିତ୍ର ମୁଁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଉଛି, ସେ ଯଦି 
ନିଜେ ଲେଖନ୍ତେ ତା' ହେଲେ ମୋତେ ଏ ଦୂଃସାହସ କରିବାକୁ ପଡ଼ନ୍ତାନାହିଁ” (ପରିଚୟ, 
କୀର୍ରିର୍ଯସ୍ୟ) । ‘ବାବା ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ବିବାହ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ”, ନାରୀ ଓ କବି! , ' ପାକ ପ୍ରଣାଳୀ” , 
‘ମଦର ସଂଚୟିତା' , “ନିର୍ବାଚନ”, ଦନେଇ ତୁଉଣ” ଆଦିରେ ଆମତ୍ମକଥନ (Self 
narration style) କୌଶଳର ଧାରା ରହିଛି 1 ଅନୁରୂପଭାବେ ପାଠକ “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି” , 
“ସ୍କୃତି ରତ୍ନାକର , ' ପାଷାଣର ପ୍ରାଣ , ' ସପୃସିଦ୍ଧ , ' ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ମୂଷା” , ' ଶୁଖୁଲା 
ପତର” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପରୋକ୍ଷଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରକଥନ ସଂଳାପ ଓ ଆଳାପକୁ ଅନୁଭବ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମୂଳ ଗଛରେ ଉପଗଛ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପପରଂପରାର 
ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରା ହୋଇଥିଲେ ବି ଗାଳିକ ବାମାଚରଣଙ୍କର ଏହି ମୁଳ ଗଳ୍ପରେ 
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ଉପଗଳ୍ପଥର ସଂଯୋଜନ ଶୈଳୀ ପାଠକକୁ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାନ୍ଧିରଖେ ଓ 
ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ନିର୍ଧାରଣରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ ।! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିତ୍ରଙ୍କର 
“ସୃପ୍ନସିଦ୍ଧ" , “ ଛାଡ଼ପତ୍ର' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥୀାଉ । 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପଧର୍ମିତା ଭିତରେ ଗାଁ ଗହଳିରେ ଚଳୁଥିବା ଅସରନ୍ତି ପ୍ରବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ଚଉତିଶା ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁବିଧ ରୂପକଳର ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ ବି କାମ୍ୟ, 
କାଫକା, ସାର୍ର୍ତଠ ନିଉଟନ?” ଆଦିଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତନକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଭିତରେ 
କଥଆାକାରଙ୍କ ଗନ ଉଭୟ ବ୍ୟଲ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧର ମିଳିତ କଳାକୌଶଳକୁ 
ଅସୁସରଣ କରିଥବା ମନେହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ - (କ) ରୂପକଳଛ : ଅନୁପମାଙ୍କର 
ଟେକା ହାତଟିକୁ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ମଝିରେ ମଝିରେ ଖସାଇ ପକାଉଥାଏ । (ଗୋଟିଏ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ମୂଷା); (ଖ) ଲୋକୋକ୍ତି : ଶାଗ ଅଲଣା ମାଛରେ ଲୁଣ, ତେବେ 
ମଣିବ ରାନ୍ଧୁଣୀ ଗୁଣ ... (ସୁର୍ଗାଦପି); (ଗ) ଭାଗବତ ବାଣୀ : ସର୍ବେ ହୋଇବେ ଏକାକାର, 
ବେଦର ନଥୁ୍‌ବ ବିଚାର (ଦନେଇ ତୁଉଣ); (ଘ) ଚଉତିଶା : କୋଇଲି ହୋଇ ଯେ 
ମାରଇ ପୁତ୍ର .... (ମିମିର ଭୂଗୋଳ ଶିକ୍ଷା) ଆଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଯେ କେହି ବି ଏହି 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାଛିକ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଭାଷୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ, ଭାଷା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନୁହେଁ । 

ଅତଏବ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଦିଗରେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍କଳନ, ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅନୀତି ଓ ଦୁରାଚାରର ପୀଡ଼ନ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ଲାଗି 
ବ୍ୟାକୁଳତା - ଏ ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଭାବସ୍ରୋତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସହଜ ସମାଧାନର 
ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାଏ ।«! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଛିକ ବାମାଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ସର୍ବୋପରି 
‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମାଜୋନ୍ଧଖୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନିଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକତା” , 
' କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଉପର -ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗର ଜୀବନଚିତ୍ର' , ‘ ଗୋପାଳ 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଭାବର ସରଳତା”, 'ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନଧର୍ମିତା' ଓ 
ଆଶାବାଦ”, “ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକତା' ଓ ' ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ”ର 
ଏକ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି ପ୍ରତିଫଳନ, ଯେଉଁଥିରେ କଥାକାର ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥୁବା ଓ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିକୁ ଯଥାର୍ଥ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥବା ଭଳି ମନେହୁଅନ୍ତି | 
ପୁନଃ ଗାଳ଼ିକ ବାମାଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗଛର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବହନ କରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା | ଏଣୁ ପାଠକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନାକୁ ନ ପଢ଼ି ଗଛ 
ପଢ଼ିଲେ, କିଛିଟା ଅଧୁରା ରହିଯିବାପରି ମନେହୁଏ ! ପରିଶେଷର ଏହି ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ 
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କଥାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ଯୁଗୋପଯୋଗିତା ମଉଳିନାହିଁ 
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(8) “ସଷ୍ଟା ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ‘ଗବେଷିକା : ଶ୍ରୀମତୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ମହାନ୍ତି, 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ : ଡକ୍ଟର ଦଶରଥ ନାୟକ! ପିଏଚ.ଡି. ଗବେଷଣା-ସନ୍ଦର୍ଭ, ଉକୁଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 1995, ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଛେଦ ପୃଷ୍ଠା 84 

(9) “ସୂଚନା-ତରତ୍ତ୍‌ ଓ ଲୀଳା-ସାହିତ୍ୟ କଳା” , ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ‘ ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କଳା', କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରକାଶନ, 1976, ପୂ. 3 

(10) ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୃ,- ସମାଜ” , ତା. 20.04.1999; “ସୃଷ୍ଠା ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ର, “ଗବେଷିକା : ଶ୍ରୀମତୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ମହାନ୍ତି, ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ : ଡକ୍ଟର 
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(11) ଡକ୍ଟର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର , “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିଚୟ” , ତୃତୀୟ ସଂସ୍ରଣ - 1979, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର କଟକ ପଣ. 290 
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୩୩୭ 


ଫଙତ୍ରରାଜନ୍ଦଙ୍କ ଗନ ମାଜ 


ଡକ୍ଟର ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଳ୍ତର କ୍ରମବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା 
କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଆଦି ଗଛକାର ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ତଳ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗକୁ ରୂପାୟଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିଥଲେ | ହାସ୍ୟ ସହିତ ମୂଦୁବ୍ୟଙ୍ଗର 
ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ପରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ କାନ୍ତକବି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଗନ୍ଧରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସମାବେଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ 
ହାସ୍ୟରସର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଆସିଥଲା ଏବଂ ସେଥୁରେ ଯେଉଁ  ବ୍ୟଙ୍ଗର ମୃଦୁ ସ୍ପର୍ଶ 
ଅନୁଭୂତ ହେଉଥିଲା, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତଥୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ବହୁବିଧ 
ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କେତେବେଳେ ଫୁଟିଉଠିଛି ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ଅଧୁକନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ ସମାଜର ପଦସ୍ଥ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଥିବାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟେ ସେହି ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ 
ଚରିତ୍ରରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥିଲେ | ଫତୁରାନନ୍ଦ ଗଛ ରଚନାରେ ଆପଣାର ମୌଳିକ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 

ପ୍ରାକ୍‌ ୧୯୫୦ ମସିହା ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ ଥୁଲା ତକ୍ରାଳୀନ ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରବାହର ଏକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । କାହାଣୀ ଭିତ୍ତିରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସେ ଗଛ ରଚନା କରୁଥିଲେ | ବେଦନ୍ତାକ ଜୀବନର ରୂପାୟନ 
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ହିଁ ଥଲା ସେହି ସବୁ ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଯେଉଁ ମୌଳିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ସେ ସବୁରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ୧୯୫୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ଯେଉଁ ଗଳ୍ଧଧାରାକୁ ନିରବଚଚିନ୍ନ ଭାବରେ ଏଯାବତ୍‌ ସେ ପ୍ରବାହ କରି 
ଆସିଲେ ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ଧଧାରା । ଏହି ଗଳ୍ଧଧୀରା ସମାଜ ତଥା 
ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଭାବରେ ରଚିତ ନୁହେଁ । ଜୀବନ 
ଦୁଃଖମୟ, ଗମ୍ଭୀର | ସେହି ଗମ୍ଭୀର ଜୀବନକୁ ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ ଦେଖିଲେ ସବୁ ସମୟରେ 
ଠିକ୍‌ ଦେଖିହୁଏ ନାହିଁ । ଦୁଃଖ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଲଘୁଭାବରେ ଦେଖି ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଜୀବନର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଦିଗଗୁଡ଼ିକର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ କେବଳ 
ଏପରି ଶୈଳୀର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ଯେ, ସବୁ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନୀଳକଣ୍ଠ ପରି ପାନ 
କରିଦିଏ | ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ବେଦନାକୁ ଗୁପ୍ତ ରଖି ବାହାରକୁ ସେ ହସେ । 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗହଜଗତ ବେଦନାର ଜଗତ । କିନ୍ତୁ ଏହି ବେଦନା ସଂଗୁପ୍ତଚ ବାହାରକୁ 
ଅଛି ହାସ୍ୟ । ଫତୁରାନନ୍ଦ ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ସାରାଜୀବନ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ଖୁନ୍ଦା, ବିଧା, ଗୋଇଠା, ଚାପୁଡ଼ା ଖାଇ ଖାଇ ଗଇଁଆ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ମୁଁ ଏବେ 
ବି ହସିପାରୁଛି । ଦୂର ଆଖିର ଲୁହ ଅନବରତ ବୋହି ସେହି ଅଖି ଭିତରେ ହିଁ ମରିଯାଉଛି | 
ତାହା ପାଟିବାଟେ ହସ ଆକାରରେ ଝରିପଡୁଛି ।” ( ୧) 

ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଶେଷତଃ ବିଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସେ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ ସେ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଯାଇନାହାନ୍ତି | କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ 
ଯେପରି ତାଙ୍କ ଚାରିପଟରେ ହାଉଯାଉ | କେବଳ ଅନୁଭୂତି ଦେଇ ସେସବୁକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ଏକ ଚିଠି ଲେଖିଥିଲେ ¦! ସେଥୁରେ ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ - “ ପୃଥୁବୀ ଗଳମୟ; ମାତ୍ର ଅଭାବ ଚିନ୍ତା ଆଉ ଦେହବଳ ।” ( ୨) 

ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥିଲେ | ଏହି 
ଧାରା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ଗାଳିକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଫତୁରାନନ୍ଦ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ ହେଁ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏ କଥାବସ୍ତୁ କୌଣସି ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ କଥାବସୁ ନୁହେଁ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ 
ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭ୍ଵାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେଥୁରେ ଏକ ଗନ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହି. 
ଗଛ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନର ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
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କେତେବେଳେ ନିଛକ ହାସ୍ୟରସାମମକ କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ହୋଇଛି, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ, କେତେବେଳେ ରାଜନୈତିକ 
ଚରିତ୍ରମୁଳକ, କେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିତ୍ତିକ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁର 
ଗୁରୁତ୍‌ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ ଜଣାଯାଏ କଟକିଆଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣ, ରୀତିନୀତି, 
ସମାଜଚିତ୍ର, ସଂସ୍କୃତି ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯଲାଭ କରିଛି । ଫତୁରାନନ୍ଦ 
*ହେରେସା” ଗଛ ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣର ଭୂମିକା ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଳର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି | ବିଶ୍ଵପରିକ୍ରମା 
ତାଙ୍କ ଗଛର ଧର୍ମ ନୂହଁ | କିନୁ କଟକ ପରିକ୍ରମା କଲାବେଳେ ସେ ଯେପରି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧକୁ ହାସ୍ୟରସାତମ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ରୂପାୟଣ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ବିଶ୍ବକୁ ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ | ସବୁ ଭିତରେ ହାସ୍ୟରସକୁ 
ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ - “ହାସ୍ୟ ହିଁ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଦାୟୀ, ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ଲାଗି 
ଜୀବର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପାଥେୟ, ସର୍ବରୋଗ ମହୈୌଷଧୁୂ ।” (୩) ଏହି ମହୌଷଧୁକୁ 
ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ! ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
କହିଛନ୍ତି - “ ଫତୂରାନନ୍ଦ ନିଜେ ହସନ୍ତି ଅନ | ହସିବାର ସଂଗତି ବା ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କର 
ନାହିଁ; ବରଂ ଲୁହରେ ବୋହିଯିବା ଲାଗି ମାର୍ମିକ କାରଣମାନ ରହିଛି । ମୌଖିକ ବାକ୍ଶକ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଉଣା - କିନୁ ଲେଖନୀ ଧଇଲେ ତାଙ୍କର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରୁ ଅବାରିତ ଗତିରେ ସୁଧା ଧାରା ଝରିଯାଏ । ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳକାର କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ପରି ସେ ଚିର ବ୍ୟଥାଦାୟୀ । ସମାଜର ଜମାଟ ବ୍ରଣମାନ ଫଟାଇଛଚ୍ି । ଖଷଧ 
ବୋତଲପରି ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକମାନ କେତେ ରୋଗୀଙ୍କର ରୋଗଶଯ୍ୟାର ଅବଲମ୍ବନ | ତାଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ ପଢ଼ି ହସି ହସି କେତେ ଭଲ ହୋଇଯିବାର ସମ୍ବାଦ ମୁଁ ନିର୍ଭର ଭାବରେ 
ଜାଣେ |” (୪) 

ଜୀବନ ନାଟକରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଭୂମିକା ଜୀବନୋପଯୋଗୀ ଓ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ | ତଥାପି ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କୁ କେହି ନିନ୍ଦା କରନ୍ତି, କେହି ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । 
କେହି ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳରେ ବୀଭସତା, ଅଶ୍ଲୀଳତା କେହି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ସୁସ୍ପ ଜୀବନବୋଧ । ଫତୁରାନନ୍ଦ କାହାର ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । ସେ 
ନୀରବ ସାଧକ ! ସାଧନା ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା । ପୁଣି ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର କଲ୍ୟାଣ ସାଧନ । 
ଫତୁରାନନ୍ଦ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ଅଧେ ଉପରକୁ ଟେକିଲେ ଅଧେ ତଳକୁ ଟାଣିଛନ୍ତି ¦ ମୁଁ 
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ଯେଉଁଠି ସେଇଠି ବସିଛି । ଏ ଟେକା-ଟଣା ମୋ କଲମକୁ ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ନେଉଛି 
ବୋଲି ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଛି । ପ୍ରଶଂସକ, ନିନ୍ଦୁବ ଉଭୟେ ମୋର ହିତକାରୀ । ସାହିତ୍ୟ 
ସମୁଦ୍ରରେ ମୋ ଡଙ୍ଗାଟି ଆଗେଇ ଟାଲିଛି । ପ୍ରଶଂସକମାନେ ହେଲେ ମୋର ଆହୁଲା 
ଆଉ ନିନ୍ଦୁଳମାନେ ହେଲେ ମଙ୍ଗୁଆଳ । ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିକର ଅଭାବ ହେଲେ 
ଡଙ୍ଗା କେବଳ ଭାସିବା କିମ୍ବା ବୁଡ଼ିବା ହିଁ ସାର ହେବ ।” (୫) ସବୁ ପ୍ରଶଂସକ ଓ 
ନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର ହିତକାରୀ ମନେକରି ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଫତୂରାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜଟିଳ ନୂହେଁ, ପରୋକ୍ଷ ନୁହେଁ ¬ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ! ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ବିବିଧ । 
ପ୍ରଥମଂହାସ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ଓ ତାରି ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଇବା ବା ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରାଇବା, ଦ୍ଵିତୀୟ - ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସଂଶୋଧନ ଏବଂ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନବୋଧ ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ଆହ୍ବାନ ! 

ଫତୁରାନନ୍ଦ ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି, ଆଜିର ସାମାଜିକ ଜୀବନ କଳଙ୍କତ ! 
ରାଜନୈତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ ସମାଜ ଯେପରି ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ | ସାହିତି୍ଯିକ ଯଥେଛାରିତା ଭିତରେ 
ଓ ଇଛାକ୍ୃତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକୂୃତି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଯେପରି କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ବୈପୁବିକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି 
ଏକ ବିପ୍ଲବ । ହସେଇ ହସେଇ ବିପ୍ଲବ କରିବାର ଏକ ନୂତନ କୌଶଳ ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସେ ଯେପରି ହସାଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ହସାଇ ହସାଇ ତୀବ୍ର ଆଘୀତ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏ ସବୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସମାଜକଲ୍ୟାଣ | ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଆଦିରସକୁ 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରୁ ବିଦାୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେ ତେଣୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ “ ଅନେକ ପାଠକ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ 
ନାୟିକା ଓ ଆଦିରସ ବର୍ଜିତ ଦେଖି କାରଣ ଖୋଜୁଥବାର ଲେଖକ ଜାଣିଛି । ଲେଖକର 
ପ୍ରଥମ କଲମଗାର ଡଗରରେ ପଡ଼ିଛି ଓ କଲମ ଧରିଲା ଦିନଠାରୁ ସେ ଡଗର ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତ | ମଜାଗପ ଫାଇଲ୍‌ ଘାଣ୍ୁ ଘାଣ୍ଡୁ ଲେଖକ ଦିନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହିଲା - 
“ ହେତ୍‌ ସେହି କଲେଜ ଟୋକା, ସେହି କଲେଜ ଟୋକୀ, ସେ ଗୋପନ ଅଭିସାରରେ 
ବିଭ୍ରାଟ ନ ହେଲେ କଅଣ ମଜାଗପ ହୁଏନି ! ଉପସ୍ଥିତ ଜଣେ ଲେଖକ ବନ୍ଧୁ କହିଲେ - 
ସେତକ ନ ହେଲେ ବାସ୍ତବିକ ମଜାଗପ ହେବନି | ସେଇଠି ଲେଖକ ନାୟିକା ଓ 
ଆଦିରସ ବର୍ଚ୍ଚିତ ଗପ ଲେଖିବ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣକଲା ଓ ନିଜ ଝର ' କଲମକୁ 
ହାସ୍ୟରସର ଝରଣାରେ ପରିଣତ କଲା | ଆଉ ଅଧୁକ ନିଷ୍ପୟୋଜନ ।” (୬) 

ଆଦିରସ ସଂପର୍କୀୟ ଲେଖା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ କିଛି ଲେଖା ହୋଇଛି ! 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ୍ଚରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଗମ୍ଭୀରଭାବ ଓ କରୁଣ 
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ରସକୁ ନେଇ | କିନ୍ଧୁ ସେ ଏହି ଗତାନୁଗତିକ ରସଧାରାକୁ ତ୍ଯାଗକରି ହାସ୍ଯଧାରାକୁ 
ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ କରିନେଇଛନ୍ତି | ସେ ଅସରନ୍ତି ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି । ଆଘାତକୁ 
ଶୋଷି କ୍ଷୀଣ କରିଦେଇ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ନ କରି ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅନନ୍ୟ । 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଛଜଗତ ସଂପର୍କରେ 
ପରିଚୟ ଲାଭ କରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଗଳସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଉ | 
ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ହରାଇଦେଇ ନୀଳକଂଠଙ୍କ ପରି ସେ ପ୍ରଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ତୃତୀୟ ନୟନରେ ସମାଜର 
ସ୍ଵରଚୂପକୁ ଅବଲୋକନ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଫତୁରାନନ୍ଦ ଯେଉଁଠି ଦେଖିଛନ୍ତି ବ୍ଯଭିଚାର, 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର, ପ୍ରତାରଣା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଦୁର୍ନୀତି ସେଠି ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଆଘାତ ବଜ୍ରଠାରୁ ଭୟଙ୍କର | ଆଘାତ ଦେଲାବଳେ ସେ କାହାର 
ନୁହନ୍ତି । କେତେକ ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କ ଲେଖା ଭିତରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଅଶାଳୀନତା ଓ ଅରୁଚିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଫତୁରାନନ୍ଦ ବର୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏପରି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ସବୁର ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ସେହିସବୁ ଅରୁଚିକତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ସମାଜର 
ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ଓ ଭାଷାର ପ୍ରତିଫଳନ ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ହୋଇଛି | 

ସାଧାରଣ ଲୋକଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାହି ବସ୍ତିର ମୁଖ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାହିତ୍ୟିକ, 
କବି, ସମାଲୋଚକ, ରାଜନୈତିକ ନେତା, ଶିକ୍ଷକ, ସରକାରୀ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରିକ୍ରମା କରିଛି । ଏହି ବ୍ଯଙ୍କର ବହିଃସ୍ରଳରେ ଅଛି ହାସ୍ଯର 
ପୁଟ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ସେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟକୁ ନେଇ ଗଛ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥିବା, ଝରିପଡ଼ୁଥିବା ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ହାସ୍ୟ ସୂଷ୍ଟିକରିବା ଏହିଭଳି 
ଗଳର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ - ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଦ୍ଵିତୀୟ + ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
ତୃତୀୟ - ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଏହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ହୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହାର ମହତ୍‌ ! ଜଣେ ସାର୍ଥକ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ଶିନୀ ହାତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମହର୍ବ ଫୁଟିଉଠେ । 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହୃଦୟର ଆନ୍ତରିକତା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ଶାଣିତ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ହୁଏ ଯଥାର୍ଥରେ କାଳଜୟୀ 
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୩୪ ୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) 


କଳା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶ୍ତର୍ଷା ବା ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରଚନା କରାଗଲେ ସେଥୁରେ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଏନି । ସେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଓ 
ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ସମ୍େଦନଶୀଳତାରେ ରଵିମନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ଏହା ସାର୍ଥକ କଳାଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରେ ¦ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ବା ଗୋଷ୍ଠୀବିଶେଷ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ବୀଭତ୍ସ ପରିବେଶ ପ୍ରତି 
ତୀବ୍ର ଆକ୍ରମଣ କରେ । ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗକୁ ଲଘୁସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ 
ବିଭାଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ବ୍ୟଙ୍ଗ ଭର୍ସନା ନୁହେଁ, ଉପହାସ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଅନ୍ୟକୁ ଆଘାତ କରିବା କ୍ରମରେ ଏହା ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ବ୍ୟଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲର୍ଷାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ନୂହେଁ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ପ୍ରତାରଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ରିତନ୍ତ୍ରତାକୁ 
ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଏହା ଆଘାତଦେଇ ତାହାରି ମଧ୍ଯରୁ ଶୁଦ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ସାମାଜିକ ସତ୍ତାକୁ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଆଣେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରକୁ ପରୋକ୍ଷ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ହୋଇଥାଏ | ପୋପ୍‌ କହନ୍ତି - 
“ କୌଣସି ଲେଖା ମାନବ ସମାଜକୁ ଏକ ଉତ୍ତମ ମାର୍ଗରେ ନେବାପାଇଁ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ 
ତାହା ଉତ୍ତମ ମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ ।” (୭) 

ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ତା'ର ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ | 
ତେଣୁ ତା'ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅଯଥାରେ ଆଳଙ୍କାରିକତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରେ ନାହିଁ | ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଅଥଚ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ତୀକ୍ଷଣ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ତା”ର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇପାରେ । 

ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଚେତନାର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | ଅନୁଭବ ଓ କଳ୍ପନାରେ 
ଏହା ହୁଏ ରବ୍ଧିମନ୍ତ | ଯେତେବେଳେ ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରେ ସେତେବେଳେ 
ଏହାର ଶୈଳୀ ଓ ଆଙ୍ଗକରେ ଫୁଟି ଉଠେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ଯବୋଧ । ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ନୈତିକ ସତ୍ୟକୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରେ | ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ରୂପକାର | (୮) 

ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁଭବ ଓ ଚିନ୍ତା ପାଠକକୁ ଦିଏ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ | ଏହି ଆନନ୍ଦ 
ଦାନ ସହିତ ପାଠକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଦାୟିତ୍ବ ବୋଧ ଅନୁଭବ କରେ । ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ ହୃଦୟରୁ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଦୂରକରି କଲ୍ୟାଣକର ମହତ୍‌ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ । 

ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଯଥାର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର 
ଅଧ୍ୟୟନ | ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲେଖକର ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ 
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ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି । ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥାର ନେପଥ୍ଯରେ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଜୀବନର ସକଳ ଅନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିଚାରକୂ ବିରୋଧକରି ସତ୍ଯ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର 
ବାଣୀ ଶୁଣାଏ 1 ସାହିତ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ ସବୁପ୍ରକାର ସଂକୀର୍ଣ୍ତତାର ଉର୍ନ୍ତରେ ରହି ବୃହତ୍ତର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଜୀବନକୁ ରୂପାୟଣ କରେ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି 
ଲେଖକ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ କରିନିଏ, ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୁଏ ଦ୍ରିବିଧ | ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା । ଏହି 
ଆନନ୍ଦ କେତେବେଳେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟବୋଧରୁ, କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ବେଦନାବୋଧ ସ୍ଵଷ୍ଟାର ଚିତ୍ରକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଦିଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରେ ! ପାଠକ କେବଳ ହସେ । 
ଲେଖକର ବେଦନାବୋଧକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରି ମଧ୍ଯ କରେ ନାହିଁ । ମହାସମୁଦ୍ରର 
ଉପରିଭାଗର ତରଙ୍ଗମାଳାକୁ ଦର୍ଶକ କେବଳ ଦେଖେ । କିନ୍ତୁ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭସ୍ଥ ସ୍ତୋତ 
ପ୍ରତିସ୍ତୋତ, ଆଘାତ, ପ୍ରତିଘାତର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ ଦେଖେ ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ୟମ କରିନିଏ ସେତେବେଳେ ସେଥରରେ ହାସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ସତ୍ଯ, କିନୁ ଭିତରେ ଯେମିତି ଥାଏ ତୀବ୍ର ଆଘାତ । କଥାଶିଳୀ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଛ ଳଗତକୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଆମ୍ଚେ ହାସ୍ୟର ଏହି ଦିଗକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥାଉ |! କେବଳ ହାସ୍ୟପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିନେଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ସେ 
ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ବ୍ୟର୍ଧି ଚରିତ୍ରର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ହାସ୍ଯରସର ପ୍ରୟୋଜନ ଠିକ୍‌ ଖାଦ୍ୟରେ ଲବଣ ସଦୃଶ ! 
ଲବଣ ବ୍ୟତୀତ ଖାଦ୍ୟ ଅରୁଚିକର ହେଲାଭଳି ହାସ୍ୟରସ ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟ ଶୁଷ୍ଠ ନିରସ 
ହୋଇଯାଏ । କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ ସେଥରରୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ବା 
ହାସ୍ୟର ସ୍ଵାଦ ବାରିହୁଏ ନାହିଁ । ହାସ୍ଯକାର ବା ବ୍ଯଙ୍ଗକାର ସବୁ କଥାକୁ ଧୀରସ୍ଥିର, 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ତ ଅନାସକ୍ତ ଭାବରେ ଦେଖେ । ନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଲଗାଇ ଦେଖେ । ସେ ସବୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥାକୁ ହସରେ ଉଡ଼ାଇନିଏ ଏବଂ ସବୁକଥା ମଧ୍ଯରୁ ଅସଲ ମଞ୍ଜିକୁ ବାହାର 
କରିଆଣେ | ( ୯) 

ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସର ଉନ୍‌ ପ୍ଲାବନ ଅଛି ! କିନ୍ତୁ ତାହାରି 
ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରଛନ୍ନ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ଯେପରି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି | ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଗନ୍ଧ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅମାର୍ଚିତ ପରି ମନେହେଲେ ହେଁ ତା'ରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ବର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତୀକ୍ଷଣ ଓ ରସ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ । ସେ ଗଳ୍ପ ଜଗତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ପାପବୋଧ ଓ 
ଅହଂ ପ୍ରମତ୍ତ ସ୍ବେଚଛାଚାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ବିଦୂପ |! ସଂଶୋଧନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପାପବୋଧର ନିରାକରଣ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର | 
ଯେତେବେଳେ ସେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ନୀତି, ଆଦର୍ଶକୁ କିମ୍ଭା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷକୁ 
ବିଦୂପ କରନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେ ଯଥେଛା। ଭାବରେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମାନସ ସ୍ତରରେ 
ତାଙ୍କର ଥାଏ ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରେ ଥାଏ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଗଛ | ଫତୁରାନନ୍ଦ ଯାହା ଦେଖନ୍ତି, 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଓ ଯେଉଁ ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତି, ତାହାକୁ ସେ ସହଜ ସରଳ 
ଉପାୟରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହାସ୍ୟରସ ଲେଖକ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଲେଖକ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ନିଜକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ ମନେକରେ । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୋଷ ଦର୍ଶନ କରି ବ୍ୟଙ୍ଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ସ୍ଥିର କରିନିଏ । ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଭିତରେ କ୍ଷୀଣ ହିଂସାବୋଧ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ | “ ହାସ୍ୟରସ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ହୃଦୟରେ ଥାଏ ମମତ୍ଵବୋଧ ବା ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା |” (୧୦) 

ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାର୍ବଜନୀନ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ମଜିତ ହୋଇଯାଏ, 
ତାହା ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରୂପେ ଅବଧାରିତ ହୁଏ | ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚ, 
ନାରୀ ଓ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ବ୍ଯଙ୍ଗ ରଚିତ ହେଉଥଲା ! କିନୁ ପରେ ଡ୍ରାଇଡ଼େନ୍‌, 
ପୋପଙ୍କ ହାତରେ ତାହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା | ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | 

ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁର୍ବଳ ବିନ୍ଦୁରେ ବ୍ଯଙ୍ଗକାର ଆଘାତ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶିଳ୍ଥୀ | ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ 
ଚତୁର୍ଦ୍ଧିଗରେ ଥବା ଉଭଙ୍ଗଟ ଓ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ଓ ସଂସ୍କାରରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଜନ୍ମ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏହା ନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ କିମ୍ବା ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ | 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ସଂପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ହୋଇଯାଇଛି ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରବ୍ଧରି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ନ) ୩୪୫ 


ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ସାମାଜିକ । ମଣିଷର ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରୀ ମନୋବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତାର ଶିକାର ହୋଇ ଆସୁଅଛି, ଆଜିର ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ତାହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଆସୁଅଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଟି.ଏସ୍‌. 
ଇଲିଅଟ, ହକ୍ସଲେ, ପିକ୍କ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ତାହାକୁ ଅଧୁନା 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ କଳାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି | 

ଫତୁରାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର କଥାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବିଶେଷତଃ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେପରି ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ଉତ୍କଳର 
ପ୍ରାଚୀନ ସହର କଟକର କଥା ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗହଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ବିଷୟବସ୍ତୁ | ଅଧୁନା 
ଭାରତୀୟ ସମାଜ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵରୁ ଭିନ୍ନ ନୂୁହେଁ । ଅତଏବ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
କଟକ, ଉକୁଳ, ଭାରତ ସର୍ବୋପରି ବିଶ୍ବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ | ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଳ୍ପ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଫତୁରାନନ୍ଦ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ପ୍ରାୟ 
ଅଧେ ସତ୍ୟ ଓ ଅଧେ କଳନା ଅଛି ।” ( ୧୧) ସେ ସତ୍ୟ ଓ କଳ୍ନାର ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ରସଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟା ଫତୁରାନନ୍ଦ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଯେତେବେଳେ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବୈଷମ୍ୟକୁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଅହଂ ପ୍ରମତ୍ତ ଭାବକୁ ସମାଜର ନାନା ପ୍ରବଞ୍ଚନା ସର୍ବୋପରି ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି 

୧୯ ୫୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ଫତୁରାନନ୍ଦ ନୂତନ ସ୍ବାଦ ତଥା ନୂତନ 
ଶୈଳୀରେ ଗଳ ରଚ୍ରନା କଲେ ମଧ୍ଯ “ ହେରେସା' ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପୁସ୍ତକ । ଏହି. ଗନ 
ପୁସ୍ତକରେ କଥାକାର କଟକର କଥାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ କେହି କେହି 
ସମାଲୋଚକ - “ହେଃ - ଏଇଟା କଟକିଆ ସାହିତ୍ୟ !” ( ୧୨) ବୋଲି ନାସିକା 
'କୁଞ୍ଚନ କରନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ କହନ୍ତି “ “ ଯିଏ ବିଶ୍ଵ ପରିକ୍ରମା 
କରୁଛି କରୁ । ମୋର କଟକ ଭଲ କି ମୁଁ ଭଲ | କଟକ ମାଟିରେ ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି ଯଦି 
ଅଧୁକ କିଛି ଚିତ୍ର କାଢ଼ିପାରିବି, ମୋ ମନଟା ତୃପ୍ତ ହୋଇଯିବ ! ଅଧ୍ୟାପକ ବିଦୂପ କରି 
ତୃପ୍ତ, ମୁଁ ବିଦୂପ ଶୁଣି ବି ତୃଷ୍ପ |” ( ୧୩) 

ସେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି କଟକ ସହରରେ ଲାଭ କରିଥୁଲେ, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିଲା । କଟକ ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ 
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ସହର ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଏହାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଵ ସେହିପରି ଏହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରାଣପୀଠ । 
ଏହାର ସାହିବସ୍ତିମାନଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବେ ବି ଅପରିବର୍ିତ ! ଯେପରି 
ସାହିବସ୍ତି ମୁଖିଆଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିଦ୍ୟମାନ, ବସ୍ତିର ଯୁବକମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ସେହିପରି ନବାଗତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ - ଏହାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ଫତୁରାନନ୍ଦ ଏହି କଥାକୁ ତାଙ୍କର “ ସାହି ମହାଭାରତରେ 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ”( ୧୪) ଅଧକାଂଶ ଗଛରେ ସେ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତିବାଲାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବ ରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି । କଥାକାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତିଟ କଟକର 
ବସ୍ତିମାନଙ୍କରେ କିପରି ଲୋକେ କାମଦାମ ଛାଡ଼ି ତାସ,ପାଲିଖେଳରେ ସମୟ ନଷ୍ଟ 
କରିଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କହି କିପରି ଖେଳ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ମଜିଯାଆନ୍ତି, ତାହାର ଚିତ୍ର ‘ଘଣ୍ଟି ଝର୍‌ର୍‌' ଗଛରେ ରୂପାୟିତ | ଏହା କେବଳ କଟକ 
ସହରର ବର୍୍ରିବାଲାଙ୍କର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏହା ଯେପରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନଚିତ୍ର | 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ସମୟକୁ କିପରି ଖେଳରେ ବିତାଇ ଦେଉ, 
ତାହାପ୍ରତି ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଛି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । | 

କଟକର ଲୋକଙ୍କ ଆଉ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଟିକିଏ ଗୁଡ଼ ଦେବେନାହିଁ, 
ଅଥଚ ଖଣ୍ଡେ ଗୁଡ଼ ଦେଇଦେବେ । ‘ଧୋବେଇ ଫଟ୍‌' ଗଛରେ କଥାଶିଛୀ ଫତୁରାନନ୍ଦ 
ଜମିଦାର ଶତୃଗ୍ନ ମଲ୍ଲ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହି ଦୃଷିରୁ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି | ସୂଲ ଜମିପାଇଁ ଶତ୍ରଗ୍ନ 
ମଲ୍ଲଙ୍କୁ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଜମି ଦାନକଲେନାହିଁ । ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଟେରୁ ଶତ୍ୁଗ୍ନ ମଲ୍ଲଙ୍କୁ 
କଥାର ଯାଦୁକାରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଭୁଲାଇଦେଇ ସ୍କୁଲ ପାଇଁ ଜମି ଦାନପତ୍ର ସୂତ୍ରରେ 
ନେଇଆସିଲେ । ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଟେରୁ ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ମଲୁଙ୍କୁ ଜଳଧ୍ବରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନଦନଦୀରୂପେ ତର୍କଣା କରିଅଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମଲ୍ଲ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ, ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା କରିଛି ଟେରୁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମଲ୍ଲ ମୂଳାପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଟେରୁ 
ମୂଳାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି କହିଲେ - ସେ 
ନମ୍ର, ସେ ଗୁଣୀ ! ସେ ଖୋସାମତିଆ କଥା ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପେଟରେ 
ବିଦ୍ୟା ଅଛି । ସେ ବିଦ୍ୟାଦାନରେ ସାହାଯ୍ଯ କରନ୍ତି । ସେ ପୁଣି ଚେତାଇ ଦେଲେ ¬ 
“ ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ ଦାନ ଦବା ମଲ୍ଲ ବଂଶର ଗୋଟାଏ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ 1” (୧୫) 

ଏହି କଥା ଶୁଣି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମଲ୍ଲ ସତେଯେପରି ପ୍ରଶଂସାରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲେ | ସ୍କୁଲପାଇଁ ` ଜମିଦାନ ପତ୍ରଟିଏ ଲେଖିଦେଇ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଟେରୁ ହାତରେ 
ପଠାଇଦେଲେ ! କଟକ ବସ୍ତିବାଲାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵରେ ଏହି ଦିଗଟିକୁ ଫତୁରାନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ 
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କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କେବଳ କଟକୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ, ଯେ କୌଣସି ପରମ୍ପରାଗତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାମାନ୍ଯ ଟିକିଏ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଲେ ସବୁକିଛି 
ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି । ଏହି ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ରାଜତନ୍ତ୍ର ପ୍ରସୂତ ସାମନ୍ତୀୟ 
ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର । 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଚାକିରି ସତେଯେପରି ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ | 
“ ଚାକିରିଟା ବୋଧହୁଏ ଭଗବାନଙ୍କଠାରୁ ବଡ଼ 1” ( ୧୬) ଭବିଷ୍ୟତରେ ଚାକିରି ଖଣ୍ଡେ 
ପାଇବାପାଇଁ କିପରି ପୈତୃକ ସଂପତ୍ତି ବିକ୍ରିକରି ଅବଶିଷ୍ଟ ମହାଜନ ପାଖରେ ବନ୍ଧାଦେଇ 
ବହୁ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ କରଜକରି ବ୍ୟକ୍ତି ପାଠପଢ଼େ ଏବଂ ଚାକିରି ପାଇଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଉଦ୍ୟମ 
କରେ, ତାହାର ଏକ ଚିତ୍ର ' ଭୁନ୍ଦୁ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ଚାକିରି ପାଇଁ ସାକ୍ଷାତ ପରୀକ୍ଷା 
ହୁଏ କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର କିମ୍ବା ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ସୁପାରିଶ ଅନୁଯାୟୀ 
ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯାଏ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ସବୁକିଛି ହରାଇ ଡାକ୍ତରୀ ପାସ୍‌ କରିଥବା ଯୁବକ 
ଚାକିରି ପାଇଁ ସାକ୍ଷାତ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇଥିଲେ; କିନ୍ତୁ “ସାକ୍ଷାତ ପରୀକ୍ଷା? ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସୁପାରିଶ ପାଇଥିବା ଜଣେ ଡାକ୍ତର ନିଯୁକ୍ତି ଲାଭକଲେ | ବିଚରା ଆଶାୟୀ ଯୁବ ଡାକ୍ତର 
ନିରାଶାରେ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ¦! ଏହା କଟକର ଚିତ୍ର ନୂହେଁ, କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ, ସତେଯେପରି ଭାରତବର୍ଷର ଚିତ୍ର | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସୁପାରିଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଚାକିରି ପାଏ, ଅଥଚ ସର୍ବସ୍ବ ବିକରୟକରି ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ 
କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଚାକିରି ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସଂପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଛି, ଯେଉଁ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ଓ ତୋଷାମଦ ଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଛି, 
ସେଥପ୍ରତି କଥାକାର ଏହି ଗଳ୍ତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ! 

“ଖୁଗୁରିପେଞ୍ଚ' ଗଛ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଛି । ସହର ବଜାରରେ କୌଶଳ କରି ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ କିପରି ସୁନା ଗହଣା ଆଦି 
ଠକିନିଅନ୍ତି ତାହାର ଏକ ଜୀବନଚିତ୍ର ଏହି ଗଳରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! 

* କୋଦିଣ୍ଡା ନିଶାପ” .ଗଳରେ ଗାଳିକ କିପରି ସାହିବସ୍ତିମାନଙ୍କରେ ଗାଁଗହଳରେ 
ଲୋକେ ଏକ ସାଧାରଣ କଥାରୁ କଥା କଟାକଟି ହୋଇ ଦୁଇ ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାଇ 
କଳିତକରାଳ ଓ ମାଡ଼ ଫୌଜଦାରୀ କରନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି 
ଏଥ୍‌ରେ। ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହେଉ ହେଉ ଶେଷରେ ତାହା କିପରି ରାଜନୀତିକ ସଂଘର୍ଷରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ, ତାହାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ! ସାହିବସ୍ତିର 
ଲୋକେ କେହି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ କେହି ସର୍ବୋଦୟୀ ବୋଲି ନିଜକୁ କହୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେହି 
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କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭୋଟ ସମୟରେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ରାକ୍ତ 
ସଂଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ¦ ସାମାନ୍ଯ କଥାରୁ ସ୍ଷ୍ଠି ହୁଏ ମହାଭାରତ ¦ ଯେଉଁ 
ଭଦ୍ରଲୋକଟି ମାଡ଼ଗୁଲ୍‌ ଜେନାଙ୍କ ଘର କେତେବାଟ ବୋଲି ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ପଚାରିଦେଲେ, ସେହି ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଅଧପାଏ ବାଟ କହିଲାବେଳେ 
ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିବାଦ କଲେ । ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ସେହି ସଂଘର୍ଷରୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ହୋଇଗଲା ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ | ଦଳେ ହୋଇଗଲେ 
କଂଗ୍ରେସିଆ ଆଉଦଳେ ହୋଇଗଲେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ । ଦଳେ କହିଲେ - “ଆରେ ଶଳେ, 
କେମିତି ଗୋବରା ଜମିରୁ ଦଶଫୁଟ ନ ନବ ଦେଖିବା ଭଲା, କୋଉ କଂଗ୍ରେସିଆ ତୁମ 
ପିଠିରେ ପଡ଼ିବ । ଶଳେ ଭୋଟବେଳ କଥା ପାଇଚ ପରା ? ” 

ଆଉ ଦଳେ କହିଲେ - “ଆବେ ଯାଆବେ, ତମ ନାଲି ଝଣ୍ଡାକୁ ବଇଦା ରଥ 
ପାଖରେ ଦେଖେଇବ । ତୁମ ହାତୃୂଡ଼ିକି ଆମେ ଡରିନୁ । ଆମକୁ କ”ଣ ବୋଲି ପାଇଛ 
କିରେ ! ଆମେ ନବ ଚୌଧୁରୀ ପାଖରେ ବସି ଟାହା ଖାଇଲାବାଲାଟି ।” (୧୭) 
ଉଭୟ ଦଳଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରବଳ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଗଲା । ସେହି ଭଦ୍ରଲୋକଟି ଉଭୟ 
ଦଳଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଆହତ ହେଲେ । 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଠାକୁରଘରେ ନିଶାପ ହେଲା | ଗାଁର ଅଧ୍ବକାରୀ ଉଭୟ ପକ୍ଷ କଥା ଶୁଣିଲେ | 
ନିଶାପର ମୂଳକଥା ଛାଡ଼ି ଉଭୟପକ୍ଷ ପୂର୍ବ ଶର୍ଷାକୁ ବୟାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଯେଉଁ 
ଭଦ୍ରଲୋକ ଜେନା ଘରକୁ ବାଟ ପଚାରିଥୂଲେ ତାଙ୍କୁ ହି ସଂଘର୍ଷର କାରଣ ବୋଲି ଅଧ୍ବକାରୀ 
ଘୋଷଣା କଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ୧୦୦ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା କଲେ | ଏତାଦୂଶ ନିଶାପ ପ୍ରତି 
ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗାଲ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ଏହି ଗନରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ହାସ୍ୟରସ । ହାସ୍ଯର 
ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବ୍ୟଙ୍ଗ । 

* କୋଚଟ ଶୁଣ୍ଡା! ଗଳ୍ପରେ ଗାଛିକ ଯେପରି ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ହୃଦ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବୀଭସ ରସ ସୃଷ୍ଷି କରିଛି | “ କଲିକତି ଚେଙ୍କ” ଲେଖକଙ୍କର 
ଏକ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ବଳିତ ଗଳ । ସହର ବଜାରରେ ଯନ୍୍ରବିଦ୍ୟା ଦେଖାଇ କିପରି ଲୋକେ 
ଅର୍ଥ ଉପାର୍କନ କରନ୍ତି, ତାର ଚିତୁ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ବିଷ ଝଡ଼ିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଠିଷଧ 
ଦିଆଯାଏ, ତାହା ନକଲି | ଏହି କଥାକୁ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ କଥାକାର “ କଲିକତି ଚେଙ୍କଂରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ଦେଶରେ ବନ୍ଯା, ବାତ୍ୟା, ଦୂରଭିକ୍ଷ ମରୁଡ଼ି ସର୍ବୋପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ସମୟରେ କିପରି ଦଳେ ଲୋକ ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ ଛଟପଟ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଆଉ କେତେକ 
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ere 


ଲୋକ ସୁବିଧା ହାସଲ କରନ୍ତି, ତାହା ଗାଳିକ ‘ ଗବଦଲ୍‌ ଖାସୁ” ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି “ କାତୁମର୍ଦ୍ଦନ' , ‘ ଚୋପାଛଡ଼ା ଆଟମଂ, ‘ଚୁଙ୍ଗୁଚୁଙ୍ଗିଆ ବାଙ୍କୀ , 
‘ଜିଗର ଚିତ”, ‘ଓଲଟ କିଳା' , ଅଦିନ ରଜ”, 'ମଉସୂମୀ ବେଉସା, “ ଜାହାଙ୍ଗାରଙ୍କ 
ହଲପଟାୀ!, ‘ବନ୍ଯା ସାହାଯ୍ଯ ପାଣ୍ଠି” ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ଏକ ଅନାସକ୍ତ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | କେଉଁ ଗଛରେ ସାହି 
ବସ୍ତିବାଲାଙ୍କୁ କେଉଁ ଗଛରେ ଗାଁ ଲୋକ, ସୁବିଧାବାଦୀ ଟାଉଟର ଗୀ ମୁଖିଆ ଏବଂ 
ରାଜନୈତିକ ନେତାଙ୍କୁ ନିର୍ମମଭାବେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | 

କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ କଟକ ସହରର ଏକ ବସ୍ତିରେ । ବସ୍ତିବାଲାଙ୍କ 
ଗର୍ବ ହାମ୍‌ସାହି । ସେହି ହାମ୍‌ସାହିଆଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାକାର ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାରୁ ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସିଛି । ତାଙ୍କ ମନ ଉପରେ ସେହି 
ହାମ୍‌ସାହିଆମାନେ ଯେଉଁ ଛାପ ପକାଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଗୋଟି ଗୋଟି ନାୟକ ରୂପେ 
ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି | ‘ଗୋଡ଼ିଟିଏକୁ ପଥରଟାଏ” , ‘ଗଣେଶ ପୂଜା’ , ‘ ଚୋଖା ଚାଖୁଣିଆ' , 
ଟିହାଣ' , ˆ ତେଢ଼ିଆ କପାଳ! , “ତିନିପଟିଆ ଦଳ! , ‘ପଙ୍ଗପାଳ, ‘ ପିଲାଚୋର!', 
‘ବାଦୁଡ଼ି, “ବ୍ରହ୍ମ ଅଭିଶାପ”, ‘ଭୈରବୀ ଡାକ”, ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ”, “ଆ-ମୂଳା' ଆଦି 
ଗନ୍ଧରେ ହାମ୍‌ସାହିଆମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ' ଆଖିବୁଜା ଢେଲା” ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ 
ଗଛ | ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ ଭୂତପ୍ରେତ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଭୟ ତାହା ଗାଳିକ ରୂପାୟଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସରକାରୀ ନାଳରୁ ରାତିରେ ମାଛ ମାରିନେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଗଛରେ ମୁଖ୍ୟ 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ | ' ଏରଣ୍ଡ ତ୍ରୟୋଦଶୀ” ଗଛରେ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତକୁ କଥାକାର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 

ସହରର ସାହିବସ୍ତିରେ କିପରି ଗଣେଶ ପୂଜା ନାମରେ ନାଚଗୀତ, ଦାଶକାଠିଆ 
ଇତ୍ୟାଦି ହୁଏ, କିପରି ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ ହୁଏ, ଭୋଜିଭାତ ହୁଏ | ଏହିଭଳି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଗଣେଶପୂଜା ଗଛରେ କଥାକାର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିହନ୍ତି । ସ୍ତୁଲ ହଷ୍ଟେଲମାନଙ୍କରେ ସାଧାରଣ 
ଗଣେଶ ମୁୂର୍ଭି ହୋଇଥଲାବେଳେ ସାହିବସ୍ତିରେ ମାତ୍ର ଦଶ ପନ୍ଦର ଜଣ ଟୋକା ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଯେପରି ଗଣେଶ ପୂଜା କରନ୍ତି ତାହା ଆଡ଼ତ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ସହଯୋଗ ଫଳରେ 
କମ୍‌ ବ୍ଯଲ୍ତି ବହୁବ୍ଯକ୍ତିଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିପାରନ୍ତି, ତା'ର ଚିତ୍ର ଏହି ଗଛରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । “ତିନିପଟିଆ ଦଳ” ଗଛରେ ସହର ବଜାରରେ ତାସ୍‌ ଖେଳ ମାଧ୍ୟମରେ 
କିପରି ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଠକମାନେ ଟଙ୍କା ଠକିନିଅନ୍ତି, ତାହା ଗାଛିକ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭)) 


ପୋଲିସ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ଜୁଆଖେଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । ଏହି ଗଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
କିପରି ଜୁଆଖେଳ ଚାଲିଛି ତାହାକୁ କଥାକାର ହାସ୍ଯରସାମବକ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ସାମାଜିକ ସତ୍ୟକୂ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାଂପ୍ରତିକ ବିଜୁଳି ସର୍ବସ୍ବ ସମାଜରେ ମନୁଷ୍ୟ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ବିନା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ 
କରେ | ଘନ ଘନ ବିଜୁଳି ବନ୍ଦ ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଘନ ଘନ 
ବିଜୁଳି ବନ୍ଦ ଘଟଣାକୁ ଗାଳିକ “ ବିଜୁଳି ସାହାବଙ୍କ ବାହାଘର” ଗଳରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଜୂଳି ବିଭାଗର ଇଞ୍ଜିନିୟରଙ୍କ ବିବାହୋତ୍ସବରେ ଘନ ଘନ ବିଜୁଳି ବନ୍ଦ ହୋଇଛି । 
ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୁପ ଚୌଦ୍ଵାର, ତାଳଚେର, ହୀରାକୂଦର ଯାନ୍ତିକ ବିଭ୍ରାଟ ସଂପର୍କରେ 
ସାହେବଙ୍କ ସଫେଇ ପ୍ରଦାନ, ଭୋଜିବେଳେ ବିଶୁଙ୍ଖଳା, ଉପହାର ପ୍ରଦାନରେ ପ୍ରବଞ୍ଚନା 
ଆଦି ଘଟଣାକୁ କଥାକାର ହାସ୍ଯରସାତମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗହରେ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

‘ ହାତଦେଖାର କରାମତି ଗଛରେ ଗାଚିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଚାଲୁଥିବା 
ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରତି ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି ।  କଲିକଚି ଚେଙ୍କ” , ' ତିନିପଟିଆ ତାସ୍‌' ଆଦି ଗନ୍ରେ 
ଯେପରି ପ୍ରତାରଣା ଅଛି 'ହାତଦେଖାର କରାମତି” ଗଛରେ ସେହିପରି ପ୍ରତାରଣା ନାହିଁ | 
ଏହା କିନ୍ତୁ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରତାରଣା | ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଠିଆହୋଇ ଯାଉଥବା ଦୁଇବନ୍ଧୁ ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ 
ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ | ସେମାନେ ପେଲିସବାଲାଙ୍କୁ ଡାକିଆଣି ଅଯଥା ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର 
କରିଥୁବା ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଉଠାଇଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଖାଲି ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ପୋଲିସ 
ଅଧୁକାର କରିନେଲେ | ଏଥର ଦୁଇବନ୍ଧୁ ଏକ ଉପାୟ ଅବନମ୍ବନ କଲେ ! ଜଣେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣକର ହାତ ଦେଖି ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ କହିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏକଥା ଶୁଣି 
ପୋଲିସ୍‌ବାଲା ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍କାନ ଦେଲେ ଏବଂ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ହସ୍ତ ଦେଖାରଲେ । କେବଳ 
ଏତିକି ନୁହେଁ, ସେମାନେ ପୋଲିସ୍ବାଲାଙ୍କଠାରୁ ଜଳଖିଆ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଜଥାକାର 
,ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ' ହାତ” ଗହଳରେ ହାତଦେଖା ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତାରଣା ରହିଛି କିନୁ 
ତାହା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ! ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କର ହାତଦେଖାର କରାମତି ଗଡରେ 
ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆପଣାର ଭବିଷ୍ଯତ ଜାଣିବାର ଆଶା କିପରି ଦୁର୍ବାର ତାହା 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ! ତାହା ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ହେଁ ସେହି ସୁନେଲି ମଧୁମୟ ଆଶା 
ନେଇ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ କିପରି ଆନନ୍ଦରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇଯାଏ, ସେ 
କଥାକୁ କଥାକାର ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5)) ୩୫୧ 


‘ଶଠକୁ ଶାଠ”, “ବାଡ଼ିପଟିଆ ପାଶ୍‌', ‘ଅଚାନକ ଚଡ଼କ”, “ଅଉଲ୍‌ ନମ୍ବର 
ହୋରି”, “ଓଜନ ମାପ ସପ୍ତାହ”, ଆଦି ଗଛରେ ଗାଳିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନାନା 
କଥାକୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 

' ଖେପାଜାଲରେ କୁମ୍ଭୀର” ଗଛରେ ପୋଲିସଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି | 

ବାଦୀ, ପ୍ରତିବାଦୀଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଥ ପୋଲିସ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି ଶାସନ ନାମରେ କିପରି 
ଅପଶାସନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି, ସେକଥାକୁ କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉକ୍ତ 
ଗଳ୍ନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିଯୋଗକାରୀଙ୍କଠାରୁ ପୋଲିସ୍‌ କିପରି ଅର୍ଥ ଆଦାୟ 
କରନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ଗାଁବାଲା ଓ ଜମାଦାର 
ଦୁହେଁ ଥାନାରୁ ବାହାରି ଗଲେ ।! ବାଟରେ ଜମାଦାର ପଚାରିଲା - “ ହଇରେ ବଡ଼ବାବୁକୁ 
ତ ଦଶଟଙ୍କା ଦେଲୁ, ମୋ ପାଇଁ କେତେ ରଖିଛୁ ।” “ ଆଜ୍ଞା ରେଟ୍‌ ତ ଥୁଆହୋଇଛି | 
ଏତଲା ପିଛା ଦାରୋଗାବାବୁଙ୍କ ଦଶଟଙ୍କା ଜମାଦାର ବାବୁଙ୍କ ଦୂଇଟଙ୍କା ! ମୁଁ କ'ଣ 
ଜାଣିନି, ହେଇ ନିଅନୁ ଦି'ଟଙ୍କା |” “ ହାଁ ସମଝଦାର ଆଦିମ୍‌ ଅଛୁ | ହଉ ଯା, ସଦେଇ 
ସାହୂକୁ ପାଣି ପେଉଛି, ମୁଁ ତ ଅଧେ ରୋଆବ ଛଡ଼େଇ ଦେବି | ବାକି ଅଧକ ବଡ଼ବାବୁଙ୍କ 
ଜିମା ରହିବ ।” (୧୮) 

ପୁଣି ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରତିବାଦୀଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥ ନେଇଥାନ୍ତି । - ଜମାଦାର ସଦେଇ 
ସାହୂକୁ ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌ କରି କହିଲା - “ବଡ଼ ସଙ୍ଗୀନ ଦଫା ଖଞ୍ଜି ଦେଲେଣି । କଥା ତ 
ସରିଯାଇଥାନ୍ତା | ବଡ଼ବାବୁଙ୍କୁ ବୁଝେଇ କହିବାରୁ କାଗଜପତ୍ର ରଖିଦେଇ ଡକେଇଛନ୍ତି । 
ମୋ ବକ୍ସିସ୍‌ଟା ଅଗେ ଦେଇଦିଅ ତା'ପରେ ଆସ ।” ସଦେଇ ସାହୁ ତରବର ହୋଇ 
ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା ଜମାଦାରବାବୁଙ୍କ ହାତରେ ଗୁଞ୍ଜିଦେଇ ଯିବାକୁ ବାହାରିଲା ।( ୧୯) 

* ଦିପହରିଆ ଚଟିଘର!”, ‘କମିଶନ ବାଜ!', “ଓକିଲସାମି ବଚନିକା” ଗଛରେ 
ଫତୁରାନନ୍ଦ ଓକିଲମାନଙ୍କୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । ଓକିଲମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କୌଣସି 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନ କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଓକିଲମାନେ ଅଧ୍ବକ ଅର୍ଥ ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଇନ ସାହାଯ୍ୟ ପରିବର୍ରେ ଅଧ୍ବକ 
ସମସ୍ୟାରେ ପକାଇଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବସ୍ଵ । ଅର୍ଥ ବିନା ସେମାନେ କିଛି 
ଚିନ୍ତା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ମାନବିକତାକୁ ସେମାନେ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି । 
ଓକିଲମାନେ ଅର୍ଥପାଇଁ କିପରି ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି ତାହା କଥାକାର ଦି” ପହରିଆ 
ଚଟିଘର” ଗଛରେ ଜଗୁଲି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | - “ କେଡ଼େ ହୁସିଆରରେ 
କୁଞ୍ଚକାନିରେ ଛଂଟି ଟଙ୍କା ବାନ୍ଧି ଖୋସିନଥଲି ! ତା ନାକରେ ସେ ବାସନାଟା କେମିତି 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଇ/ଅ ) 


ବାଜିଗଲା କେଜାଣି, ମତେ ତଣ୍ିଆଟିଏ ଦେଇ କହିଲା - ହଟ ବେ ହଟ, ଶଳା ମକଦ୍ଦମା 
କରିଆସିଛୁ ନା ଛଟା ଗାଳିବାକୂ ଆସିଛୁ । ଶଳା ଆଣବେ ଟଙ୍କା, ଶଳା ଆକ୍ଟିଂ କରୁଛି । 
ଯାଆବେ ଶଳା ଯା, ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ଥେଟରକୁ ଯା ଆକଟିଂ କରିବୁ । ଅତି ବିଚିକିଟିଆ 
ଶୋଧାଶୋଧ୍‌ୂ ଓ ଖୁବ୍‌ ବେଶି କଟାଳ କରିବାରୁ ବାଧ୍ୟହୋଇ କୁଞ୍ଚକାନି ଫିଟେଇ ଚାରିଟା 
ଟଙ୍କା ହାତକୁ ବଢ଼ାଇଦେଲି । ଓଃ କି ବଦଳା !” ( ୨୦) 

ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଦୁର୍ନୀତିର ପଙ୍କରେ କିପରି ବୁଡ଼ିଛନ୍ତି ତାର ଏକ ଚିତ୍ର 
ଫତୁରାନନ୍ଦ ସସ୍‌ପେନସନ୍‌ ଠାକୁର ଗଛରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ପରିସଂଖ୍ୟାନ ବିଭାଗର 
କିରାଣି ମୀନ ଦାସ ବାରିକ ମିସ୍ତି ବିଭାଗର ଉପର ପାହିଆ କିରାଣି ଭାକୂଡ଼ ମଳିକଙ୍କୁ 
ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇ କହିଛି - “ଏ ଯୁଗରେ ପୁଣି ସରକାରଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଦପ୍ତରରେ 
ପଇସାଟାଏ ଉପୂରି ନାହିଁ ! ଯିଏ ଶୁଣିବ ସିଏ କାନରେ ହାତ ଦେବ । କଥାଟାକୁ 
ଅପସନ୍ଦ କରି ଉଡ଼େଇ ଦେଇ କହିବେ - ହେଃ ! ଗଉଡ଼ ଦୁଧରେ ପାଣି ନ ଥାଇପାରେ; 
କିନ୍ତୁ ସରକାରଙ୍କର ଗୋଟାଏ ଦପ୍ତରରେ ଉପୁରି ନ ଥବା କଥା କଞ୍ଚା ଗାଲୁଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ 
କିଛି ହୋଇନପାରେ 1” ( ୨୧) 

' ସର୍ପରାଜ' , ପିଢ଼ି ଆମ ଗୁରୁ' ,  ବଡ଼ପାଟିଆ ଉପ୍ପାତ' , ' ଶୁମଦାନ' ,  କଟ୍କୀ 
କାଫେ, “ଟ୍ୟାନିକ୍‌ ଏସିଡ଼ ମିକଶ୍ଚର”, “ଓଡ଼ିଶା ଅଏଲ କୋମାନି ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ 
କଥାକାର ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଇର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ¦ ‘ଗାଳି ମାଳିକା” ଗନ 
ହାସ୍ୟରସରେ ପରିପୂର୍ଣ । ମୃଦୁବ୍ଯଙଁର ଧାରା ଏଥରେ ପ୍ରବାହିତ ।! ଗାଳିକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି 
ଗାଳିକ ହାସ୍ଯରସର ଉଦ୍ରେକ କରାଇଛନ୍ତି ! 

ଗୁଣି ଗାରେଡ଼ି, ବାବାଜିମାନଙ୍କ ଉପରେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଅଖଞ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି ! ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଜୀବନରେ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନଙ୍କର ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇଥାଆନ୍ତି | 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ‘ଧୂଳିଆବାବା' ଗନରେ ତଥାକଥତ ବାବାମାନଙ୍କର ଅସଲ 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି | ଅନୁରୁପ ଫତୂରାନନ୍ଦ ' ଖେଚରିବାବା' ଗଛ ଲେଖି ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ବାବାଜିମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଛରେ କଥାକାର 
ତଥାକଥୂତ, ସମାଜର ଠକ ପ୍ରବୃଭିର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ହାସ୍ଯରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | 

ସମାଜର ବିଚାରଧାରାପ୍ରତି ‘କରୁଣା ଝରରେ ଠିପି ଗଛରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି ! 
ନୀଳବାଗ ଥାନାର ଦାରୋଗା ଅଦାଛେଚା ଦାସ ଓ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀମାନେ ଚୋରଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/ଛ) ୩୫୩ 


ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବରେ ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସେମାନେ ଚୋରଙ୍କୁ ଗିରଫକରି କୋର୍ଟକୁ 
ପଠାଇଲେ ମଧ୍ଯ ବିଚାରପତି ଡାନିଏଲ୍‌ ଚୋରମାନଙ୍କୁ ଖଲାସ କରିଦେଉଥୁଲେ | ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ପୋଲିସ୍‌ଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଅଧ୍ବକ ଜଟିଳ ହୋଇଗଲା | ଏହାର ଆଶୁ ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଦୁଇନମ୍ବର 
ପୋଲିସ୍‌ ଏକ ବୈଠକରେ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଲେ । ଦୂୁଇନମ୍ବର ପୋଲିସଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ କୁଖ୍ୟାତ 
ଚୋର ମାଡ଼ଗୁଲ୍‌ ବିଚାରପତି ଡାନିଏଲ୍‌ଙ୍କ ଘରୁ ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ଚୋରିକରି ନେଲା | 
ବିଚାରପତି ଡାନିଏଲ୍‌ ପୋଲିସ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରିବାରୁ ଉତ୍ତରରେ ଶୁଣିଲେ 
ଯେ - ଯେତେ ଚୋର ଧରି କୋର୍ଟକୁ ପ୍ରେରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ କୋର୍ଟରୁ ସେମାନେ ଛାଡ଼ପାଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି ¦! ଏହାପରେ ବିଚାରପତିଙ୍କ ବିଚାରରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ଗୋଟିଏ ହେଲେ 
ଚୋର ଏପରିକି ସାଧାରଣ ଠାଉରିଆ ଚୋର ମଧ୍ଯ କୋର୍ଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଲେନି | ଦାରୋଗା 
ଅଦାଛେଚା ଦାସ ଓ ଦୁଇନମ୍ବର ମୁନ୍‌ସିଙ୍କ କଥାବାର୍ଭା ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ” ଗଛରେ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ ଭଳି ହୋଇଛି । - “ସାଆନ୍ତାଣୀ ମନକୁ ଟିକିଏ କିମିତିକା ଧୋକା 
ଛୁଇଁଲା | କହିଲେ, “ଖଡ଼ିରତ୍ତେ ଆସିଥିଲେ, କାହିଁ ମୁଁ ଶୁଣିନାହିଁ ୨? ବାବୁ କହିଲେ - 
ନାହିଁ, ନାହିଁ ସେ ଆସିନାହାନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପୁଅ ଆସିଥୁଲା ! ସାନ୍ତାଣୀ - ତାଙ୍କର ପୁଣି ପୁଅଟାଏ 
କାହୁଁ ଅଇଲା ? ବାବୁ - ଓ ନାହିଁ ତାଙ୍କର ଚାକର ହାତରେ କହିପଠାରଥଲେ ।” ( ୨୨) 
ଫତୁରାନନ୍ଦ ଅନୁରୁପ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଦାରୋଗାବାବୁ ମୁର୍ନିହସା ଦେଇ କହିଲେ, 
“ ହଇହେ, ତୁମର ˆ ଦୀନାଭୋଇ” ବୋଲି ଆଉ ଗୋଟାଏ ନାଆଁ ଥବା କଥା ମୁଁ ଆଗରୁ 
ଜାଣିନଥିଲି । ହଉ ହଉ ତା'ପରେ - ” “ ନାହି › ଆଞ୍ଚା, ଭୁଲ୍‌ରେ ପାଟିରୁ ବାହାରିପଡ଼ିଲା | 
ଦୀନାଭୋଇ ୧୦ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼ର ବାଉରି ସାହିରେ ଥାଏ ।” “କିହୋ ୧୦ ନମ୍ବର 
ଓାର୍ଡ଼ରେ ତ ବାଉରି ସାହି ନାହିଁ ।” “ନାହିଁ ଅଜ୍ଞ ଦଶ ନମ୍ବର ନୁହେଁ ୧୮ ନମ୍ବର |” 
“ ହେଃ ! ସେଇଟା ତ ପାଣ ସହି, ବାଉରି ସାହି ଆସିଲା କୁଆତୁ ?” “ ଆଞ୍ଚାୟ ଆପଣ 
ଠିକ୍‌ କହିଛନ୍ତି; ଭୁଲ୍‌ରେ କହିଦେଲି ୧୮ ନମ୍ବର ସେଇଟା ୧୯ କି ୨୦ ହେବ 
ବୋଧହୁଏ !” ( ୨୩) ଉକ୍ତ କଥୋପକଥନ ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଚାକିରାଭିମୁଖୀ । ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାପାଇଁ ଏ 
ଶିକ୍ଷା ଅଭିପ୍ରେତ ନୂହେଁ । ଲର୍ଡ଼ ମ୍ୟାକେଲ୍‌ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥଲେ 
ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ଶିକ୍ଷାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । “ଥାପନା ବାପା” ଗଛରେ ଗାଳିକ ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷାକୁ ତୀବ୍ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶିକ୍ଷା ସେ ଜେବଳ ଚାକିରି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକଥା କଥାକାର 
ଉପଲବଧୂ କରି “କମୂଆ” ଚରିତୁ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶକରି ଲେଖିଛନ୍ତି 
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୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) 


“ ଦରକାର ନାହିଁ ସେ ଗୋଲାମପାଠ 1 ସେ ପାଠ ପଢ଼ିସାରି ଗୋଟାଏ ଗୋଲାମ ହେବ | 
ସେ ଗୋଲାମଗିରିରେ କୋଉ ସୁଆଦଟା ଅଛି ଯେ ! ମାସ ଶେଷରେ କେଇଟା ଟଙ୍କା 
ମିଳିବ |” ( ୨୪) 

ଫତୁରାନନ୍ଦ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 
ଗଠନ ନାମରେ କିଭଳି ଅର୍ଥ ତୋଷାରପାତ ହେଉଛି ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର ମାନ କିପରି ନିମ୍ନଗାମୀ 
ହେଉଛି ତା'ର ଏକ ଚିତ୍ର  ଇନ୍ଦୁରବାହନ କଲେଜ”ରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି | କଲେଜ 
ନାମରେ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବା କେତେକ ଉଦ୍ୟୋକ୍ରାମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ବୋଲି କଥାକାର ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ବିଷୟରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ 
କଲେଜମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରି ନିଜ ପକେଟସ୍ଥ 
କରିବା, ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ କଲେଜ ସଂପ୍ରସାରଣ ନାମରେ ବିନା ରସିଦରେ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ, 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ପାଶ୍‌ କରେଇଦେବା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ସବୁକୁ ଘରୋଇ 
ମହାଜନୀରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା କଥାକୁ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 

ଉକ୍ତ ଗଛରେ ନୂତନ କଲେଜର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କର ପାଠ୍ୟଦାନ 
ସମୟର ବକତା ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ‘ କପିବାଜଙ୍କ ଜୁଆର ଭଟ୍ଟା? ଗଛରେ 
ଅସାଧୁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କପି ସପକ୍ଷରେ ଅସାଧୁ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସଭା, ବଢୁତା, ସ୍ଲୋଗାନ ହାସ୍ୟରସ ଜାତ କରାଇଛି । ପ୍ରଧାନ କପିବାଜ୍‌ 
ବକ୍ତା ଆରମ୍ଭ କରି କହିଲେ ¬ “ ଦାୟିତ୍ୃହୀନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷକଙ୍କ ଏପରି ଡାକରାର ମୁକାବିଲା 
କରିବାକୁ ହେବ | କପି କରିବା ଆମର ଏକ ମୌନିକ ଅଧ୍ବକାର | ଆମକୁ ସେ ମୌଳିକ 
ଅଧ୍ବକାରରୁ ବଞ୍ଚତ କରିବାକୁ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ କିଏ ? ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅଧ୍ୟାପକମାନେ ହେଲେ ଆମର 
ବିରୁଦ୍ଧ ଦଳ | ପଢ଼ାଇବା ହେଲା ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ଅଧ୍ବକାର | ଆମେ ତ ସେମାନଙ୍କ 
ମୌଳିକ ଅଧ୍ବକାରକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହୁଁ । ପାଠ ପଢ଼େଇବା ବନ୍ଦ କରିବାଲାଗି 
ଆମେ ଦିନେହେଲେ ସେମାନଙ୍କୁ କହିନୁ । ଆମେ ବିରୁଦ୍ଧ ଦଳକୁ ସହ୍ଯ କରିଛୁ । ଆମେ 
ହିଁ ହେଉଛୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପୂଜାରୀ ! ସେମାନେ କିନୁୁ ଏକଛତ୍ରବାଦର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ | ଆମର 
ମୌଳିକ ଅଧ୍ୁକାର କପିକୁ ସେମାନେ ଲୋପ କରିଦେବାକୁ ବସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଘୃଣ୍ୟ ଫାସିଷ୍ଟ | ଆଜି ଗଣତନ୍ତ୍ର ବିପନ୍ନ । ଆମର ମୌଳିକ ଅଧ୍ବକାର ବିପନ୍ନ ! 
ଆମେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତ ଲଗାଇ ଏ ଘୃଣ୍ୟ ଫାସିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବୁ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ଅଜ୍ଧକ୍ଷଝଅଧ୍ୟାପକ ଦଳ ଆମଠାରୁ ଏ ମୌଳିକ ଅଧୁକାରକୁ ଛଡ଼ାଇ ନେବୀକୁ 
ବସିଛନ୍ତି | ଆସ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏକଜୁଟ୍‌ ହୋଇ ଏହାର ପ୍ରାଣମୂ୍ଚା ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା 1” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୩୫୫ 


ସମସ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଲୋଗାନ ଦିଅ - “ ଆମର ଦାବି - କପି କରିବୁ”, “ ଆମର କପି 
କରିବା ମୌଳିକ ଅଧ୍ୂକାର”, “କପିଦେବୀ-ଜିନ୍ଦାବାଦ”, “ ଅଧ୍ଯକ୍ଷଂଅଧ୍ଧୟାପକ-ଧ୍ୃଂସ 
ହୁଅନୁ 1” ( ୨୫) 

ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥା ଆଜିର ସମାଜକୁ ଏପରି ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି ଯେ ଯାହାଫଳରେ ବହୁ ପିତା ସେମାନଙ୍କ 
କନ୍ୟାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରରେ କିମ୍ଭା ଆଦୌ ବିବାହ ଦେଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ନିରୀହ 
ସାଧାରଣ କନ୍ଯାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପିତାମାତା ପରିବାର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶିକାର 
ହେଉଛନ୍ତି । ଫତୁରାନନ୍ଦ ଏହି ସାମାଜିକ ବ୍ୟଯାଧୂ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ ସଚେତନ | ତେଣୁ ସେ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାକୁ ' ସୂଟର ସଭା” ଗଛରେ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ସମୟରେ ଚାନ୍ଦାଆଦାୟ ନାମରେ ବ୍ୟବସାୟୀ, 
ସାହିବସ୍ତିରେ ଲୋକଙ୍କୁ କିପରି ଶୋଷଣ କରାଯାଏ, ତାହା ‘ପୂଜା ଟିକସ”, ‘ଚାନ୍ଦା 
ଚଣ୍ଡ'! ଗଳ୍ତରେ ଗାଳିକ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୋର୍‌ ଜବରଦସ୍ତ ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରି 
ଆଦାୟ ଅର୍ଥକୁ ମଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ସାହି ଦାଦାମାନେ ବିନିଯୋଗ 
କରନ୍ତି | ତାହାକୁ କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ପୂଜାପାର୍ବଣ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଚାନ୍ଦାଆଦାୟ କରିଥାନ୍ତି । ଫତୁରାନନ୍ଦ 
ଚାନ୍ଦାଆଦାୟ କରୁଥବା ବ୍ୟନ୍ତିମାନଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ସରକାରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମତ ସରକାର ଚାନ୍ଦାଭିଭ୍ତିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଚାନ୍ଦା 
ଆଦାୟକାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସରକାର ଆଇନ ଲାଗୁକରନ୍ତି ନାହିଁ । -” ଆରେ ଏ ଚାନ୍ଦା ଓ 
ଜୋର୍‌ ଜବରାନିର ଯୁଗ ହେଲା । ଏ ଜୁଲମକୁ ସହିପାରିବ ତ ବେପାର କରିବ, ନ 
ହେଲେ ଦୋକାନ ଭାଙ୍ଗି ଗାଁକୁ ପଳେଇବ । ଏ ଚାନ୍ଦାଟା ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ଉପରେ ଏକ 
ଜିଜିଆକର । ସାହିବାଲାଙ୍କ ଏ ଦୌରାତ୍ମୟକୁ ତୁମକୁ କି ପୁଲିସ କି ମିଲିଟାରି କେହି ରକ୍ଷା 
କରିପାରିବେନି । ଚାନ୍ଦା ଉପରେ ସ୍ବୟଂ ସରକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତେଣୁ ତୈମୁରଲଙ୍ଗୀ 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ଆଉ ରଖିବ କିଏ ?” ( ୨୬) 

“ ପୂଜାଟିକସ” ଗଛର ଶେଷଭାଗରେ କଥାକାର ଇନ୍‌କମଟ୍ୟାକ୍‌ସ, ପୋଲିସ, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ଟ ଜନସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭାଗ, ଟେଲିଫୋନ୍‌, ଟେଲିଗ୍ରାଫ, ଡାକ ପରିବହନ, ବ୍ଯାଙ୍କ, 
ଟେକ୍ଷ୍ଟବୁକ, ଡାକ୍ତରଖାନା, ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 


oh 


କରିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଲ/ଅ ) 


ସରକାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଯେତେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ୂକ୍ତ 
ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ସୁହାଇଲାଭଳି ଯଦି ତାହା ନ ହୁଏ, ତେବେ ସେ ଯୋଜନାକୁ 
ବିଫଳ କରିଦେବାପାଇଁ ସେମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ୟ ‘ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ସା 
ନିଷେଧ” ଗଛର ମର୍ମବାଣୀ । ସରକାରୀ ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କର ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ଥା ନିଷେଧ 
କରିବା ପାଇଁ ସରକାର ଆଇନ କଲେ; କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥଖୋର ଡାକ୍ତରମାନେ ଏହି ଯୋଜନାକୁ 
ବିଫଳ କରିବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲେ । ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କର ଏହି ଚକ୍ରାନ୍ତ ମନୋଭାବ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ କଥାକାର ତୀବ୍ର ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି - “ ସରକାରଙ୍କର ଏ ବ୍ଯବସ୍ଥାର 
ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ହେବ । ଆମେ ଆମର ଘରୋଇ କ୍ଲିନିକ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ଯଲୋକଙ୍କ 
ନାଆଁରେ ରଖିବା । ଟଙ୍କାପଇସା ବି ନିଜ ହାତରେ ନ ନେଇ ଜଣେ ତୃତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ନେବା | ବ୍ୟବସ୍ଥାପତ୍ର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଘରୋଇ ଡାକ୍ତର ହାତରେ ଲେଖେଇବା; 
ତେଣିକି କିଏ କେମିତି ପ୍ରମାଣ କରିବ ଯେ ଆମେ ଘରୋଇ ଚିକିସା କରୁଛୁ ? ଆଡ଼କୁ 
ଆମର ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ସା ପୂର୍ବପରି ବଜାୟ ରହିବ | ତା ଉପରେ ଓଲଟି ଭାତିଆ ମିଳିବ । 
ଭୋଜନ ସାଙ୍ଗକୁ ଦକ୍ଷିଣା ! ଆଉ ଚିନ୍ତା କଅଣ ? ସରକାର ଡାଳେ ଡାଳେ ଗଲେ 
ଆମେ ପତ୍ରେ ପତ୍ରେ ଯିବୁ ।” ( ୨୭) ଅର୍ଥପାଇଁ ରୋଗୀଙ୍କ ଜୀବନସହ ଡାକ୍ତରମାନେ 
କିପରି ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି ତାହା କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୁପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । - “ସାଙ୍ଗ ଜଣେ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଭରି କରିବାକୁ 
କହିଲାରୁ ସେ “ ସିଟ୍‌ ନାହିଁ” କହି ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ମନଦେଲେ | ସାଙ୍ଗଟି ଖାଲି - “ଆଞ୍ 
ଟିକିଏ ଦୟାଂ - କହିଛି କି ନା ଡାକ୍ତର ରାଗିଯାଇ ‘ଗେଟ୍‌ ଆଉଟ୍‌” କରିଦେଲେ | ମୁଁ ତ 
ଭାବିଲି ସେଇ ଡାକ୍ତରଖାନା ଶିଡ଼ିଦେଇ ଏକାବେଳକେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବି କିତ୍ଚା ପାହାଚରେ 
ଓହ୍ଲେଇ ନର୍କକୁଯିବି । ଘରକୁ ଫେରିବା ଆଉ ଭାଗ୍ଯରେ ନାହିଁ ! ସାଙ୍ଗ ଖାଲି ଦମ୍ଭ 
ଦେଉଥାଏ ¦ ‘ଥୟଧର!” | ସେ ବେହେରାକୁ ଗୋଟାଏ କଡ଼କୁ ଡାକିନେଇ ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌ 
ହୋଇ କିଛି ସମୟ କଥାବାର୍ଭା ହେଲା; ଆଉ ତା” ହାତରେ ବତିଶିଟା ଟଙ୍କା ଗୁଣି 
ଦେଲା | ବେହେରା ଡାକ୍ତରଙ୍କ କୋଠରି ଭିତରକୁ ପଶିଗଲା ଓ କିଛି ସମୟ ପରେ 
ବାହାରି ଆସିଲା । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗ ଡାକ୍ତରଖାନା ଗୋଟାଏ ସିଟ୍‌ ପ୍ରସବ 
କରିପକାଇଲା |” ( ୨୮) 

ଜଙ୍ଗଲ ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ । ଜଙ୍ଗଲ ମାନବ ସମାଜକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ନାନା ଉନ୍ନତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସରକାର ଏହି 
ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦର ସଂରକ୍ଷଣ କରିବା ସହିତ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ ତାନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୩୫୭ 


କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀମାନେ ଜଙ୍ଗଲ ବୁଦ୍ଧି କରିବା ଦୂରର କଥା; ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ 
ଜଙ୍ଗଲକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଫତୁରାନନ୍ଦ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ' ଜଙ୍ଗଲ ଲୁଟି” ଗଜ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏହି ଗଛରେ ଗାଳିକ ଜଙ୍ଗଲ ବିଭାଗ 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଜଙ୍ଗଲ ସଚିବ ଓ ଜଙ୍ଗଲ ଚେକ୍ଗେଟବାଲାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ତୀବ୍ର ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କଣ୍ଟାକ୍ଟର ବନବାବୂଙ୍କ ଚୋରାକାଠ ବୋଝେଇ 
ଟ୍ରକକୁ ଜବତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଷ୍ଠାପର ଥାନା ଅଫିସର କିପରି ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ‘ଜଙ୍ଗଲ ଲୁଟି” ଗହଳରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ବନବାବୁଙ୍କ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ସଚିବ, ଜଙ୍ଗଲବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । 
ତାହାକୁ କଥାଶିନୀ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । 

ସମ୍ବାଦ ସଂଗ୍ରହର ଗୋପନୀୟତାକୁ ପ୍ରକାଶକରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବା ଏବଂ 
ସାତ୍ବାଦିକମାନଙ୍କର ଅର୍ଥଖୋର ମନୋବୃଭିକୁ ଫତୁରାନନ୍ଦ ଅଙ୍ଗାର ସାତ୍ଭାଦିକ”, 
' କାମଳାରିରସ” ଗଃରେ ବିଦୁପ କରିଛନି । ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ନିଜ କର୍ଭବ୍ୟରେ ହେଳାକରି 
ଅର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ କିପରି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ତାର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗାଜିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି | 

ସାତ୍ବାଦିକମାନଙ୍କର ଅଧୋଗତି ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ଆମ ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କର 
ଯେ କି ଅଧୋଗତି ହେଲାଣି ତାହା କହିହେବନି | ମୁଁ ଦୁଇଦିନ ହେଲା ଜଣ ଜଣ କରି 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ଏହି ବନ୍ଧୁମିଳନ ପାଇଁ ଡାକିଲି । କେତେଜଣ ସାଫ୍‌ ସାଫ୍‌ 
କହିଦେଲେ - “ ହେଃ ରାଣ୍ଡ ଭୋଜନ ଆମକୁ ଖାଇ ଆସେନି, ସେଠି ସ୍କଚ୍‌ ନାହିଁ, 
ଚିକେନ୍‌ ରୋଷ୍ଟ ନାହିଁ । ସେଠିକି ଯିବାକୁ ଆତ୍ମା ଡାକେନି ।” ( ୨୯) 

ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ମଣିଷର ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଦଶା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ିପାତ ନ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟବସାୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ତେଇଥାଃ୍ି | ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବନ୍ଯା ବାତ୍ୟା ସମୟରେ ମଣିଷ 
ଅଭାବରେ ଥିଲାବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଏହି ଦୁର୍ବିପାକରେ କିପରି ଅଧକ ଲାଭକରିବେ 
ତାହା ଚିନ୍ତା ଳରିଥାନି । ସତେଯେପରି ସେମାନେ ହୃଦୟହୀନ ! ‘ବଢ଼ି ଓ ବେପାରୀ 
ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟନସାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଉତାସ୍ୟନତା ଓ ହୀନ ମନୋବୃଭିକୁ ଗାଳିକ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି | 
ଚର୍ଚ୍ଚିକା କଲେଟର ଓଡିଆ ଅଧ୍ଯାପକ ମନମୋହନ ବାବୁ ରହୁଥିବା ଅଞ୍ଚଳ ଓ ତାଙ୍କ 
କଲେଜରେ ଵନ୍ୟାଜନ ପ୍ରନେଶ କଲା | ବନ୍ୟାର ସ୍ଟୋତରେ ଦଶ ବାର ଜଣ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋରଗଲେ । ବନ୍ଯା ବିପ୍ପାତ ହେତୁ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ କ୍ଷତିହେଲା । 
ମନମୋହନ ବାବୁ ନନ୍ଯାର ପାଞ୍ଚଦିନ ପରେ ତାଙ୍କ ଶ୍ଵଶୁର ଘର କଟକକୁ ଆସଲେ | 
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୩୫୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/୭) 


ମନମୋହନ ବାବୃଙ୍କ ଶାଳକମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟୀ । ସେମାନେ ମନମୋହନ 
ବାବୁଙ୍କୁ ବନ୍ଯା ଅଞ୍ଚଳର ଦୂରବସ୍ଥା କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ଦୁର୍ବଶା କଥା ନ ପଚାରି ବ୍ଯବସାୟୀମାନଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କଥା ପଚାରିବା ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି - “ ଆଛା ମନମୋହନ ଭାଇ, ସେଠା ଗୁଡ଼ ବେପାରୀ କନ୍ତାରୁ ସାହୂ ବଞ୍ଚଛି କି 
ନାହିଁ । ହଜାରେ ମାଠିଆ ଗୁଡ଼ପାଇଁ ମୁଁ ତାକୁ ଅଗ୍ରିମ କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଟଙ୍କା ଦେଇଥୁନି । 
ତା ଗୋଦାମଘର ଓ ଗୁଡ଼ମାଠିଆ ସବୁ ଭାସିଯାଇଥବ ! କନ୍ତାରୁ ବଞ୍ଚୟଲେ ବଢ଼ି ପରେ 
କିଛି ଗୁଡ଼ମାଠିଆ ସାଉଁଟି ପାରିବ । ଯଦି ଇନ୍‌ସିଓର କରିଥବ ତେବେ ମୋ ଟଙ୍କା 
ବୂଡ଼ିବନାହିଁ ।” (୩୦) ଏହି ଗଛରେ କଥାକାର ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ - ସମୟରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ସୁବିଧା ହାସଲ ମନୋବୃରିକୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି 

ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସମସାମୟିକ ଲୋକ ଜୀବନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ | ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କୁ ସେ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶାଣିତ କଲମ ମୁନରୁ 
କେହି ରକ୍ଷା ପାଇନାହାନ୍ତି | ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁଠି ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି, ପ୍ରତାରଣା ଦେଖିଛନ୍ତି 
ସେଠି ସେ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷଣ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଭୁଲ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ରାଜନୀତି ସମାଜ ସହ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜର 
ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଥିବାରୁ ରାଜନୀତି ସମାଜର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ନାନାବିଧ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ 
ଚେତନା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | ରାଜନୀତିକ 
ଆମ୍ମପ୍ରବଞ୍ଚନା ହୋଇଯାଏ ମୁଖ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ¦ ଏହା ହୁଏତ, ସାମାଜିକ 
ସତ୍ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ରୋତର ଉପରିଭାଗ ଏକ କ୍ଷଣିକ ତରଙ୍ଗ ହୋଇପାରେ | କିଚୁ 
ସେହି ତରଙ୍ଗ ହିଁ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରେ । ସଚେତନ ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ଏହା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ପ୍ଟିକରେ ଏବଂ ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପନିଏ । ତେଣୁ ଫରାସୀ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ସେନ୍ଧାଲ କହନ୍ତି - “ସାହିତ୍ୟରେ ରାଜନୀତି ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟର 
ମଦ୍ଯଭାଗରେ ଠିକ୍‌ ବନ୍ଧୁକର ଗୁଳି ପରି, ଯାହାକି ଉଚ୍ଚନାଦୀ ଓ ଭୟଙ୍କର | ତଥାପି ଏହା 
କାହାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ ନାହିଁ ।” (୩୧) ବାସ୍ତବିକ୍‌ ରାଜନୀତି ଏପରି ଏକ 
ବସ୍ତୁ ଯାହା ସଚେତନ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼ିଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ରାଜନୀତିର ଉତ୍ତପ୍ତ ଶଯ୍ୟାରେ ନିତ୍ୟ ନିୟତ ସନ୍ତୁଳିତ । ତେଣୁ ଆଜିର ମଣିଷ 
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ରାଜନୀତିରୁ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ରାଜନୀତିକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ସେତେବେଳେ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ସହିତ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ଦିଗରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସ୍ରେନ୍ଧାଲ, 
ଯ଼ୋସେଫ କନ୍ରାଡ଼, ତୁର୍ଗେନେଭ, ହେନେରୀ ଜେମ୍ସ, ଆର୍ଥର କୋୟେସ୍ଲାର, ଜଜ 
ଓର୍‌ୱଲ ପ୍ରମୁଖ ବହୂ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ରାଜନୀତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ତିକୋଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଚୂପାୟଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ତେନ୍ଧାଲ ରାଜନୀତିକୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ଓ ବଞ୍ଚିବାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲାବେଳେ ଦସ୍ତୟୋଭସ୍କି ଏହାକୁ ମୁକ୍ତିର ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଯୋସେଫକନ୍‌ରାଡ଼୍‌ ରାଜନୀତିକୁ ସଂଶୟର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ରୂପେ ଏବଂ ହେନେରୀ ଜେମ୍‌ସ୍‌ ବୃତି ବା ବ୍ଯବସାୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | 

କେହି ଲେଖକ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି କେହି ରାଜନୀତିକ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ କେହି କଥାକାର ରାଜନୀତିକ ବ୍ରଭିଗତ ସମସ୍ୟାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ ଲୋକମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଦ୍ଵାରା ଯେତେବେଳେ ସମାଜ ଜୀବନ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ହୋଇଯାଏ, ଯେତେବେଳେ ଦେଶ 
ବା ଜାତି ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକ ତାର ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେହି ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପକୂ ବିଦୂପ କରେ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଛୁନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ ଲେଖକ ଦେଖାଇଦିଏ । ଏଥୁପାଇଁ କଥାଶିନଳ୍ତୀଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ । ପାଠକ ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ 
ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରତି ହୋଇଥବା ବ୍ଯଙ୍ଗକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରେ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁସ୍ଥ ରାଜନୀତି ବାତାବରଣ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଥାଶିଳୀ ଜଣେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବୀ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିପ୍ଲବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ନୁହେଁ ପରୋକ୍ଷ । କଥାକାର କଥାସାହିତ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦେବା ଅନ୍ଯତମ 
ଉଦେଷ୍ୟ | 

ଫତୁରାନନ୍ଦ ଜଣେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଶିଛୀ | ତାଙ୍କର ଚେତନାରେ ଉତ୍କଳୀଯତାର 
ରଙ୍ଗରାଗ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଜାତୀୟତାବୋଧ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ଯେତେବେଳେ ରାଜନୀତି ହୁଏ ଦୁର୍ନୀତି ଓ କଳଙ୍କମୁକ୍ତ ସେତିକିବେଳେ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଉନ୍ନତ ହୁଏ । ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ରିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ 
ସେବା ତିଚିକ୍ଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରେ ଏବଂ ଦେଶର କଲ୍ଯାଣ ମୁଖ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ 
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ଗୃହୀତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିକାଶ ହୁଏ । ତେଣୁ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ 
ଉନ୍ନତ, ମାର୍ଜିତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କରିବାପାଇଁ ଫତୁରାନନ୍ଦ ସ୍ବେଚାଚାରୀ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କଠୋର ବ୍ଯଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ଚେତନାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଫତୁରାନନ୍ଦ ଅନନ୍ୟ କଥାକାର | 
ଯିଏ ସମାଜକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି, ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ଦିଅନ୍ତି 
କଲ୍ୟାଣମୟ ରୂପ | ସେ ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରକାଶକ | ଫତୁରାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଯେଉଁ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା : 
୧ | ମୋ ଆଡ଼ୁ ପଦେ - ଅମୃତ ବେହିଆ - ଫତୁରାନନ୍ଦ - ଜେ. ମହାପାତୁ ଏଣ୍ଡ 
କୋ. ନିମଚଉଡ଼ି, କଟକ- ୨ ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ : ମହାଷ୍ଟମୀ - ୧୯୭୭ | 
୨ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ( ୧) - ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପୂଷ୍ଠା - 
୧୭ ୨. ନିଉ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦବିହାରୀ କଟକ - ୨, ତୃତୀୟ 
ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୧ | 
୩ । ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ - ବୃହତ୍‌ ଭାଣ୍ଡ - ଫତୁରାନନ୍ଦ - ଜେ. 
ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡ୍‌ କୋ., କଟକ - ୨, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ : ୧୯୭୭ | 
୪ | ତତ୍ରୈବ- 
୫ । ମୋ ଆଡ଼ୁ ପଦେ - ବୃହତ୍‌ ଭାଣ୍ଡ - ଫତୁରାନନ୍ଦ - ୧୯୭୭ | 


୬ | ମୋ ଆଡ଼ୁ କେତେ ପଦ - ହସକୂରା - ଫତୁରାନନ୍ଦ - ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏସ୍ଞ୍‌ 
କୋ., କଟକ- ୨ ପ୍ରଥମ, ମୁଦ୍ରଣ : ୧୯୭୨ 


୭ | “No writing is good that does not tend to better man kind 
some way or others - “ - Pope- Augustan Satire - IAN JACK 
- Page No - 1 Oxford University Press, London - Reprinted - 
1970. 

F I “LIterature is a record of the best thoughts” - Emerson- 


Essays on Literature - Quintessence of literary Essays - W.R. 
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Goodman - Page No. 1. Doaba House Naisarak - 9th Edition 
1983. 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ହାସ୍ୟରସ ¬ କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟମାଳା ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ - ପୂ. ୫ ୨୧ 


x x x “But affection appears to me the only two source of 
the Ridiculous - Satire in English literature - Quint essence of 
literary Essays - W.R. Goodman - Page No. - 69. 


ମୋ ଆଡ଼ୁ ପଦେ - ଭୋଟ୍‌ - ଫତୁରାନନ୍ଦ - ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡ କୋ. 
କଟକ - ୨, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୦ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଭୂମିକା - ହେରେସା - ଫତୁରାନନ୍ଦ ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡ୍‌ 
କୋ., କଟକ - ୨, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ମାଟ୍ଟ - ୧୯୭୨ | 

ତତ୍ରୈବ 

ଡଗର - ସଂପାଦକ - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର “- ୩୪ଶ ବର୍ଷ ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା - 
ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ୧୯୭୦ - ପୃଷ୍ଠା - ୪୮ 

ଧୋବେଇ ଫଟ୍‌ -ହେରେସା - ପୁ. ¬ ୯ 

ଭୁନ୍ଦୁ  ହେରେସା ¬ ପୃ ¬ ୨୧ 

କୋଦି୍ଡା ନିଶାପ - ହେରେସା - ପୁ - ୨୧ 

ଖେପା ଜାଲରେ କୁମ୍ଭୀର - ବୃହତ୍‌ ଭାଣ୍ଡ, ପୃ “¬ ୨ 

ତତ୍ରୈବ 

ଦି” ପହରିଆ ଚଟିଘର - ବୃହତ୍‌ ଭାଣ୍ଡ - ପୂ. ¬ ୧୦ 

ସସ୍ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଠାକୁର - ବୃହତ୍‌ ଭାଷ, ପୃ. - ୯୮ 

ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ - ଗଛ ସ୍ଵଜ (ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
ପୃଷ୍ଠା - ୫ ୧୧) କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୫୭) 
କରୁଣା ଝରରେ ଠିପି - ଅମୃତ ବେହିଆ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୨ 

ଥାପନା ବାପା ଗମାତ୍‌ - ଫତୁୂରାନନ୍ଦ, ପୃଷ୍ଠା - ୨୪, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ - ପବିଶର୍ସ 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ- ୨ ! ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୮୨ 1 
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କପିବାଜଙ୍କ ଜୁଆର ଭଟ୍ଟା - ଅମୃତ ବେହିଆ, ପୂ - ୧୧୯-୧୨୦ | 
ପୂଜାଟିକସ - ଗମାତ୍‌, ପୂ ¬ ୫୯ 

ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ଥା ନିଷେଧ - ଗମାତ୍‌, ପୁ - ୧୦୧ 

ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୯୯-୧୦୦ 

ଅଙ୍ଗାର ସାମ୍ବାଦିକ - ନିଦାବେହେଲ - ଫତୁରାନନ୍ଦ, ପୂ - ୬୨ - ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ିଶର୍ସ, କଟକ- ୨, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୮୨ | 

ବଢ଼ି ଓ ବେପାରୀ - ନିଦାବେହେଲ, ପୂ ୭୬-୭୭ 


“Politics in a work of literature is like a Pistol-Shot in the 
Middle of a concert, something loud and vulgar and get a 
thing to which it is not possible to refuse one’s attention.” 
- Politics and the Novel Irving Howe Page-1 Publisher - 
Meridian Book, Newyork - March 1957. 
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୩୬୩ 


ଭୁବଜେଶ୍ବରଙ୍କଂ ଗଳ୍ପର ପରିମଣ୍ଡଳ 


ଡକ୍ଟର ଗୋପୀନାଥ ବାଗ 


ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ, ସମ୍େଦନ ପ୍ରବଣ, 
ବିଦଗ୍ୂପ୍ରାଣ, ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ବକାରୀ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ଧ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଅସପତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବାରେ ସେ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଉତ୍ତରକାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିବା 
ଏହି ସାରସ୍ଵତ ପୂରୁଷ ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦପଦବୀରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସୁଚାରୁରୂପେ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ଅନୁଭୂତି ପରିପକ୍ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତନରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 

ପ୍ରଫେସର ବେହେରା ଏକ ଦରଦୀପ୍ରାଣର ଜୀବନ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ କଥାକାର | ଜଣେ 
ସମୟ ସଚେତନ ଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ ସମାଜର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି, 
ସ୍ଵାର୍ଥନ୍ନେଷୀ ମଣିଷର ହୀନମନ୍ୟତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବନକ୍ଷୟକୁ ଯେତେ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ତଦନୁରୂପ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ଵବୋଧ, ବିଶ୍ଵପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ 
ଅନୁରକ୍ତି ତଥା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାରେ ସେ ସେତେ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ | ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଭଲପାଉଥବା ଏହି 'କଥାଶିନୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
ପୂର୍ଣ । ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୁହ ସତ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ଓ ସତ୍ୟାନ୍େଷୀଃ କପୋଳକଳିତ କଥା 
ନୁହେଁ, ବରଂ ନିରାଟ ବାସ୍ତବତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ରଯ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଦ୍ୟମାନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭରି ରହିଛି ଶିଷ୍ଟହାସ୍ୟ ଓ 
ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ | 

ଭୁବନେଶୃବରଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଚାରୋଟି ଗଳ୍ଛଗ୍ରନ୍ଧ ( ୧-ଆନସାରୀ ଚାଚା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଛ, ୨ - କଥା ଓ ଲଥା, ୩ - ଫରଫର ଉଡ଼େ ଓ ୪ - କହ ମନ୍ତ୍ରୀବର)ରେ ରହିଛି 
ମୋଟ ଏକଚାଳିଶଟି ଗଳ୍ପ | ସାଧାରଣତଃ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ସହରୀ ପଟ୍ଟଭୂମି 
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ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । କିଛି ଗଳ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଥବା ବେଳେ ବହୁ ଗଳ ଗାନିକଙ୍କ 
ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ସୃତି ତଥା ଅନୁଭୂତିରେ ସୁସଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଲେଖଥବା ଗଛ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ଗଛ ମାନ୍ୟତାର ଦାବିଦାର । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ପରିମଣ୍ଡଳ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ଗଳ୍ପ : କଳାହାଶଖ୍ରିର ଅଖ୍ୟାତ ଗାଆଁରେ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଗାଳିକଙ୍କ ଅଦମନୀୟ ଆକର୍ଷଣ ନିଜର ଜନ୍ମମାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରଚୁର ରହିଥିବାର 
ପ୍ରମାଣ ଅନେକ ଗଳ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ଯେଉଁ ଗାଆଁରେ କିଛି ଗାନିକଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟକାଳ, ସେଠିକାର ମାଟି-ପାଣି-ପବନ ତାଙ୍କ ସାରା ଜୀବନ କରିଛି ବିଭୋର । 
ପୋଖରୀ ତୁଠ, ଗ୍ରାମ ପଥ, ଡଙ୍ଗର, ଦୂର ପାହାଡ଼ର ମାଙ୍କଡ଼ ବିଭା, ନାଟତାମସା, 
ଜହ୍ନରାତିର ବୋରିଆ ଖେଳ, ନୂଆଖାଇ, ପୂଷ୍ପୁନି, ବୋହୁଚୋରି, ଢୁଡୁଖେଳ ତଥା 
ଚପଳ ଦୁଷ୍ଟାମି ପ୍ରଭୃତି ଶୈଶବର ଚିରସବୁଜ ସ୍ୃୃତି ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ମାନସପଟ୍ଟରେ 
ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଛର କଞ୍ଚାମାଲ ହୋଇଛି । ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଜଡ଼ିତ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ କଥାପୁରୁଷ ଆତ୍ମାରେ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାନୁବଦ୍ଧ 
ବିଭୋର ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷ । 

ଗ୍ରାମୀଣ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ' ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି  ଗଳ୍ପଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ଟୁଲୁ ଶବର ଓ ଭଏରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ନିପଟ ମଫସଲ 
ଗାଆଁରେ ରହଚ୍ତି ଏହି ଶବର ଦମ୍ପତି । ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀ ଭଏରୀ ପାଇଁ ଶାଢ଼ୀଟିଏ କିଣିଦେବାକୁ 
ମନସ୍କ କରିଥବା ଟୂଲୁ ନିଜ ଦୁଆର ମୁହଁକୁ ଶାଢ଼ୀ ବିକିବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ହରି ଭୁଲିଆ 
ପାଖରୁ କିଣି ନାହିଁ କି ନିକଟସ୍ପ ହାବସପୂର ହାଟରୁ କିଣି ନାହିଁ; ବରଂ ସୁଦୂର 
ଭବାନୀପାଟଣାରୁ ଏକ ଧୂର୍ଭ ଲୁଗା ଦୋକାନୀ ରାମହରି ଶେଠ୍‌ ପାଖରୁ କିଣିଛି । କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଗରିବ ଗାଉଁଲି ମଣିଷର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ କହିଛନ୍ତି -  ବିକଲିଆ ଝୁଲା 
ଠିକିରି ଖଟରେ କରିଆ ଖଣ୍ଡିଏ ବିଛାଇ ଦେଇ ଶୋଇଥୁଲା ଟୁଲୁ | × × ପାଣିମାଠିଆର 
ତଳୁଆ ପାଣିରୁ ଦି ଆଞ୍ୁଳା ଆଖରେ ଛାଟି ଦେଇ ମୁହଁ ପୋଛିଦେଲା ଭଏରୀ । ଛୋଟ 
ମାଟି ଆଟିକାରେ ମାଠିଆରୁ ପାଣିଟିକିଏ ଢାଳି ମେଞ୍ଚାଏ ଗୋବର ଗୋଳି ଦାଣ୍ଡରେ 
ଛେରା ଦେଉ ଦେଉ ସେ କେତେ କଥା ଭାବିଯାଉଥୁଲା | ନୂଆ ଶାଢ଼ି ଖଵ୍ତିଏ ପିନ୍ଧିବା 
ବୋଧହୁଏ ତା ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ । ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞଚ ଯାଉଛି ।” (ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି, 


ପୁଙ୧୧) 
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ଝୁଲୁ ଶବର ଶାଢ଼ି କିଣିବା ପାଇଁ ଭବାନୀପାଟଣା ସହରକୁ ଯାଇଛି । ସହର 
ହାଟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ଯ ବିକ ହେଉଥବା ଦେଖୁ ଭାବିଛି, ବାପାମାଆକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ପଇସା ଥଲେ ସହରମାନଙ୍କରେ ସବୁକିଛି କିଣିବାକୁ ମିଳେ | ନିରୀହ ଟୁଲୁ ଶସ୍ତା ଶାଢ଼ୀକୁ 
ଚଢ଼ା ଦାମ୍‌ ଦେଇ ଧୂର୍ଭ ବ୍ୟବସାୟୀ ରାମହରି ଶେଠ୍‌ ପାଖରୁ କିଣେ | ରାମହରିର ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ 
ବି ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଟୁଲୁ ଶବରମାନେ | ଶେଠ୍‌ କହିଛି : ‘ତୋ ଘର କେଉଁଠି ? - ଓ 
ସୁନା ଡତଙ୍ଗୀ ? - ଜାତି ? ଶବର ? ସେ କଥା କହୁନୁ ? ମୁଁ ତମର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜାଣେ - 
ଜରା ଶବର, ଅଙ୍ଗଦ ଶବର, ବାଳୀ, ସୁଗ୍ରୀ ... ।” ଉତ୍ତରରେ ଟୁଲୁ କହିଛି- ‘ମୋର 
ଅଜାର ନାତ ଅଙ୍ଗଦ ।' ଶାଢ଼ି କିଣି ସାରିଲା ପରେ ଟୁଲୁ ଲଟେରୀ ବିକାଳିର ପ୍ରରୋଚନାରେ 
ପଡ଼ି ଧନୀ ହେବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଲଟେରୀ ଟିକଟ କିଣିଛି । ବସ୍‌ ବସି ଫେରିଛି ଗାଆଁକୁ ! 
ବସ୍‌ରୁ ଓହ୍ଲାଇ ରତନଗୁଡ଼ାଠାରେ ଦୁଇଜଣ ମଦୁଆକୁ ଦେଖୁଛି । ମଦ ପିଇବାର ଇଛା 
ତାକୁ ଟାଣିଛି ଓ ଭବାନୀପାଟଣା ଯିବାବେଳେ ଘରୁ ଆଣିଥିବା ଚାଉଳ ବଦଳରେ ମଦ 
ପିଇଛି । ଜୁନାଗଡ଼ ଅଭିମୁଖେ ଯାଉଥବା ବସ୍‌ର ଡ୍ରାଇଭରକୁ ପଚାରିଛି ବସ୍‌ର ଦାମ । 
ଲଟେରୀ ଟିକଟ ଦେଖାଇ କହିଛି - ‘ଆବ୍‌ ବେ ସରକାର - ପାଞ୍ଚ କମ୍‌ରେ ଦେବୁ ... 
ଏ ? ଏଇ ଦେଖ୍‌ .... ଦୁଇ ଲାଖ୍‌ - ବାକି ଟଙ୍କା ହକ୍‌ ଫେରାଇଦେବୁ .... ଦେଖ୍‌ 
ଖବରଦାର ।” 

ଏହି ଗଳ୍ପର ନାୟିକା ନିଜ ଇଜତକୁ ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ସମର୍ପି ଦେଇନାହିଁ । 
ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ ଗାଆଁରୁ ନବରଙ୍ଗପୁରକୁ ଟୁଲୁ ଓ ଭର୍ଏରୀ ଗାଆଁବାଲାଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧ 
କାମ କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଭରୀ ନୂଆ ଭୁଆସୁଣୀ ବୋଲି ଟୁଲୁର ବାପା ଦୂରଦେଶକୁ 
ଯିବାପାଇଁ ବାରଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ବାରଣରେ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଛି ଭଏରୀ ଏବଂ 
ସେମାନେ ନବରଙ୍ଗପୁର ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ମାସଟିଏ ନ ପୂରୁଣୁ ତା” ଉପରେ 
ନିଶୁଆ ସର୍ଦ୍ଦାରର ଆଖୁ ପଡ଼ିଛି । ଠକାଦାରବାବୂଙ୍କ ଘରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଘଣ୍ଡେ ଦି'ଘଣ୍ଟା 
ଜାମ କରିବାକୁ ସେ ଭରଏରୀକୁ କହିଛି | ହାଡୁଆ ମା” ମଧ୍ଯ ଏଥୁ ସକାଶେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି । 
କିନ୍ଧୁ ଲୋଭ ଓ ଭୟରେ ନିଜକୁ ବିକିଦେଇନି ଭଏରୀ, ନିଜ ସତୀତ୍ଵ ଓ ସ୍ବାମୀର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଛି । 

ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହିଁ ଗାଛିକ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ନିର୍ମାଣର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ | ଜୀବନର 
ସାଧାରଣ ଘଟଣାବଳୀ ଭିତରୁ ଯେଉଁ ମଣିଷଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ତା'ରି ଭିତରେ ଗାଳିକ ଖୋଜନ୍ତି 
ମଣିଷର ଅସଲ ପରିଚୟ । “ବିଲେଇ” ଗଳ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକଂ- 
ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଗଳ୍ତର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର “ବିଲେଇ”କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗତିଶୀଳ । 
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ରୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ବିଲେଇର ଭଲ ନାଁ ଆଉ କିଛି ଥୁଲା ନା ନାହିଁ କେହି 
ଜାଣନ୍ତିନି । ବିଲେଇ ନାଁ ହିଁ ଗାଁରେ ଯଥେଷ୍ଟ ¦ ଟୁଲୁର ଝିଅ ବିଲେଇ । ତେବେ ଠିକ୍‌ 
ଟୁଲୁର ଝିଅ ବି ନୁହେଁ । ବାନ୍ଧନପଲାରେ ଥଲା ବିଲେଇର ବାପାଘର । ତାଂ ବାପା 
ଜଣକ ଘରେ ହଳିଆ ଥଲା । ବିଲେଇକୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ତା' ବାପା 
ମରିଗଲା | ଦୂଇପୁଅ ଆଉ ଏ ଛୋଟ ଝିଅକୁ ଧରି ବିଲେଇର ମାଂ ଚାଲିଆସିଥୁଲା 
ରତନପୁର ଗାଁକୁ - କୂଲିମଜୁରି କରିବା ପାଇଁ - ମାଗିଯାଚି ଲୋରି ଖାଇବା ପାଇଁ ।” 
ଘଟଣାକ୍ରମେ ବିଲେଇର ମାଆ ଟୁୂଲୁର ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତୀ ହୋଇଛି । ପିଲାଦିନରୁ ଉଦ୍ଦଞ୍ୀ ବିଲେଇ 
ଦେଖୁବାକୁ ଚିକ୍‌୍କଣ-କଳା, ଚଞ୍ଚଳ ଆଉ ପଖାଳ ହାଙ୍ରିଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଯାବତୀୟ 
ହାଣ୍ରିକୂଣ୍ି ଦରାଣ୍ତିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତା ¬ ତାକୁ ଟୁଲୁ ଚୋରଣୀ ବିଲେଇ ବୋଲି ଡାକୁ ଡାକୁ 
ତା ନାଁ ସତକୂସତ ବିଲେଇ ହିଁ ରହିଗଲା | 

ନିଜର ଖୁସ୍‌ମିଜାଜ୍‌, ଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଵଭାବ ଏବଂ କର୍ମପଟୁତା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ରହିଛି । ଉଚ୍ଚତେଣ୍ଡା ଉପରୁ ବାଉଳୀର ପାଣିକୁ ଡେଇଁ ପାଣିତଳର ବାଲିଆମାଟି 
ଆଣିବା ପାଇଁ ସେ ଗାଆଁର ଭେଣ୍ରିଆମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ବରେ । ସେହି ବିଲେଇର ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନ ସଫଳ ହୋଇପାରିନି । ଜୀବନରେ ବହୁ ବିବାହ କରିଥବା ବିଲେଇର ପ୍ରଥମ 
ସ୍ବାମୀ ଏକ ମଦୁଆ କାଂଗାଳ, ଯିଏକି ଜମି କିଣିବାର ବାହାନାରେ ତା'ର ନାକଗୁଣା 
ସମେତ ଘରର କଂସା ବାସନକୁ ବିକି ମଦ ପିଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହ ମଧ୍ଯ ସଫଳ 
ହୋଇନାହିଁ, ଅଜଣା ରୋଗରେ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ତିନି ବର୍ଷର ଝିଅକୁଧରି 
ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଘରସଂସାର କରିବାକୁ ଯାଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
“ ଯୁଆନ ବର ସାଙ୍ଗକୁ ସେ ପାଇଛି ଗୋଟିଏ ଭଲଘର, ଚାରି ବଖରାର ମାଟିକାନ୍ସ ଦିଆ 
ଖପରେଲି ଛାତର ଘର | × × ଧୀନ ଅମାରରେ ସାତଆଠଟି ପୁଆଳ ବେଣ୍ଟି ବନ୍ଧା ଧାନ 
ପୁଡ଼ା ସାଙ୍ଗକୁ ଅଛି ପୁଡ଼ାଏ ଚାଉଳ ଆଉ କିଛି ମୁଗ | କୁକୁଡ଼ା ବି ଅଛି ଘରେ ଆଠ ' କି 
ଦଶ ।” ଏଠାରେ ସ୍ଵାମୀ ରାମୁ ସହିତ ଝିଅ କକଇର ଭଲ ସମ୍ପର୍କ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
କକଇକୁ ଡରେଇବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ କଙ୍କଡ଼ା ବିଛାକୁ ଲୁଚାଇ ଆଣି ଘରେ ରଖୁଛି 
ରାମୁ ଏବଂ ତାର ଦଂଶନରେ କକଇର ଜୀବନ ଯାଇଛି ! 

ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି କଳାହାଣ୍ଡିର ବହୁ ବିବାହ ପ୍ରଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଜନଜୀବନର 
ଚିତ୍ର । ବାସଲ୍ୟମମତା ପାଖରେ ଦୂନିଆର ଯେକୌଣସି ଧନସମ୍ପଭି ତୁଛ ଓ ଅସାର; 
ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି ଗାନିକ । ଯେଉଁ ବିଲେଇ ସୁଖରେ ବଞ୍ଚବ ବୋଲି ଦୂର ଦୁଇଟି 
ବିବାହରେ ଅସଫଳ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ତୃତୀୟ ବିବାହ କରିଛି | ଯେଉଁ ସ୍ଵାମୀ ପାଖରୁ ସ୍ପେହ 
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ସୋଆଗ ପାଇଛି, ତା'କୁ ନିଜ କନ୍ୟାହନ୍ତା ଜାଣିବା ପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ହୋଇଛି | 
ଆଖୁରୁ ତା'ର ଝରିଛି ଅଗ୍ନିକଣା ! ସ୍ବାମୀକୁ ବିଷଧର ସର୍ପଦ୍ଧାରା ଦର୍ଶନ କରାଇଛି । 

କଳାହାଣ୍ରିର ନାରୀ ଖୁବ୍‌ ଭାଗ୍ୟବାଦିନୀ । କପାଳଲିଖନ ଉପରେ ତା'ର ଥାଏ 
ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ବିଲେଇର ମାଆ ତାଂକୁ ଯେତେବେଳେ ପୁନର୍ବିବାହ ପାଇଁ 
କହିଛି, ସେତେବେଳେ କୋହଭରା କଣ୍ଠରେ ବିଲେଇ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି - ‘ଫଟା କପାଳ 
ନେଇ କେଉଁଠିକି ଯିବି ମା ? ଯେଉଁଠିକି ଯିବି କପାଳ ବି ତ ସଙ୍ଗରେ ଗୋଡ଼ାଇଯିବ ।' 
ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବିଲେଇ ମନର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଗନଟି କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ରଚୟନ, ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଦୃଷିରୁ 
ସଫଳ ଗଳ - ଯାହା ପାଠକଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁଯାଏ |! 

“ଚିତ୍ରି ଓ ତା'ର ପୁଷ୍‌ ପରବ” ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଗଛ | ଚିତ୍ରି ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ 
କଳାହାଵ୍ରିର ' ପୁଷ୍ପରବଂ” ବିଷୟ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ହେଉଥିବା 
“ପୁଷ୍ପରବ” କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବକୁ ପୃଥବୀର କୋଣାନୁକୋଣୁ 
ଦେବୀଦେବତାମାନେ ଆସିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଚିତ୍ରିର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ଗଛରେ ଗାଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଆଦିବାସୀ ବୋହୂର ଜୀବନ 
ସହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘର ବୋହୂର ଜୀବନକୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ କଳାହାଣ୍ଡିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ “ଘିଚା ବିବାହ” ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଚିତ୍ରିର ମାଆ ରାଧ୍ବକାକୁ ବାହାଦୂର 
ଟାଣିନେବାରୁ ଉପୁଜିଥ୍‌ବା କଳହର ସୂତ୍ରପାତକୁ ଚିଲକପୁରର ଗୌନ୍ତିଆ ସମାଧାନ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ରାଧ୍କା ବଙ୍କାପାଇକ ଘରର ଝିଅ ଓ ବାହାଦୂର କନ୍ଧଘରର ପୁଅ | 
ରାଧ୍ବକାର ବାପା ବାହାଦୂରକୁ ପ୍ରାଣରେ ମାରିଦେବା ପାଇଁ ଟାର୍କିଟାଙ୍ିଆ ଆଉ ଟୋଟାଦାର 
ବନ୍ଧୁକ ଧରି ନିଜ ଗାଆଁବାଲାଙ୍କ ସହିତ ଆସିଛି । ସେମାନଙ୍କ କ୍ରୋଧର ଉପଶମ କରିବା 
ପାଇଁ ଗୌନ୍ତିଆ ଧୂଆଁପତ୍ର ଶାଳପତ୍ର, ମୁଢ଼ି ଓ ଗୁଡ଼ରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି | ରାଧ୍ବକାର 
ବାପା (ମଙ୍ଗଲକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ବାହାଦୂରକୁ ପ୍ରାଣରେ ମାରିଦେବାର ପରିଣାମ ଜେଲ୍‌ଦଣ୍ଡ 
ନଚେତ୍‌ ଫାଶି ହେବ । ପୁନଶ୍ଚ ରାଧ୍ବକାକୁ ଆଉ କେହି ବାହା ହେବେନାହିଁ | ଅପରପକ୍ଷରେ 
ବାହାଦୂରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସମ୍ପତି କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କନ୍ଧ ଓ ବଙ୍କା ପାଇକ 
ଭିତରେ ବିବାହ ସମ୍ବନ୍ଧ ଚଳୁଥବାରୁ ସେ ଦୁହିଙ୍କର ବିବାହ କରିଦେବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବା 
ସହିତ ନିଜେ ସେସବୁ ଖର୍ଚ୍ଚବାର୍ଚ୍ଟର ଜିମାଦାର ହୋଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରକୃତରେ ଗଛଟି ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଆଗେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରା 
ସମୟରେ ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଝରଣା ଭଳି ମିଶି ଛୋଟ ନଦୀଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି | ଫଳତଃ 
କାହାଣୀର ଧୀରା ନ୍ଟିଏ ଭନି ଚପଳ ଛନ୍ଦ ତୋଳି ଆଗକୁ ବୋହିଯାଇଛି । 
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ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ କୃଷ୍ଣଚୃଡ଼ା ଠାକୁରାଣୀ” 
ଗଳ୍ପ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷଭୂମି ଉପରେ ଲେଖାହୋଇଛି । ମହୁଲକୋଟ, 
କଶ୍ଡୁରୀପଦର, ସୁନାଡଙ୍ଗରୀ ଓ ଚିଲଗୁଡ଼ା ଗାଆଁର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳୀରେ ସ୍ଥାପିତ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମହିମା ଏହି ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଶାନ୍ତି ଓ ସଦ୍ଭାବନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଥାପନା ହେବା ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ରହିଛି ଦୂତୀ ଓ କେଶବର 
ଏକ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ । ନିରୀହ ଓ ସରଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟ ଓ ଭକ୍ତି ରହିଛି । ମନ୍ତ୍ତନ୍ତ, ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି ଉପରେ ପ୍ରଚୁର ଆସ୍ଥା 
ଥିବା ହେତୁ ଏମାନେ ଜାନି, ଝାଙ୍କର ଓ ପୂଜାରୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଏସବୁକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ' କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଠାକୁରାଣୀ” ଗଛ ଗତିଶୀଳ | 

ପ୍ରେମକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ “ଡ଼କା କନ୍ଧ0 ଗଳ୍ପରେ କନ୍ଧ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଧଙ୍ଗଡ଼ା ସୁନା ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ରୁଖ ପରସ୍ତରକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଭଲପାଆନ୍ତି । 
ରୁଖର ବାପା ଖଟ୍‌ଲୁର ଦାବି ମୁତାବକ କନ୍ଯାସୁନା (ହରଜା) ଦେବାକୁ ଅସମର୍ଥ ସୁନା 
ମହୁଲପାଟଣା ରାଜଉଆସରେ ପାଇଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୀର୍ଘଦିନ ବିତିଯିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଘରକୁ 
ନ ଫେରିବା ଓ ତା'କୁ ବାଘ ଖାଇଥିବା ବିଷୟ ପ୍ରଚାର ହେବା ଘଟଣା ପାଠକୀୟ ଉ୍କଣ୍ଡୀକୁ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ ¦ ରୁଖ ଅନ୍ଯ ଏକ ଯୁବକକୁ ବିବାହ କରିବା ପରେ ପ୍ରେମିକ ସୁନାର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କାହାଣୀର ମୋଡ଼କୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି | ରୁଖର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଯେଉଁ 
ସୁନା ଛାଇଯାଇଛି, ତାଂକୁ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ବ୍ଯବଧାନ ପରେ ଦେଖୁ ରୁଖ ଆଉ ଷୈର୍ଯ୍ୟ 
ଧରିପାରି ନାହିଁ । ସ୍ଵାମୀ ଓ ସଂସାରକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ସେ ସୁନାର ପ୍ରେମରେ ଅବଗାହନ 
କରିଛି । ପରିମାଣସ୍ଵରୂପ ରୁଖର ସ୍ଵାମୀ ଓ ତା'ର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତିହିଂସାର ଶିକାର 
ହୋଇ ସୁନା ନିହତ ହୋଇଛି । ଏତିକିରେ ଗପଟି ଶେଷ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଶୋଧ 
' ପରାୟଣ କଏରୁ ମାଝୀ (ସୁନାର ବାପା) ପିତୃପୁରୁଷର ଡ଼ୁମା (ଠଧ!) ମାନଙ୍କୁ ପୂଜାକରି 
ପାଲଟା ବାଘ ହୋଇ ପୁତ୍ରହନ୍ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି । (ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଏଠାରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମାରଣ, ତାରଣ, ଉଚ୍ଚାଟନ, 
ସମ୍ମୋହନ ଆଦି ବିଦ୍ଯା ଜଣାଥୁବାର ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ।) ସୁନାମାଝୀର ଖରସରୁ ରୁଖର 
ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁ୍‌ବା ଛୁଆର ନାମ - ଡୁକାକନ୍ଧ" ଯାହାକୁ ଡ଼ୁକାକନ୍ଧ ସମାଜର 
ଆଦିପୁରୁଷ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । 

ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଜନୈତିକ ଚିତ୍ରର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି “ବାମନ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମା' ଗଳ୍ପ | ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧି ରାମରାଜ୍ଯର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ 
ଭାବିଥିଲେ ଯେ ଗାଆଁର ଉନ୍ନତି ହେଲେ ହିଁ ଦେଶ ପ୍ରଗତି କରିବ । କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜ 
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ସରକାର ଭାରତ ଛାଡ଼ି ଗଲାପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହାତରେ ଶାସନ ଭାର ପଡ଼ିଲା, ସେମାନଙ୍କ 
ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଵେଷୀ ମନୋଭାବ ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ଜନତା ସୁବିଧା ସୁଯୋଗରୁ 
ବଞ୍ଚତ ହେବା ସହିତ ନାନାଦି ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନର ଶିକାର ହେଉଛି | କୂସିତ ରାଜନୀତିର 
ଚେର କିଭଳି ଗ୍ରାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ିଯାଇଛି ତାର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଛ | ନିରାକାର ଭୋଇ 
ନାମକ ଡୁଙ୍ଗୁରୀଗୁଡ଼ା ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତର ସରପଞ୍ଚ ତଥା ଗୋଲାଘରର ସଭାପତିଙ୍କ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. 
ହେବାର ଅଭିଳାଷ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗତମାନଙ୍କର ଚାଟୁଲ୍ତିକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ସହିତ 
ଘୁଣ୍ୟ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ବେଶ୍‌ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ହୋଇପାରିଛି । ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପର 
ଅପୂର୍ବ ମିଳନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏହି ଗଛରେ ଭାରତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିହୀନ ରାଜନୀତିର 
ଦାର୍ପଣିକ ପ୍ରତିଫଳନ ରହିଛି । 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୁଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଲେଖାହୋଇଥବା ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ମାର୍ମିକ ଓ ସଫଳ ! ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କଲାବେଳେ ଲାଗେ ସତେଯେମିତି ଘଟଣାସବୁ 
ଘଟିଚାଲିଛି ଏଇଠି କୋଉଠି | ଚରିତ୍ରମାନେ ସତେ ଅବା ଗଳ୍ପରୁ ବାହାରି ଆସି ଆମ 
ସାମ୍ପାରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଛନ୍ତି | ସେହି ଅକପଟ ସ୍ବେହ, ଅକୃତ୍ରିମ ହସ, ଅପାଶୋରା 
କଥା ଓ ଅନାବିଳ ଜୀବନ ନେଇ ଗଳ ଭିତରୁ ପାଠକକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଗାନିକ ବେହେରା 
ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଆତ୍ମାରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ପୂତ ପବିତ୍ର ନିରୀହ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା । 

ସହରୀ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଵବା ଗଳ୍ପ : ସହରୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଚିତ “ ରାଧା' ଏକ ସଫଳ ଗଳ ! ଦିଲ୍ଲୀରେ ବାବୁମାନଙ୍କ ଘର ସଫାକରିବା, ବାସନକୁଶନ 
ମାଜି ପଇସା ଉପାର୍ଜନ କରୁଥିବା ରାଧାର ପରିଷ୍କାର ପରିଛୁନ୍ନ ବେଶଭୂଷା, ବେପରବାଏ 
ଢଙ୍ଗ ଏବଂ ଖୁସ୍‌ମିଜାଜ୍‌ ଭାବ ଦେଖୁଲେ ସେ ଯେ ଏତେ ଗରିବ, ତାହା କଳନା କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । ଦିନେ ସେହି ରାଧା ଘରଛାଡ଼ି ପ୍ରେମିକ ରମେଶ ସହିତ ପଳାଇଯାଏ ରେଜିଷ୍ି 
ମ୍ୟାରେଜର ଆଶା ରଖୁ । କିନ୍ତୁ ମ୍ୟାରେଜ୍‌ ପାଇଁ ରମେଶ ଦିନ ଗଡ଼ାଇଚାଲେ | ଦିନେ 
ଦି” ଜଣ ମଦ୍ଯପଙ୍କୁ ନିଜ ସାଙ୍ଗ କହି ରମେଶ ଘରକୁ ଆଣେ ଓ ପକୁଡ଼ି ଆଣିଯିବାର 
ବାହାନାରେ ଘରୁ ଚାଲିଯାଏ | ସେହି ଆଗନୁୁକ ଦୁଇଜଣ ମଦ ପିଇ ରାଧାକୁ ବି ପିଇବାକୁ 
କହନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ରାଧା ବାରଣ କରେ । ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ବାଥ୍‌ରୁମ୍‌କୁ ଯାଉ ନ ଯାଉଣୁ 
ଅନ୍ୟଜଣକ ରାଧାକୁ ବଳାକ୍ରାର ଉଦ୍ୟମ କରେ ଓ ରାଧୀ ତହିଁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ ଯାଇ 
ଲୋକଟିର ମୁଣ୍ଡରେ ମଦବୋତଲ ପିଟିଦେଇ ପଳାଇଆସେ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ହତ୍ୟା 
ଅପରାଧରେ ରାଧାର ଜେଲ୍‌୍ଦଣ୍ଡ ହୁଏ । 
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ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରାଧା ଯୌତୁକ ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ରମେଶ ସହିତ 
ପଳାଇ ଆସିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସନ୍ତ୍ଵେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ସମର୍ପି ଦେଇନାହିଁ, 
ବରଂ ସତୀତ୍ବ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଧର୍ଷଣ ଉଦ୍ୟମକାରୀକୁ ଆଘାତ କରିଛି । ଜେଲ୍‌ରୁ ମାଆ ପାଖକୁ 
ଲେଖ୍ଥବା ଚିଠିରୁ ତା'ର ମନୋଭାବ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ ! ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ 
ବିବାହର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥିବା କଥା ସୂଚିତ ହୋଇଛି ସେହି ଚିଠିରୁ । ହସରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥବା ଏହି ଗଛଟିର ଶେଷ ହୋଇଛି ଲୁହରେ । 

ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ ଓ ହାସ୍ୟରସରେ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କଥାକାର ଏହି ଗଳ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ସେସବୁର 
ଛଟା ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଧା ନିଜ ସଂଗାତ ପାଖରୁ ଶୁଣିଥିବା 
ଗୁପ୍ତାଜୀ ନାମକ ନେତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି | ଗୁପ୍ତାଜୀ ନିଜ ଘରର ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସମେତ ଚାକରବାକରଙ୍କୁ ଡାକି ବୈଠକ ଘରେ ଏକତ୍ରିତ କରି ମଝିରେ ପଡ଼ିଥିବା ଛୋଟ 
ଟେବୁଲ ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ନିର୍ବାଚନୀ ଭାଷଣର ଅଭ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା 
ଖୁବ୍‌ ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ସହିତ ନେତାମାନେ କେମିତି ଭୋଟ୍‌ 
ହାତେଇବା ପାଇଁ କାକୂତିମିନତି କରନ୍ତି ଓ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦିଅନ୍ତି ସେସବୁ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ଗାଛିକ ଅଂଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଛଅଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ “ ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ୍‌” ଗଳ୍ପଟି ସହରୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଲେଖାହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗଳନ୍ପନାୟକ ଜୟଦେବ ବାବୁ ବସ୍‌ରେ ବସି 
ବସ୍ରୁ ଚଢୁଥବା ଓ ବସ୍ରୁ ଓହୃଉଥୁବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । କୁଲି ସହିତ କେହି 
କେହି ପଇସା ପାଇଁ ଟଣାଓଟରା ହେଉଛନ୍ତି ଓ ବସ୍‌ ଚାଲିବା ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଆସିଥବା ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ବିଦାୟକାଳୀନ ବାର୍ଭାଳୀପ ଶୁଣିଛନ୍ତି ! ବସ୍‌ରେ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ‘ଧୂମପାନ ନିଷେଧ” ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅବାଧ ଧୂମପାନ 
ଚାଲିଥିବା ଦେଖଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବସ୍‌ଟି ଭବାନୀପାଟଣା ସହର ଭିତର 
ଦେଇ ଫୁଲବାଣୀ ରାସ୍ତାକୁ ମୁହାଁଇଛି । ଜୟଦେବ ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ଏକାସିଟ୍‌ରେ ବସିଥୁବା 
ଜନୈକ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧାନଚାଷ କଥା ଗପିବା ସହିତ୍ର ନିଜ କରିତ୍‌୍କର୍ମା ପୁଅଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ଗର୍ବର ସହିତ ଗପିଛନ୍ତି ! ତୃତୀୟ ପରିଛେଦରେ ଜୟଦେବବାବୁଙ୍କ ବସ୍ଯାତ୍ରାର କାରଣ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଅନେକ ସୃତି ଉଙ୍କିମାରିଛି ! ଚତୁର୍ଥ ପରିଛେଦରେ 
ତାଙ୍କର କଟକ ପହଞ୍ଚବା, ମୀନାଘରୁ ଖାଇପିଇ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ ମିଟିଂ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା କରିବା, 
ବାଟରେ ବର୍ଷା, ରିକ୍ସା ପାଇଁ ହଟହଟା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ପଞ୍ଚମ 
ପରିଛେଦ ଏକ ନିହାତି ଛୋଟ ପରିଚ୍ଛେଦ ଯହିଁରେ ରାଜଧାନୀକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଲାଗିଥବୀ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୩୭ ୧ 


ଟେକ୍ସିର କଥା ରହିଛି । ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ଗଛର ଅନ୍ତିମ ପରିଚ୍ଛେଦ | ଏଥରେ 
ସେକ୍ରେଟେରିଏଟ୍‌ ଓ ମିଟିଂ ବିଷୟ ସ୍କାନ ପାଇଛି । ଜୟଦେବ ବାବୁ ସେଠାରେ 
ପହଞ୍ଚଲାବେଳକୁ ମିଟିଂ ଶେଷ ହୋଇସାରିଛି । 

ଘଟଣାବହୁଳ ଏହି ଗଳ୍ଟି ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ କମିଟି ଗଠନ ଓ ତା'ର 
ନିଷ୍ଳ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଉପରେ ଏକ କଟାକ୍ଷପାତ । ନିଶୀ ନିବାରଣ କମିଟିର ଏକ ସଭ୍ୟ 
ଭାବେ ଜୟଦେବ ବାବୁଙ୍କ ଭାବନାକୁ ଗାଳିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ଏ କମିଟିର ମେମ୍ବର 
ହେବାକୁ ରାଜିହେବାର ବୋଧହୁଏ ଭୁଲ୍‌ ହେଲା । ନିଶା ନିବାରଣ କମିଟି । ଫୃଃ - 
ସତେଯେମିତି କେଉଁ କମିଟି କିଛି କରି ପକାଇଲାଣି । କିଛି କରିବାକୁ ନ ଚାହିଁ ଲୋକଙ୍କ 
ମୁହଁ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ହେଲେ ସମୟ ଗଡ଼ାଇଦେବା ପାଇଁ ଏମିତି କମିଟିଟିଏ କରିଦିଅ । 
ବାସ ... | ଯେଉଁମାନେ ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରୁଥିବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ କା-ଭା କେତେ ରିଟାୟାଡ଼୍‌ 
ବୂଢ଼ାଙ୍କୁ ନେଇ । ସେମାନେ କମ୍ବଳରେ ବାଳ ବାଛୁଥାନ୍ତୁ | ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଦି'ଥର କମିଟି 
ବସୁଥାଉ । କିଛି ଗୋଟାଏ ପ୍ରସ୍ତାବ ହେଲାବେଳକୁ ଆଉ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥିବେ ନା ସେ 
ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ଥିବ । ନୂଆ ମନ୍ତିମଣ୍ଡଳ ଆସିଲେ ପୁଣି ନୂଆ କମିଟି ।' (ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ୍‌, 
ଫରଫର ଉଡ଼େ, ପୂ - ୮୯) 

କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପୂର୍ବକ ଜଣେ ସରପଞ୍ଚଙ୍କ ଅନୈତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଲୀଞ୍ଚଖୋର କିରାଣିର ମନୋବୃତ୍ତି ଏଥରେ ଚିତ୍ରିତ । ଜୟଦେବ ବାବୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବା ଜାଣି ତାଙ୍କ ପରିବାର ଭିତରେ ଯେଉଁସବୁ ଆଶା ରହିଛି ( ନାତିନାତୁଣୀର 
ମିଠା ଓ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଖଣ୍ଡୁଆ ପାଟର ବରାଦ) ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମିଟିଂରେ ଉପସ୍ପିତ ହୋଇ 
ନ ପାରି ନିଜ ପ୍ରାପ୍ୟ ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇ ସେସବୁ ଭାବି ବିଚଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଗାଳିକ ମଣିଷର ଦୋମୁହାଁ କଥାକୁ ଇଙ୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ଜୟଦେବ ବାବୁଙ୍କୁ 
ପିଅନ୍‌ କହିଛି - ‘ଆଜ୍ଞା, ଆପଣ ଏତେ ଦୂରରୁ ଆସିଛନ୍ତି - ଟି.ଏ, ନ ନେଇ କଂଣ 
ହାତରୁ ଖାଇ ଫେରିଯିବେ ? ଆପଣ ବି ଖାତାରେ ଦସ୍ତଖତ କରିଦେଉନାହାନ୍ତି ? 
କହିବେଯଦି ମୁଁ ଖାତା ନେଇଆସିବି | ତେବେ ଜାଣିଛନ୍ତି ତ ଏ ଯୁଗ, ବାବୁଙ୍କ ଉପରେ 
କେତେବଡ଼ ଜିଷ୍ମେଦାରି ରହିଛି । କେହି ଯଦି ବେନାମୀଟିଏ ଛାଡ଼ିଦିଏ ! × × ଜାଣୁଛନ୍ତି 
ତ ଆମର ବି ପେଟପାଟଣା ଅଛି ।” (ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ୍‌, ଫରଫର ଉଡ଼େ, ପୃ - ୩୩) 

ଚରିତ୍ରାବଲମ୍ଭୀ ଗଳ : ‘ଆମ ଗାରେ ମିଶ୍ରବାବୁ' , ‘ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ କୁକ୍‌କୁଟ 
ପାଳନ', ' ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଆଲ୍‌ସିସିଆନ୍‌' “ରତନପଲାର ଦାଢ଼ିଆବାବୁ' , ଆନ୍ସାରୀ ଚାଚା 
ପ୍ରଭୃତି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ରାବତଲମ୍ଭୀ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗଛ । ଏସବୁ ଗଳ୍ଧରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଳ୍ଟି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ' ଆମ ଗାରେ ମିଷଶ୍ରବାବୁ' ଗଛରେ ଶିକ୍ଷାସମସ୍ୟା, 
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୩୭ ୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( € ଛ/ଆ ) 


ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ସ୍ଵରୂପ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗାନିକ ଏଥୁରେ 
କୃଷକର ବର୍ଷା ଚିନ୍ତା, ଜଙ୍ଗଲ କ୍ଷୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସଂଯୋଗ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କଛନ୍ତି । ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ କୁକ୍କୁଟ ପାଳନ” ଗଳରେ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ର ମିଶ୍ରବାବୁ ଚାକିରିରୁ 
ସ୍ବେଛାକୃତ ଅବସର ନେଇ କୁକୁଡ଼ା ଚାଷ କରିବାର ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଅଦଭୁତ ଖୁଆଲ ଓ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । 

' ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଆଲ୍‌ସେସିଏନ୍‌' ଗଛରେ ମିଶ୍ରବାବୁ ଗୋଟିଏ ଦେଶୀ କୂକୂରକୁ 
ଆଲ୍‌ସେସିଏନ୍‌ ବୋଲି ଘରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ ଘରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ଅଶାନ୍ତି 
ଓ ଅନିଛ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଘରେ ଆଣି ସେହି କୁକୁରକୁ ବାନ୍ଧିଥିବା ଘଟଣା 
ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟକର ହୋଇଉଠିଛି । ‘ରତନପଲାର ଦାଢ଼ିଆ ବାବୁ” ଗଳ୍ଟି ରବିର ଦାଢ଼ି 
ରଖୁବା ଓ ବିବାହ ଦିନ ତା”କୁ ସଫା କରିବା ବିଷୟ ହସର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି । 
ପାଣଚିତ୍ୟ (ନକଲି) ର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବଢ଼ାଇଥବା ଦାଢ଼ି ପାଇଁ ପରିହାସାତ୍କ ପରିଚୟରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ଦାଢ଼ିଆବାବୁଙ୍କ ନିଜ ଦାଢ଼ି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦବା ଯେତେ ହାସ୍ୟକର ବିନା 
ଦାଢ଼ିରେ ବିବାହ ବେଦୀରେ ତାଙ୍କୁ କନ୍ୟା ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ଉଠିଯିବା ଆହୁରି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | 

* ଆନ୍‌ସାରୀ ଚାଚା” ଗଛରେ ଆନସାରୀ ଚାଚା ଚରିତ୍ର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ | 
ଏଥୁରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଦେଶପ୍ରେମର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି |! ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ପେନ୍‌ସନ୍‌କୁ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଥିବା ଆନସାରୀ ଚାଚା ବସ୍ତି 
ଅଞ୍ଚଳର ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇବା ସହିତ ରୋଗୀର ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁଅ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ ବି ଭାଙ୍ଗିପଢ଼ି ନାହାନ୍ତି 
ଆନସାରୀ ଚାଚା, ବରଂ ତ୍ୟାଗ ଓ ସେବାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
*ଚାଚାଜୀ” ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ୃତି ଓ ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ ଗଳ୍ପ : ସ୍ତି ଓ ଅନୂଭୂତି ପ୍ରବଣତା ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ 
ବହୁ ଗଛରେ ଗୁମ୍ପିତ ! ‘ନାଚେ ବେନୁୂଆଁ ନାଚେ”, ଏ କୋଳି ନିଅ”, “ବୁବ୍ଧଦେବ 
ବାବୁଙ୍କ ଗୁହସଂସାର”, ‘ବୁଦ୍ଧଦେବ ବାବୁଙ୍କ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ”, “ ପେଡ଼ିଭରା ତ୍ପ” › 
“ମୋ ମୁତ୍ୟୁର ଏକ କାହାଣୀ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୂକ୍ତ ହୋଇପାରେ | ଶୈଶବର 
ସତି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଗାଳିକଙ୍କ ଗାଆଁରେ ବିତିଥବା ପିଲାଦିନର ଅଭୁଲା ସତି ବିମ୍ବିତ 
ହୋଇଛି ‘ନାଚେ ବେନୁଆ ନାଚେ” ଗଛରେ । ଦୂର ପାହାଡ଼ରେ ଲାଗିଥିବା ନିଆଁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ସୁନାହାରର ରୂପ ନେଇଥିବା ଦୃଶ୍ୟକୁ ବାଲ୍ଯକାଳରେ ଗାନଳିକ ମାଙ୍କଡ଼ 
ବାହାଘରର ରୋଶଣି ଭାବିଛନ୍ତି । ପିଲାଦିନର ସ୍କୁଲ ଜୀବନ, ମାଷ୍ଟରମାନଙ୍କ ବେତ୍ରାଘାତ, 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6) ୩୭୩ 


ଇଞ୍ଜିନିୟର ଚାକିରି କାଳରେ ସୋମବାରୁ ମଜଦୁରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ୃତିରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଏହି ଗଛ୍ପ ବେଶ୍‌ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାପ୍ରାପ୍ତ ! 

“ଏ କୋଳି ନିଅଂ ଗଳ ହୀରାକୂଦ ନଦୀବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ସମୟର ସ୍କୁତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ 1 ଏହି ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ଯୋଗୁଁ ଅନେକ ଲୋକ ବାସହରା ହୋଇଛନ୍ତି, ଏପରିକି 
ନିଜ ଜ୍ଞାତି ପରିଜନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ହରାଇଛନ୍ତି । ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ ଛୋଟ ଛୋଟ ପନ୍ଛା ବାଛି 
ନେଇଛନ୍ତି । କୋଳି ବିକି ପେଟ ପୋଷୁଥିବା ବୁଢ଼ୀଟି ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ହୃଦୟ ବିଦାରକ 
ଘଟଣାକୁ ସାମ୍ପା କରି ଛାତିରେ ଛାତିଏ ଦୁଃଖ ଓ କୋହକୁ ଚାପିରଖୁ କୋଳି ବିକିବୁଲିଛି । 

ହୀରାକୁଦ ସହରର ପ୍ରଥମ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉତ୍ସବର ସ୍ଵୃତିଚାରଣରେ ଲିଖୁତ “ବୃଦ୍ଧଦେବ 
ବାବୁଙ୍କ ଗହ ସଂସାର” ଗଳ୍ପରେ ମିଶ୍ରବାବୁ ଓ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବାବୁଙ୍କ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ମିଳନ 
ଘଟିଛି ଓ ସେ ଦୂଇ ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁ ସୁଖଦୂଃଖ ସାଙ୍ଗକୁ ସଂସାରଯାକର ବିଷୟରେ ଆଳାପ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବୁଲାରୁ ରାମପୂରକୁ ଲେଖକ ସପରିବାର ଯାଇଥୁବା ଏକ 
ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ଗସ୍ତର ସ୍କୁତିଚାରଣରେ ଲେଖାଯାଇଛି “ବୃଦ୍ଧଦେବ ବାବୁଙ୍କ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ! 
ଗଳ୍ପ | ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଲୋକସେବା ଆୟୋଗର ଜଣେ ସଭ୍ଯ 
ହୋଇଥୁବା ହେତୁ ଅନେକ ସାକ୍ଷାତକାର (1ntrview) ରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଏଭଳି ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର ଏବଂ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିଚାରଧାରା ତଥା ପ୍ରାର୍ଥୀ- 
ପ୍ରାର୍ଥନୀମାନଙ୍କ ମାନସିକତା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ‘ମୋ ମୃତ୍ୟୁର ଏକ କାହାଣୀ” 
ଗଛରେ ଜୟରାମବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର କଥା ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ମାନବେତର ଗଳ୍ପ ; ଡିଞ୍ି ପ୍ରତି ,” କାକବାରତା' , “ବିଡ଼ାଳର ଆକସ୍ିକ 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ' , “ଗଙ୍ଗଦଭର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ' , ' ମା ମାର୍ଜାର” ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ମାନବେତର 
ଗଳ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | ଏହି ଗବଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଡିନ୍ପି ପ୍ରତି? ଗନ୍ଧରେ ପୋଷାକୁକୁର ଡିମ୍ି ସାଙ୍ଗରେ 
ଗାଳିକ ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଡିନ୍ିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ନିଜ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଦଶା, ସଂସାରର 
ହାଲ୍‌୍ଚାଲ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 

କାକ ବାରତା” ଗଳ୍ପରେ ଦିଲ୍ଲୀ ନଗରୀର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଧୂର୍ଭତା ଚିତ୍ରିତ । 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଚାଲିଛି । ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ, 
ଶଠତା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାତ୍ତେ. ବଞ୍ଚିବା ସହରୀ ଜୀବନର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନ ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟକାକ ଭଳି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାତ୍ତଦ ନୁହେଁ ଦିଲ୍ଲୀର କାକ । ମଉକା 
ଦେଖୁ ଆହାରକୁ ଝାଞି ନିଏ ନଗରୀର ଧୂର୍ଭକାକ | 
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“ ବିଡ଼ାଲର ଆକସ୍ତିକ ମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ” ଗଛରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଡ଼ିର ବଦ୍‌ମାସୀରେ 
ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଗଳପୁରୁଷ; କିନ୍ତୁ ତା'ର ଆକସ୍ପିକ ମୃତ୍ୟୁରେ ବ୍ଯଥୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
“ ଗଙ୍ଗଦତତର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ” ହେଉଛି ରୂପକଧର୍ମୀ ଭିନ୍ନସ୍ଵାଦର ଗନ ! ବେଙ୍ଗ ଓ ସାପ ପରି 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହୋଇଛି 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ | 

“ମା ମାର୍ଜାର ...” ଗଛରେ ରହିଛି ଘର ଚଟିଆର ବର୍ଣ୍ଣନା । ଗନ୍ନାୟକଙ୍କ ଗହ 
ଭିତରକୁ ମାଇ ଓ ଅଣ୍ଡିରା ଘରଚଟିଆ ପଶିଆସି ଅନେକ ଉତ୍ପାତ କରିଛନ୍ତି । ଯେତେ 
ତଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଘର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସି ଦର୍ପଣକୁ ଖୁଷିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଚି ଟି 
ରାବରେ ଭୀଷଣ ବିରକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଗନ୍ପନାୟକଙ୍କୁ । ସେ ଦୂହିଁଙ୍କୁ ମାରିଦେବାକୁ ବହୁଥର 
ଚେଷ୍ଟାକରି ଅସଫଳ ହୋଇଥବା ଗଳପୁରୁଷ ଜାଣିଛନ୍ତି ଚଟିଆଟି ଗୋଟିଏ ବିରାଡ଼ି ଦ୍ଵାରା 
ନିହତ ହୋଇ ଆହାର ପାଲଟିଛି । ମାଇ ଚଟିଆର ମୃତ୍ୟୁରେ ଅଣ୍ଡିରା ଚଟିଆର ପ୍ରାଣର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଅନୁକମ୍ପାରେ ଭିଜେଇଦିଏ । ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ଖୁବ୍‌ କରୁଣ 
ହୋଇଛି । 

ପତ୍ର ଗଳ୍ପ : ଯାହା ମୁହଁରେ କହିହୁଏ ନାହିଁ, ତାହା ପତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ସହଜରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିହୁଏ । ଡକ୍ଟର ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେତେ 
ନିଶୁର, ଶାଣିତ, ଅପ୍ରୀତିକର କିମ୍ବା ଲଜାକୁଣ୍ଡ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ତାହା ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ; କାରଣ ପତ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମୌଖକ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଳମ୍ବରେ ମିଳିଥାଏ ଓ ସେହି ସମୟ ସୁଦ୍ଧା ପତ୍ର ପ୍ରେରକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତି । ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ପ୍ରତିବାଦର ଭୟ କିମ୍ବା କୈଫିୟତ୍‌ 
ଦେବାର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ଯକତା ନ ଥୁବା ଯୋଗୁଁ ପତ୍ରବକ୍ତବ୍ୟ ଏକ ନିରାପଦ ସାଧନ 
ହୋଇଥାଏ ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ।” (ଗଳ ବିଚାରବିମର୍ଶ, ପୃ- ୧୫) 

ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ହୃଦୟର ବ୍ଯଥା ତଥା ମନର ଭାବନାକୁ ଅଚିରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଥାଏ | କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ଏଭଳି ପତ୍ରର ଅବତାରଣା ଥଲେ ତାହାକୁ ପତ୍ରଲିଖନ 
ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ ବା ପତ୍ରଗନ୍ପ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଗଳ । ଏଥୁରେ ରହିଥୁବା ଚିଠିଟି ବିଷାଦ ନଗର”ରୁ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ପ୍ରେରକ ତେକୁନ ଓ ପ୍ରାପକ ଟିଙ୍କ । ଚଠିଟି ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ଦୋ” 
ଦୋ” ପାଞ୍ଚ ହୋଇ ସେ ଚିଠିଟିକୁ ଖୋଲି ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ତେକୁନ ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର । 
ଲାଞ୍ଚକୁ ଚୋରି ସହିତ ତୁଳନା କରି ମହାପାପ ଭାବୂଥବା ଏହି ଇଞ୍ଜିନିୟର ମହାଶୟ 
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ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଧନସମ୍ପରି ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି । କିନଧୁ ଶାନ୍ତି ପାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି ¦ ସୁନିଦ୍ରା ପାଇଁ ନିଦ ବଟିକା ଖାଆନ୍ତି । ଏହି ଗଛରେ ରହିଛି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ । 

ପ୍ରଫେସର ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ ଚାକିରି 
କରିଥିବାରୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମନୋଭାବକୁ ବେଶ୍‌ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତିୟ ଯାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ¦ ଆଗକାଳରେ ( ପତ୍ରପ୍ରେରକଙ୍କ ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ) ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଭୁଲ୍‌ 
ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରୁଥିଲେ | କିନୁ ସେସବୁ କରିବା ବର୍ଭମାନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ | 
ମୀନାକ୍ଷିକୁ ଚିଠି ଲେଖୁ ଭଗବାନ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା ଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ ହୋଇଛି | 
କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ କଲେଜରେ ପୁଅଖଝିଅମାନଙ୍କ ଦେଖାଣିଆ ପ୍ରେମଲୀଳା ଚାଲିଛି । ଗୋଟିଏ 
ଝିଅ ପାଇଁ ଦୂଇଜଣ ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାଡ଼ପିଟ୍‌ ଚାଲିଛି । ବର୍ଭମାନର ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚସ୍ଵରର ଗୀତ ଶୁଣି ଚପ୍ରାସି ହାତରେ ଖବର ପଠାଇଛନ୍ତି କ'ଣ ନା 
ବେଶିକରି ପାଟିକରି ଗୀତ ବୋଲିଲେ ଅନ୍ୟ କ୍ଲାସ୍‌ର ପିଲାମାନେ ଡିଷ୍ଟର୍ବ ହେଉଛନ୍ତି | 

ଆଗକାଳରେ ପ୍ରେମ କରୁଥିବା ପୁଅଝିଅଙ୍କ ଲଜାବୋଧ ଥୁଲା, ପିତାମାତା ତଥା 
ସମାଜ ପ୍ରତି ଭୟ ଥୁଲା | ଏବେ ପୁଅଟିଏ ଝିଅଟିଏର ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ଯାଉଛି ତା 
ବେଣୀରେ ଫୁଲଟିଏ ଖୋସିଦେବାକୁ । କିନ୍ଧୁ ଆଗକାଳରେ ଝିଅ ସହିତ ପୁଅଟିଏ କଥା 
ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେ ପାଟି ଶୁଖ୍ମଯାଉଥଲା । ନିଜ ପ୍ରେମ କଥା ବାପାମାଆଙ୍କ ଆଗରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସାହାସ ନଥୁଲା । ବାପା ଯାହା ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦେଉଥିଲେ, 
ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାକୁ ହେଉଥଲା । ଇଞ୍ଜିନିୟର ତେକୁନ ବନ୍ଧୁ ଟିଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଲେଖୁଥିବା ଚିଠିରେ ଅଛି - ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି, ବାପା ଗୁଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ସଂଗ୍ରହ କରି କେଉଁ 
ବଡ଼ଲୋକ ଘରର କୂଢୀ କେମ୍ପୀ ଟେରୀଟିଏ ମୋ ପାଇଁ ଠିକ୍‌ କରିଥିବେ - ବାହାଦିନ ବି 
ଝିଅ ବେଦିକୁ ଆସିଲା ଯେ ଗୋଡ଼ଠାରୁ ମୁଞ୍ଡିଯାଏ ଯେମିତି ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇଥାଏ - 
ତା” ଭିତରେ ହାଣ୍ଡିଟିଏ ଅଛି ନା ମେଣ୍ଡୀଟିଏ, ସେ କଥା ଜାଣିବା ବି ମୁସ୍କିଲ୍‌ ।” 

. ଏହି ଗଛରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯୁବସମାଜ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବେଶଭୂଷା, ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାରବ୍ୟବହାର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପନ୍ଛୀ ଥବା କଥା 
ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 

ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଗଛ ରଚନା କରିଥବା ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଛ 
ପୁରୁଷ ବେଶ୍‌ ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ । “ଚିଠି ମିଳିଛି” ପତ୍ର ଗଜ୍ଟି ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଗନ | 
ବିବିଧ ଦିଗରୁ ଦେଖୁଲେ ଏହା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ସତ୍ୟନିଶ୍ବ ମନେହୁଏ ! 
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୩୭୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଇ/6 ) 


ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପର ଅନୁବର୍ଉଭନ : ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ “ଗଙ୍ଗଦତ୍ତର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ? ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଗଛର ଅନୁବର୍ଭନ ଗଳ ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥତ ଯଶା 
ଲେଖକ ବିଷ୍ୁଶର୍ମାଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ‘ ପଞ୍ଚତନ୍ତ'ରୁ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଅନୁବର୍ଭିତ ହୋଇଅଛି । 
ବିଷୁଶର୍ମା ମହିଳାରୋପ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଉଚ୍ଙ୍ଖଳ ରାଜକୁମାରମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ ଥଲେ | ନିଜ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଶୃଙ୍ଖଳ ଚିତ୍ତରେ ଶୁଭବୁବ୍ଧିର ଉଦୟନ ନିମିତ୍ତ ଗଵକଥନ ଛଳରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କରୁଥିଲେ | ଏହି ଗଛସବୁ ନିତ୍ୟୁପଦେଶରେ ସୁପୁଷ୍ଟ | 

ବେଙ୍ଗ ଓ ସାପ ଭଳି ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଏହି “ ଗଙ୍ଗଦତ୍ତର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ? ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର । ଅଦୂରଦର୍ଶିତାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ କୂପ-ମଣ୍ଡୁକ ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ 
ନିଜର ଆମ୍ମୀୟସ୍ବଜନ ଓ ପ୍ରିୟପୁତ୍ର ଯମୁନାଦତ୍ତକୁ ହରାଇଛି ¦! ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ 
ଗାଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ, ନେତାମାନଙ୍କର ନକଲି ଦେଶପ୍ରେମ, 
ସେବା ନାମରେ ଶାସନ ଓ ଶୋଷଣାଦି ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି | ନିଜର ସମସ୍ତ ପ୍ରିୟଜନ 
ପ୍ରିୟଦର୍ଶନ ସର୍ପର ଆହାର ହେବା ଯୋଗୁଁ କୂପମଣ୍ଡୁକ ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ କୌଶଳ ପୂର୍ବକ କୂପ 
ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ନୂତନ ଜୀବନର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ତଡ଼ାଗ ( ପୁଷ୍ଠରିଣୀ) ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚୁଛି ! 
ସେଠାରେ ବନ୍ଧୁ କାଠବେଙ୍ଗ ପାଖରୁ ସେହି ରାଜ୍ୟର ଗୋଷ୍ଠୀକନ୍ଦଳ, ଲଞ୍ଚମିଛ ସହିତ 
ଯୋର୍ଯା'ର ମୂଲକ ତା'ର ତଥା ରାଜ୍ୟର ଜନଜୀବନରେ ଦୁର୍ବଶା କାହାଣୀ ଶୁଣିଛି । 
ଏହି ଗଛରେ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଶାସନର ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

ଶିଷ୍ଟହାସ୍ୟ ବା ହ୍ୟୁମରର ପ୍ରୟୋଗ : ହ୍ୟୁମର (ଧmଠଧ୮) ଏକ ଇଂରାଜୀ ଶହ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳତଃ ଏହା ଲାଟିନ୍‌ । ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ ଏହା ତରଳତା ବା ସିକ୍ତତା 
ଅର୍ଥରେ ଗୃହୀତ । ଏହି ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ଶିଷ୍ଟହାସ୍ୟ” । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣଣ ଓ କୋମଳ ଭାବରେ ହୋଇଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ 
ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ହ୍ୟୁମର ରହିଛି । 

“ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତ କାନି” ଗଛରେ ଭବାନୀପାଟଣା ଯିବା ପାଇଁ ବସ୍‌ 
ବସିବାକୁ ଟୁଲୁ ରତନଗୁଡ଼ାର ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ପାଖରେ ଥବା ଚା” ଦୋକାନ ପାଖରେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛି । ସେତେବେଳେ ଚାହା ପିଇବାର ଇଛ୍ଥାକୁ ମନ ଭିତରେ ଚାପି ରଖୁଛି | “ ଗରମ୍‌ 
ଗରମ୍‌ କଫେ ଚା'କୁ ପ୍ଲେଟ୍‌ରେ ଢାଳି ଫୁଙ୍କ ଫୁଙ୍କି ପିଇ ସାରା ଦେହରେ ରିମ୍ଝିମ୍‌ ଝାଳ 
ବାହାର କରିଦେବାକୁ ତା'ର ମନ ଡାକୁଥିଲେ ବି ଭର୍ଏରୀର ତାଗିଦା ମନେପଡ଼ିଯିବା 
ଫଳରେ ସେ ଚା” ଦୋକାନୀକୁ କେବଳ “ଜୁହାର ମାମୁ' କହି କୌଣସି ଆଦେଶ 
ଦେବାକୁ ଆଗ୍ରହ କରିନଥଲା |!” (ଫରଫର ଉଡ଼େ, ପୁ. ୧୧) 

ଶାଢ଼ି କିଣିଲା ବେଳେ ଶାଢ଼ି କେତେଦିନ ଯିବ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟୁଲୁକୁ ଶେଠ୍‌ଜୀ 
କହିଛି - “ପିନ୍ଧି ଜାଣିଲେ ବର୍ଷରୁ କମ୍‌ ଯିବନି । ଚାଳ ବାଉଁଶରେ ଖୁଞ୍ଚ ନ ଧରିଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/୭) ୩୭୭ 


ହେଲା | ଆଉ ନନିକୁ କହିବୁ ବସିଲା ବେଳେ ଟିକିଏ ହୁସିଆର ହୋଇ ବସିବ ।” 
ପୁନଣ୍ଢ ମାତାଲ ଟୁଲୁ ଲଟେରୀ ଟିକେଟ୍‌ ଧରି ବସ୍‌ ସାମ୍‌ନାରେ ପହଞ୍ଚ ତା' ଟିକଟ 
ଦି'ଟାକୁ ଦେଖାଇ କହିଛି - “ଏ ସରକାର - ଏ ବସ୍‌ କେତେରେ ଦେବୁ ?” 
ଭୁବନେଶ୍ବର କାହାକୁ ଆହତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ରଖୁ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ‘ମୋ ମୃତ୍ୟୁର କାହାଣୀ”ରେ ଜୟଦେବବାବୁ ଓଡ଼ଶର 
ଶିକାର ହୋଇ ତା”ର ଦଂଶନକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ପାକିସ୍ତାନୀ ଟେଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଭାବିଛନ୍ତି । 

' ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ୍‌” ଗଛରେ ଓକିଲବାବୁଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ରେ ମହକିଲ୍‌ କଲିଂବେଲ୍‌କୁ 
ଓଲଟା ଗିନା ବୋଲି ଭାବି ବୋତାମ୍‌ ଦବାଇ “୦ ବର୍ଗୁଳ ଚନ୍ଦ୍ରାନନା' ଚମ୍ପ୍‌ ମେଲିବା, 
“ଚିତ୍ରି ଓ ତା'ର ପୁଷ୍ପରବ” ଗଛରେ ଚିତ୍ରିର ‘ଉଷ୍କୁ ଉଷା .... ଉଷ୍କୁ ଉଷା' ନାଚ ଓ 
ପୁଷ୍ପରବ ଯାତ୍ରାକୁ କଟକ, ଆମେରିକାର ଦେବତାଦି ଆସିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଡ଼ାଳର 
ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ” ଗଛରେ ବିରାଡ଼ିର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ନୀଳ ଚରିତ୍ର ଅନେକ 
ପ୍ରକାରେ କହିବାରେ ହ୍ୟୁମର ଭରି ରହିଛି । 

ଗାଳିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଧୂରୀଣ |! 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତରରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାବ କିମ୍ବା ଦର୍ଶନ ବହନ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବଦା ସହଜ ଓ ସରଳ | ପାଠକଙ୍କଠାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଅନାବିଳ ହାସ୍ୟର 
ଝଲକ ଝଲସାଇ ଦେବାରେ ଗାଳିକ ବେହେରା ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଗଳ୍ନରେ ହ୍ୟୁମର ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
କରିବାରେ ନିପୁଣ ଶିଳୀ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 

ମାନବତାବାଦର ସ୍ଵର : ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ହେଉଛି 
ମାନବତାବାଦ ! ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି କଥା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ | ଗାନ୍ଧିବାଦୀ 
ଭାବଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଆନ୍‌ସାରୀ ଚାଚାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମହାନ୍‌ | ପୁତ୍ରଶୋକକୂ ପାଶୋରି 
ସେ ବସ୍ତିଅଞ୍ଚଳର ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ାନ୍ତି । ନିଜେ ଦୂଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା 
ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ପେନ୍‌ସନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରନ୍ତି ¦ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧି, 
ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ଓ ଗଫର ଖାଁଙ୍କ ସହିତ ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଲଢ଼ିଥୁବା 
ଆନ୍‌ସାରୀ ଚାଚା ଦେଶ ପାଇଁ ଶହୀଦ ହୋଇଥିବା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର କୁର୍ବାନୀକୁ 
ବିକିଭାର୍ଗିବା ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଚୂର ଗୁଣା କରନ୍ତି | ଜାତି-ଧର୍ମବର୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ସ୍ବେହର ବେଟା ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁଥିବା ଏହି ବୟସ୍କ ମଣିଷ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ “ଚାଚାଜୀ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ହସ୍ପିଟାଲର ରୋଗୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଅତିବାହିତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ବହୁ ସମୟ | ଏହି ଗଳରେ ମାନୁବତାବାଦ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ହିଁ 


ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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* ବିଲେଇ” ଗଳର ଟୁଲୁ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତମ 
ମାନବିକତାର ପରିଚାୟକ | ବିଲେଇର ମାଆ ନିଜ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବାନ୍ଧନପଲା 
ଛାଡ଼ି ରତନପୁର ଗୀଁକୁ କୁଲିମଜୁରି କରିବା ପାଇଁ ଆସି ଯେଉଁ ଟୁଲୁର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଛି, 
ସେହି ଟୁଲୁର ବସୁମତୀ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଥବା ସତ୍ତ୍ବେ ବିଲେଇକୁ ନିଜ ଝିଅ ଭଳି 
ସ୍ବେହ ଆଦର ଦେଇଛି | ତା'ର ବିବାହର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନକରିଛି । ବିଲେଇର 
ଶେଷରେ ବିଲେଇ ବିଧବା ହୋଇ ଆସି ଟୁଲୁ ଘରେ ରହିଛି । 

ଚିତ୍ରି ଓ ତା'ର ପୁଷ୍‌ ପରବ” ଗଳରେ ଚିତ୍ରିର ମାଆର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମମତ୍ଵବୋଧ 
ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ମାଆ (ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବୋହୂ)ଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଛି । ସେ ମାହାଳିଆରେ ତାଙ୍କୁ ମୁଢ଼ି 
ପାଛିଆ ଦିଏ । ଏହି ଗଛରେ ଚିଲକପୁର ଗୌନ୍ତିଆ ବିପଦ ମୁଖରୁ ବାହାଦୂରକୁ ରକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଆସନ୍ଧ ଭୟଙ୍କର ଗଣ୍ଡଗୋଳରୁ ରାଧ୍କାର ବାପାକୁ ନିବୃତ କରିବା 
ସହିତ ରାଧୂକା ଓ ବାହାଦୂରର ବିବାହର ଜିମ୍ନେଦାରି ହୋଇଛନ୍ତି | 

ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ବହୁ ଗନ ମାନବତାବାଦ - ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାରେ ଉନ୍ମନଳ । ସେ 
ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ | ‘ନାଚେ ବେନୂଆ ନାଚେ” ଗଛର ମାଙ୍କଡ଼ 
ନଚାଳି ସୋମବାରୁ, “ଏ କୋଳି ନିଅଂ ଗଳର କୋଳି ବିକାଳି ବୁଢ଼ୀ ନିତାନ୍ତ ଅସହାୟ 
ହୋଇଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଯୋଦ୍ଧା । ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ । 

ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ : ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଥୁଲା 
ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅତୁଟ ପ୍ରେମ | ତମାମ୍‌ ଜୀବନ ସେ ଥଲେ ଗାଆଁର ସୃତିରେ 
ବିଭୋର । ଏହି ବିଭୋରପଣିଆ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ଶିଳୀ କରିପାରିଛି । ଏହି 
.ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡକ୍ଟର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ସେ କହିଛନ୍ତି - 
“ ବିଭୋର ପଣିଆ ଜଣକ ମନ ଓ କଳ୍ପନାର ସମ୍ପଭି କେବଳ ନୁହେଁ, ତା'ର ସୁଖ ଓ 
ତା'ର ପରମ ପୁରୁଷାର୍ଥ, ତା'ର ଜୀବନ 1 ସାଧୁତା ହେଉଛି ସେହି ବିଭୋର ପଣିଆର 
ଆତ୍ମା, ଯାହା ମଣିଷର ହୃଦୟକୁ କପଟଶୂନ୍ୟ କରେ, ଉଦାର କରେ | ଗାଳିକର ମନ 
ଉଦାର ଓ ବିନୀତ ନ ହେଲେ ସେ ସ୍ପଜନଶୀଳ ହୋଇପାରେନା | ବିଷାଦ ତା” ଆମ୍ଭାକୁ 
କେବଳ ଶୋକ ଜର୍ଜରିତ କରେନି, ତା'କୁ ଦୀପ୍ତ ଓ ସ୍ୃଚନଶୀଳ କରାଏ !” (ଓଡ଼ିଆ 
ଗନ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ, ପୁ- ୧) 

କଥାକାର ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଭ୍ରୋର ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ପରେ ! 
ଅନେକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ବପ୍ନରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି; ବାସ୍ତବତାର ରୂପ ନେଇପାରି ନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
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ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗରେ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାହାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 
“ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି' ଗଛରେ ଗରିବ ଦମ୍ପଭି ଟୁଲୁ ଓ ଭରଏରୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା 
ଗୋଟିଏ ଶାଢ଼ି କିଣିବା ! ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ମିଳୁଥିବା ଶାଢ଼ିକୁ ନ କିଣି ଶସ୍ତାରେ ଭଲ 
ଶାଢ଼ି ମିଳିବ ମିଳିବ ଭାବି ଟୁଲୁ ସୁଦୂର ଭବାନୀପାଟଣା ସହରକୁ ଯାଇ ଜଣେ ଧୂର୍ଭ 
ଲୁଗାଦୋକାନୀର ଠକାମିରେ ପଡ଼ିଛି ! ‘ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ୍‌! ଗଛରେ ଜୟଦେବ ବାବୁ 
ନିଶାନିବାରଣ କମିଟିର ମେମ୍ବର ଭାବରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବାକୁ ଥବା ଚିଠି ପଢ଼ି ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ଖଣୁଆ ପାଟ ଓ ନାତିନାତୁଣୀମାନେ ପାହାଳ ଆସିବ ବୋଲି ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଜୟଦେବ ବାବୁ ଭୁବନେଶ୍ବରର ସେକ୍ରେଟେରିଏଟ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚୁଲା ବେଳକୁ ମିଟିଂ 
ସରିଯାଇଥାଏ ଓ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଆଫିସିକ ପ୍ରାପ୍ୟ ମିଳେନାହିଁ । ଫଳତଃ ପାହାଳ ଓ 
ଖଶୁଆ ପାଟ କିଣାଯାଇ ପାରେନି । ଏହି ଗଛରେ ଜୟଦେବ ବାବୁ ହାତରୁ ଖାଇ ଘୋଡ଼ା 
ପଛରେ ଧାଇଁଛନ୍ତି | 

ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖାରୁ ମୁକୁଳି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ନିର୍ଘାତ୍‌ ଭଲପାଉଥବା ଏହି ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ 
ରହିଛି । ‘ରାଧା' ଗଛରେ ଚୁଲ୍ବୂଲୀ ଝିଅ ରାଧା ପ୍ରେମିକ ରମେଶ ସହିତ ରେଜିଷ୍ତି ବାହା 
ହୋଇ ଖୁସିରେ ଘରସଂସାର କରିବ ବୋଲି ଘର ଛାଡ଼ି ପଳାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ତା'ର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଛି । ରମେଶ ଜଣେ ମଦ୍ୟପ ଓ ଅସତ୍‌ ଚରିତ୍ରର ମଣିଷ । ଘଟଣାକ୍ରମରେ 
ରାଧାର ହାରେ ନୋ ଲମ୍ପଟର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ଓ ରାଧାକୁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାକୁ . ପଢିଛି | 
ଗୋଟିଏ ଝିଅ (ସୁଇଟି) ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି ଏକଦା ତାଙ୍କୁ ଚମ୍ପାଫୁଲଟିଏ ଉପହାର 
ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ମଧ୍ଯ ସାହସର ଅଭାବରେ ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ | କେବଳ ତାଙ୍କୁ ଆପଣଙ୍କର 
ଏବେ କେଉଁ କ୍ଲାସ୍‌” ବୋଲି ପଚାରନ୍ତି । ସମୟକ୍ରମେ ତାଙ୍କ ବିବାହ ହୁଏ ଓ ଗଛନାୟକ 
ବାସର ରାତିରେ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଓଢ଼ଣା ଟେକିଦେଇ ଚମକି ପଡ଼ନ୍ତି । ଓଢ଼ଣା ଭିତରୁ ଖୁକ୍‌ ଖୁକ୍‌ 
ହସି ପତ୍ନୀ କହନ୍ତି - “ଆପଣଙ୍କର ଏବେ କେଉଁ କ୍ଲାସ ?? ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ସେ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ରର ଭଦ୍ରମଣିଷ । ଅଥଚ 
ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ସେ ଉଚ୍ଜୋଚ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ପତ୍ନୀଙ୍କ କଥାରେ ପଡ଼ି ପୁଅକୁ ଡୁନ୍‌ 
ସୁଲରେ ଭର୍ରି କରାଯାଏ | ପୁଅ ନିଜ ଗାର୍ଲଫ୍ରେଣ୍ଡକୁ ଧରି ଘରକୁ ଆସେ 1 ସେହି ଝିଅଟି 
ନମସ୍କାର କରିବା ବଦଳରେ ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କ ସହିତ ହାତ ମିଳାଏ । ପୁଅଟି ଗାର୍ଲଫ୍ରେଣ୍ଡ 
ସହିତ ଏକଂ ବିଛଣାରେ ରାତି କଟାଏ । ଏସବୁ ଗଳ୍ପନାୟକକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ଜନୈକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପୁଅମାନେ କେଡ଼େ ମାର୍ଜ୍ଚିତ ଓ ଭଦ୍ର । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ଅମ ଉ/ଃ ) 


“ବିଲେଇ” ଗହରେ ଗଳ୍ଧନାୟିକା ବିଲେଇ ସ୍ବାମୀ ସୁଖ ପାଇ ବଞ୍ଚୁବା ଆଶାରେ 
ବାରମ୍ବାର ବିବାହ କରେ; କିନ୍ତୁ ତା'ର ବିବାହ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସୁଖ ସାଉଁଟିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ତ ଫଳବତୀ ହୋଇନି, ବରଂ ତା'କୁ ନିଜର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଝିଅକୁ ହରେଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । “ଆମ ଗାଆଁରେ ମିଶ୍ରବାବୁ' ଗଛରେ ମିଶ୍ରବାବୁ ତିରୁପତି ଯାଇଥବାବେଳେ 
ଦେଖନ୍ତି ବୂଢ଼ାବୁଢ଼ୀଃ ସାନସାନ ପୁଅଝିଅ ସାଙ୍ଗକୁ ୧୮/୨୦ ବର୍ଷର କେତେ ଝିଅ ମଧ୍ଯ 
ମୁଣ୍ଡବାଳ ଖିଅର କରାଉଥାନ୍ତି ! ବାରିକର ପ୍ରରୋଚନାରେ ମିଶ୍ରବାବୁ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ଦେଇ 
ନିଜ ଦାଢ଼ି କଟାନ୍ତି । ଏଠାର ଗାଛିକ ଚରିତ୍ରର ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 'ମୁଁ ଭାବିଲି 
ସତରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ଭଲ ସୁଯୋଗ । ତିରୁପତିରେ ଦାଢ଼ି କାଟିବା କେତେକଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ 
ମିଳେ ! ରାଜି ହୋଇଗଲି । ସେ ବଦମାସ୍‌ ସେଇଠି ହି ମୋ ଦାଢ଼ିକୁ ୨୫୦ ଟଙ୍କାରେ 
ବିକିଦେଲା | ପରେ ଶୁଣିଲି ପାକିସ୍ତାନୀ ଏଜେଣ୍ଟମାନେ କୁଆଡ଼େ ଶିଖ୍‌ ସାଜିବାକୁ ଖାଣ୍ଡି 
ଦାଢ଼ି ବହୁତ ଦାମ୍‌ରେ କିଣନ୍ତି । ଯିଏ ମୋ ଦାଢ଼ି ନେଲା, ସେ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ମୋ ଦାଢ଼ିକୁ ହଜାରେ ଟଙ୍କାରେ ବିକିବ - ଲମ୍ବା ଘଞ୍ଚ ଆଉ ଦରପାଚିଲା ଦାଢ଼ି 
ତ ¬ ସେମିତି ଦାଢ଼ି କୁଆଡ଼େ ସହଜରେ ମିଳେନି ।” (କହ ମନ୍ତ୍ରୀବର, ପୂ. ୬୯) 
ତିରୁପତିଠାରେ ନିଜ ଦାଢ଼ି କଟାଇବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଭାଗ୍ୟର କଥା ବୋଲି ଭାବିଥୁବା ମିଶ୍ରବାବୁ 
ନିଜ କଟାଦାଢ଼ିର ବିକ୍ରି ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖୁ ଠକରେ ପଡ଼ିଥିବା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | 

“କହ ମନ୍ତ୍ରୀବର' ଗଳ୍ପରେ ଜୟଦେବ ଜଣେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଞ୍ଜିନିୟର | 
ହୀରାକୁଦ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନାରେ ଦେହର ରକ୍ତ ଢାଳିଛନ୍ତି । ଖବର କାଗଜରୁ ସେ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଆନ୍ତି, ଯେ ହୀରାକୂଦ ବନ୍ଧର ରଜତ ଜୁବିଲି ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ 
ହେବାକୁ ଯାଉଛି | ଏହି ଅବସରରେ କେତେ କୁଶଳୀ କର୍ମୀଙ୍କୁ ମାନପତ୍ର ସହ ଉପଢୌକନ 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଯିବ । ଜୟଦେବ ଭାବନ୍ତି ଯେହେତୁ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାବାଲା 
ଇଞ୍ଜିନିୟରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଉତ୍ସବଟି ଆୟୋଜିତ ହେଉଥୁବାରୁ ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ସିନିୟର ଇଞ୍ଜିନିୟରମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ସୁବିଧା କରିଥିବେ, ରୁପା 
ତାରକସି ତିଆରି ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧର ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଛୋଟ ମଡ଼େଲ ଉପଢୌକନ 
ଦେବେ | ମଡ଼େଲକୁ ସେ କେଉଁଠି ସଜେଇ ରଖୁବେ ତାହା ମଧ୍ଧ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଥାନ୍ତି | 
ଉତ୍ସବରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାପାଇଁ କୌଣସି ନିମନ୍ତ୍ରଣପତ୍ର ପାଇନଥଲେ ମଧ୍ଯ ଖବର 
କାଗଜରେ କରାଯାଇଥବା ଅନୁରୋଧ ଅନୁସାରେ ସେଠାକୁ ଯାଆନ୍ତି ଓ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ 
କାଳୀନ ଜଙ୍ଗଲ ସଫେଇ ଦିନରୁ ସାଥୀରୂପେ ପାଇଥ୍‌ବା ପଟ୍ଟନାୟକ, ମହାନ୍ତି ଓ 
ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କୁ ଭେଟନ୍ତି । ଆୟୋଜିତ ସଭାରେ ରାମୁ ନାହାକ (ମାଳୀ) ଓ ଚମରୁ ହରିଜନ 
(ମେହେନ୍ତର)କୁ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁବା ହେତୁ ଦୁଇ ତିନି ଇଞ୍ଚ ବ୍ୟବଧୀନରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରସନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୩୮୧ 


ଗୁନ୍ଧା ହୋଇଥବା ଗେଣ୍ଡୁଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାର ମାଳା ସହିତ ମାନପତ୍ର ଏବଂ ଖୋର୍ଧା ଲୁଙ୍ଗ ପରି 
କୌଣସି ଏକ ଉପଜୌକନ ଦିଆଯାଏ ! କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ହୀରାକୂଦ ବନ୍ଧର ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବକୁ ଆସିଥାନ୍ତି ଜୟଦେବ । କିନ୍ତୁ ସେଠାରେ ସେ ଓ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀମାନେ 
ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି | ଗାଡଢ଼ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ସଭା ଭଙ୍ଗ ହେବା ପରେ ଦଳ ଦଳ 
ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ଧାହ ଭୋଜନ ପାଇଁ ଅଶୋକ ନିବାସ ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଲେ, ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବିଷାଦଭରା ମୁହଁ ନେଇ ସ୍ଵବଗତୋକ୍ତି କଲାପରି କହି ଉଠିଲେ, “ଆମର ନାଆଁ ଗନ୍ଧ ବି 
ପଡ଼ିଲାନି । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁହଁରେ ମଧ୍ଯ ହତାଶାର ଛାୟା ଥୁଲା ସ୍ପଷ୍ଟ 1!” (କହ ମନ୍ତୀବର, 
ପୁ ୧୧୭) 

ଜନ୍ମମାଟି କଳାହାଣ୍ଡିର ସ୍ଲୃତି ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା : ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି କଳାହାଣ୍ି 
ପ୍ରତି ପ୍ରଫେସର ବେହେରାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଥୁଲା ଅସୁମାରି ଭଲପାଇବା । ଏଠାକାର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଭରି ରହିଥଲା ଅନାବିଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମମତା | ଏହି 
ଦୁର୍ବାର ଭଲପାଇବା ଓ ଅଖଣ୍ଡ ମମତ୍ଵବୋଧ ତାଙ୍କ ଟାଣିଆଣେ ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଗାଆଁ ମାଟିକୁ । ଫଳସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଲେଖନୀ ମୁନରୁ ଝରିଆସିଛି ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ “ ଗାଁର ଡାକ” ।! ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ ଦେଖବାକୁ ପାଏ କଳାହାଣ୍ଡିର 
ପରିବେଶ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର । କେବଳ ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ନୁହେଁ, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ରଚନାରେ ସେ ଅନେକତ୍ର ନିଜ ଜନ୍ମମାଟିର ସ୍ଵୃତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
“ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି', “ବିଲେଇ”, ‘ଡୁକାବନ୍ଧ” , ‘ଚିତ୍ରି ଓ ତାର ପୁଷ୍ପରବ' , 
“ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଠାକୁରାଣୀ” ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଗାଳିକଙ୍କ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ବିଶେଷତଃ କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ କଳାହାଶ୍ିର ଅଧବବାସୀମାନେ ଏବେ ବି 
ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଚାଷଜମି ନାହିଁ ସେମାନେ 
ମହାଜନ ପାଖରେ ହଳିଆ ରହି ବର୍ଷସାରା କାମ କରନ୍ତି ଓ ଆଉ କେତେକେ ମୁକ୍ତ କୃଷି 
ଶ୍ରମିକ ଭାବରେ କାମକରି ବଞ୍ଚନ୍ତି | କ୍ରମାଗତ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କୃଷକର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଛି | 
ଫଳରେ କଳାହାଣ୍ରିର ମାଟିର ମଣିଷ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ହୋଇ ଯାଉଛି ଜିଲ୍ଲା ତଥା ରାଜ୍ୟ 
ବାହାରକୁ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଫରଫର ଉଡ଼େ 
ପଣତକାନି” ଗକ୍ରରେ । ଏହି ଗଛରେ 'ଟୁଲୁ ଶବର ଓ ଭଏରୀ ଗାଆଁଲୋକଙ୍କ ସହିତ 
ନବରଙ୍ଗପୁରକୁ ଯାଆନ୍ତି ବନ୍ଧ ତିଆରି କାମ କରିବାକୁ | 

କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ! ଲଙ୍ଗଳଟିଏ, ଜୁଆଳିଟିଏ 
କି ଶଗଡ଼ ଅଖଟିଏ, ଜାଳେଣି କାଠ ବିଡ଼ାଏ ଅଥବା ଘର ତିଆରି ପାଇଁ କଡ଼ି-ବରଗା, 
କୋଳସା ରାଫ୍‌ଟର ସବୁକଥାରେ ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ. ପଡ଼େ ! “ବିଲେଇ” 
ଗଳ୍ନରେ ଲେଖାଯାଇଛି - ' ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ ବୌୋଝାଏ ମୁଣ୍ଡେଇ ଆଣିଲେ, ବାଉଁଶ କରଡ 
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କି କୂଲିଏରି ଶାଗ ଟୋକେଇ ନେଇଆସିଲେ ତା” ପେଟ ସେ ପୋଷିନେବ ।” ଏହି 
ଗରିବ ଓ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସରଳତା ଓ ନିରକ୍ଷରତାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ ତଥାକଥତ ସଭ୍ୟ 
ବୋଲାଉଥିବା ଚତୁ ମଣିଷମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରନ୍ତି । ଟୁଲୁ ଶବରକୁ ଧୂର୍ର 
ରାମହରି ସେଠ୍‌ ଠକିଥବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରଖୁଛନ୍ତି ଗାନିକ ‘ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତ କାନିରେ । 

ସାରୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ଜାତିଆଣ ପ୍ରଥା ବଳବତ୍ତର ଥିବାବେଳେ କଳାହାଣ୍ଡି 
ବାଦ୍‌ ଯିବ କିପରି | ଭୁବନେଶ୍ବର କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଅମାନବୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଘୂଣା କରନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରି ଓ ତା'ର ପୁଷ୍‌ ପରବ” ଗଳ୍ପରେ ବଙ୍କା ପାଇକ ଓ କନ୍ଧ ଜାତିର ଝିଅପୁଅ ମଧ୍ଯରେ 
ବିବାହ କରାଇଛନ୍ତି । ବିଲେଇ ଗଛରେ ଯେଉଁ ଗାଆଁର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ସେଠାରେ 
ଜଳସଙ୍କଟ ବେଶି । ଗାଁରେ ଦି ଚାରିଟା କୂଅ ଅଛି, ସେଥୁ୍‌ରୁ ଅଛ ପାଣି ବାହାରେ | 
ମାଇଲିଏ ବାଟ ଯାଇ ନ୍ତ ବାଲି ଉଖାରି ପିଇବା ପାଣି ମାଠିଆଏ ଦି'ମାଠିଆ ଆଣି ନିଜ 
ଘର ଚଳାଇବାକୁ ହୁଏ । ସେହି ଗାଆଁର ଗୌନ୍ତିଆ ବୁଢ଼ାର ସାନପୁଅ ଏମିତି ଜାଗା 
ଚିହ୍ନଟ କରି ବାଉଳୀ ଖୋଳାଇଥାନ୍ତି ଯେ ତହିଁରେ ପ୍ରଚୂର ପାଣି ବାହାରିଛି । ସେଥୁରେ 
ଗାଆଁର ସବୁବର୍ଗର ଲୋକ ଗାଧୋଉଥୁଲେ ! ଭୁବନେଶ୍ବର ଲେଖୁଛନ୍ତି - ‘ପ୍ରଥମେ କେହି 
କେହି ହରିଜନମାନେ ଗାଧୋଇଲାବେଳେ ଆପଭି ଉଠାଇଥୁଲେ |! କିନ୍ୁ ମାଲିକର 
ହୁକୁମନାମା ଶୁଣି ଏବେ ଆଉ ଆପରି କରନ୍ତି ନାହିଁ ।' (କହ ମନ୍ତ୍ରୀବର, ପୃ. ୧୪) 

କଳାହାଣ୍ିର ସଂସ୍କୃତିରେ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଂଶ । ଏମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଦେବୀଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ରହିଛି ପ୍ରଚୂର ଭୟ ଓ 
ଭକ୍ତି । ଏହି ଭୟ ଓ ଭଚ୍ତି ହିଁ ଏଠାକାର ସରଳ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କରିଛି ଅତିଶୟ ଧର୍ମଭୀରୁ ! 
ଏମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି - ଦେବୀଦେବତା ତୋଷ ହେଲେ ଭଲ ବର୍ଷା ହୁଏ, ପ୍ରଚୁର 
ଫସଲ ଅମଳ ହୁଏ, ରୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ, ସଂସାରରେ ଶାନ୍ତି ବିରାଜ କରେ; କିନ୍ତୁ 
ଦେବୀଦେବତା ରୋଷ କଲେ ଅକାଳ ମାଡ଼ିଆସେ, ବର୍ଷା ହୁଏ ନାହିଁ, ରୋଗଶୋକ 
ବ୍ୟାପେ, ଶାନ୍ତି ଓ ସନ୍ତୋଷ ଛାଡ଼ିଯାଏ । ତେଣୁ ଦେବୀଦେବତାଙ୍କୁ ଯୂଜା କରେ କଳାହାଶ୍ଚିର 
ମଣିଷ ! ତାଙ୍କ ନାମରେ କେତେ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ନାଚଗୀତର ଆୟୋଜନ କରେ କଳାହାଶଚିର 
ମଣିଷ | ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ଏଭଳି ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ପୂଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରଖୁଛନ୍ତି କିଛି 
ଗଛରେ | 

“ଚିତି ଓ ତା'ର ପୁଷ୍ପରବଂ ଗଛରେ ' ପୁଷ୍ପରବ” ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି | 
ଏହି ପରବକୁ “ଟୋକୀ ପରବଂ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଗାଆଁରେ ଏହି 
ପରବ ହୁଏ ସେହି ଗାଆଁର ଜାନି (ପୂଜାରୀ) ଗାଆଁର ଲୋକମାନେ କିଣିଥିବା ଗୋଟିଏ 
ଗଡ଼ରା (ମେଣ୍ଚା)କୁ ନିଜ ଝିଅ ପରି ଯତ୍ଵ ନିଏ ।“ ଏହି ଗଡ଼ରା ହେଉଛି ଜାନିର ଝିଅର 
ପ୍ରତୀକ | ଆଗକାଳରେ ଝିଅକୁ ବଳି ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଗଡ଼ରାକୁ ଜାନି ଖୁରିପିଠା ଖୁଆଇ, 
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ପୁଜାମଦ ପିଆଇଦିଏ ଓ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଖଟରେ ଶୁଆଇଦେଇ ଧାରୁଆ ଛୁରୀରେ ଗଡ଼ରାର 
କଲିଜା ଓ ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ ବାହାର କରି ଆଣେ । ବଳି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଗଡ଼ରାର ମାଂସ କି 
ଚମ ଟିକିଏ ପାଇବା ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରବଳ ଠେଲାପେଲା ହୁଏ । ଗାଳିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ଯିଏ ସେ ଗଡ଼ରାର ମାଂସ କି ଚମ ଟିକିଏ ପାଇପାରିଲା ସେ ବଡ଼ 
ଲୋକ 1 × × × ସେଥିରୁ ଟିକିଏ ନିଜ କ୍ଷେତରେ ପୋତିଦେଲେ ଧାନ କି ମାଖ଼ିଆ ଫସଲ 
ଫାଟିପଡ଼ିବ । ଆମ୍ଭ କି ପଣସ ଗଛ ତଳେ ପୋତିଦେଲେ - ଓଃ - କେତେ ଆମ୍ବ ପଣସ 
ଦେଖୁବ |! ଘରେ କେଉଁ କୋଣରେ ପୋତିଦେଲେ ରୋଗବ୍ୟାଧ୍ଟ, ଜରମ୍ୁଡ଼୍‌ 
ରୋବୋଦୋବୋ କିଛି ନାହିଁ । ସେହି ଚମ ମାଂସ ଟିକିଏ ପାଇଁ କେତେ ମାରଧର - 
ବେଳେବେଳେ ହଣାକଟା ବି ହୋଇଯିବେ ।” (କହ ମନ୍ଧୀବର, ପୃ ୪୪-୪୫) 

ଅଭାବ ଅନଟନର କୂର ପଂଝା ଭିତରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଥୂବା ସତ୍ତ୍ବେ 
କଳାହାଣ୍ତିର ଅଧ୍ବବାସୀ ପବପର୍ବାଣିକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପାଳନ କରେ | ନୂଆଖାଇ, 
ଚଇତ୍ରା, ପୋରା ଉଆଁସ, ପୁଷ୍ପୁନି ଆଦି ପର୍ବପର୍ବାଣିକୁ ଜାକଜମକରେ ପାଳନ କରିଥାଏ ! 
ଏହି ସମୟରେ ଆଖୁର ଲୁହକୁ ପୋଛିଦେଇ ଶୁଖଲଲା ଓଠରେ ହସ ଫୁଟାଇଥାଏ । 
ପର୍ବପର୍ବାଣିକୁ ପ୍ରାଣଭରି ପାଳନ କରିବାକୁ ସେ ମହାଜନର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୁଏ ! ଚଢ଼ା ସୁଧରେ 
ରଣ ଆଣେ, ଶୁଝି ଶୁଝି ନୟାନ୍ତ ହୁଏ, ବାଧ୍ୟହୋଇ ତା'ର ଗୋତି ଖଟେ । ତଥାପି 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନରେ ସେ କୁଣ୍ମିତ ନୁହେଁ ! ଏହି ଦିନରେ ତ ସେ ହସିପାରେ,ମଉଜ 
କରିପାରେ, ମନଭରି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରେ ନାଚରେ, ଗୀତରେ, ହସକଉତୂକରେ | 

ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାର ସାର୍ଥକତା ରହିଥାଏ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା 
ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ । ଗଛର ପରିବେଶ ଭାଷାର ସୁଷମ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଭାଷାଶୈଳୀ ହାସଲ କରିଥୁବା 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ , ପ୍ରତିଟି ରଚନା ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ନିମ୍ନରେ ତାଙ୍କ 
ଗଛର ଭାଷା ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଛି ! 

( ୧) ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ତଥା ରମ୍ୟ ରଚନାଧର୍ମୀ ଭାଷା : ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାୟତଃ କିଛି ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ଭରି ରହିଛି |: ଏଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସରସ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ଗଛରୁ ଏଭଳି କେତୋଟି ଧାଡ଼ିକୁ 
ଦେଖାଯାଉ । 

“ କେହିଁ ଜଣେ ମହିଳା, ତା” ଦାଣ୍ଡଦୁଆର ଆଗରେ ଯିଏ ପାଇଖାନା 
କରିଦେଇଛି, ତା' ବଂଶର କଂଣସବୁ ହେବ ତା”ର ତାଲିକା ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ 
ଯଥଆାରାତି ଚିକ୍କାର କରି ଘୋଷଣା କରୁଥଲା ।” (ଏକ ଜୀଅନ୍ତ ଭୂତର କାହାଣୀ) 
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“ ଆମ କଥା କିନ୍ତୁ କେଡ଼େ ଅଲଗା ! ଏ ବୂଢ଼ା ବୟସରେ ଅନଙ୍ଗ କାହିଁକି 
ଅବୀ ଶରଟିଏ ଆମ ଦେହରେ ନଷ୍ଟ କରିବେ ! ଆମର ଦୁନିଆଯାକର ଅନ୍ୟସବୁ ପୀଡ଼ା | 
ମେଘ ହାତରେ ଖବର ପଠେଇଲେ କହନ୍ତି, ହେ ଶ୍ରୀମତୀ, ଆମ ଧାନଫସଲ ଏବର୍ଷ 
ଗଲା ବୋଲି ଜାଣ । ବର୍ଷାକୁ ଅନାଇ ଅନାଇ ଦିନ କାଟୁଛି । ତୁମେ ଗଲାଦିନରୁ ମତେ 
ନିଦ ନାହିଁ କି ଭୋକ-ଶୋଷ ନାହିଁ ! ସେ ରାନ୍ଧୁଶିଆ ରଘୁ ଯାହା ରାନ୍ଧୁଛି ପାଟିରେ ଦେଇ 
ହେଉନି - କେଉଁଟା ପୋଡ଼ା ତ କେଉଁଟା ଲୁଣିଆ | ତହିଁରେ ପୁଣି ମୋ ଦାନ୍ତର ଅବସ୍ଥା ତ 
ଜାଣିଛ, ବା କଳ ଦାନ୍ତ ଭାରି ବିନ୍ଧୁଛି, ଆଉ ଗାଲଟା ଫୁଲି ରହିଛି । ଦି'ଟା ଯାକ 
ଫୁଲିଥ୍‌ିଲେ ଅବା ଲୋକେ ମୋଟା ହୋଇ ଗୋଲ୍‌ଗାଲ ହେଲେଣି ବୋଲି କହନ୍ତେ । 
ଡାହାଣ ଆଖୁରୁ ପାଣି ଝରୁଛି ଯେ ନ ଜାଣିଲା ଲୋକେ ତୁମକୁ ଝୁରିଝୁରି ଝୁରି ମୁଁ କାନ୍ଦୁଛି 
ବୋଲି କହିବେ ।” (ଆମ ଗାଆଁରେ ମିଶ୍ରବାବୁ) 

( ୨ ) କାବ୍ୟିକ ଭାଷା : ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ମନୋରମ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର | ଏହାର ପଠନରେ ପାଠକର 
ମନ ଭିତରେ କବିତାର ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି - 

“ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାଦେଲା ଖଣ୍ଡିଏ ମେଘ ଏକ ଅଭୁତ ବେଶରେ ସତେମଯେମିତି 
ବିରାଟକାୟ ମଣିଷଟିଏ ପିଠିରେ ବୁଜୁଳାଟିଏ ଲଦି ଡାହାଣ ହାତରେ ଟାଙ୍ଗିଆ ଝମକାଇ 
ଧାଇଁଲା ପରି |” (କହ ମନ୍ତ୍ରୀବର) 

“ ଆଉ କଳନା କରି ଚାଲିଥୁ୍‌ବ କେଉଁ ମେଘ କେମିତି ଦିଶୁଛି । କେଉଁ ମିରିଗକୁ 
ଗିଳିଦେବା ପାଇଁ ପଛରେ ଧାଇଁଛି କେଉଁ ଡ୍ରାଗନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କେଉଁ ମେଘର 
ବରାତୀ ପ୍ରୋଶେସନ୍‌ରେ - କେଉଁ ମେଘ ବର ସାଜି ଅନ୍ଯ କେଉଁ ମେଘ ପିଠିରେ 
ବସିଛି । କେଉଁ ମେଘକନ୍ୟା ବିଜୁଳି ଖେଳାଇ ଆଗେଇ ଆସୁଛି ତା'ର ବରଣମାଳା ଧରି 
- ଆକାଶରୁ ଶୁଭୁଛି ଦୁନ୍ଦୁଭି ବାଦ୍ୟ, ଝରିପଡୁଛି ଅତର ଛିଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।” (ଆନସାରୀ 
ଚାଚା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ, ପୃ. ୧୦୯) 

(୩) କଳାହାଣ୍ଡିଆ ଭାଷା : ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଶ ଜୀବନ୍ତ 
ହୁଏ | ଏଥିପାଇଁ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା । ତାଙ୍କର କିଛି ଗଳ୍ପରେ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଏସବୁ ଗନରେ ଆଞ୍ଚଳିକ (କଳାହାଣ୍ଡିଆ) ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣକୁ ଦେଖାଯାଉ - 

“ନାଲି ରିବନ୍‌ ଦି” ହାତ ହାଟରୁ ସେଦିନ କିଣିଆଣି କହିଲା ତେଲ ହଳଦୀ 
ଜରଜର କରି ମାଖୁ ଦେଇଥବୁ - ଲାଲ ଶାଢ଼ି ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧିଥିବୃ, ଏ ରିବନ୍‌ ଖଣ୍ଡିକ ତୋ 
ପଛପାଖ ବେଣୀରେ ଗୁନ୍ଧିଦେଇ ଚକାବେଣୀ କରିଥିବୃ, ମଝିରେ ପାରିଦେଇଥବୁ ସେ 
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ରୁପା ପାନିଆ ଆଉ ଆଡ଼ିକି ଖୋସି ଦେଇଥବୁ ଡୂଇ ଝୁମା କୋରେ ଫୁଲ । ତୋର ଅଟା 
ହଲା ଚାଲି ଦେଖୁଲାକ୍ଷଣି ଏ ଅଞ୍ଚଳଯାକର ଭେଖ୍ଚିଆମାନେ ମୂର୍ଛା ହୋଇଯିବେନି ତ 
ମୋର ନାଁ ଝୁଲୁ ଶବର ନୁହେଁ ¬ ମାଏ କି !” (ଫରଫର ଉଡ଼େ, ପୁ - ୨) 

“ ଭଦ୍ରଲୋକ କହିଚାଲିଲେ - ‘ଖରଡ଼ି ଧାନ ଓ ଲପଲପା ହୋଇ ତିତିର ଚଢ଼େଇ 
ଲୁକେନ ହୋଇଗଲାଣି - ଆଉ ସାତ ଆଠ ଦିନରେ ବିହୁଡ଼ା ବତର ହୋଇଯିବ । ମୁଁ 
କଟକରୁ ଫେରିଲା ବେଳକୁ ବିହୁଡ଼ା ଆରମ୍ଭ କରିଦେବି | ତଳି ବି ଖୁରା ବନ୍ଧା ହେଲାଣି | 

(ଫରଫର ଉଡ଼େ, ପୃ. ୨୩) 

( ୪) ଲୋକୋକଳ୍ତି : ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଢଗଢମାଳିର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବା ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ । ଏହି ଲୋକୋକ୍ରିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଗଛରେ ଗଦ୍ୟମୟ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ବେଶ୍‌. ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ ହେବା ସହିତ ଗଭୀର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ହୋଇପାରିଛି । 
ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଉଦାହଣକୂ ଦେଖାଯାଇପାରେ - 

“ ଜିସ୍କା ବାପ୍‌ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା, ଉସ୍କା ବେଟା ଥୋଡ଼ା ଥୋଡ଼ା ନ୍ୟାୟରେ ମୁଁ 
ବି ଥୁଲି ଗୋଟିଏ ଚାଷୀ |!” (ଆନ୍ସାରୀ ଚାଚା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ, ପୃ. ୯୮) 

“ଆମର ବି କଥାଟିଏ ଅଛି, ଯେ ଦେଶ ଯାଇ ସେ ଫଳ ଖାଇ” ତେଣୁ ସେହି 
ସବୁ ସତ୍‌ ପରାମର୍ଶର ସାରାଂଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ମୁଁ ଗୀରେ ରହିଲା ବେଳେ ଲଙ୍ଗଳ ଧରି 
ଚାଷ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ ଟୁଥ୍ବ୍ରଶ୍‌ ବଦଳରେ ନିମ୍ବକାଠିରେ ଦାନ୍ତ ଘଷେ !” 

(କହ ମନ୍ତୀବର, ପୃ-୬୪) 

( ୫) ଚିତୁକଛ ଓ ରୂପକହ : ଭାଷା ବିନ୍ୟାସର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସକାଶେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ଯତ୍ନର ସହିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଚତ୍ରକଛ ଓ ରୂପକଳ୍ନର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଝଲସି ଉଠି ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ତଥା ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛି | ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ରୂପକଳର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗକୁ ନିମ୍ନ ଉଦାହରଣରେ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ - 

“ ମେରା ଖଣ୍ଡିଏ ଆକାଶ ଦେଖାଦେଲେ ଆଶା-ନିରାଶାର ଛାତି ଧଡ଼କନ୍‌ 
ଢେଙ୍କିଟିଏ ପରି ତା ବୂକୁରେ ପାହାର ପିଟିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ ।” (ଆମ ଗାଁରେ ମିଶ୍ରବାବୁ) 

“ ଦିନ, ମାସ କାହିଁକି, ବର୍ଷ ଗୁଡ଼ିକ ବି ତେଲ ଦିଆ ଅଖର ଚକ ପରି ବିନା କୈ 
କଟରରେ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥିଲା !” (ଚିଠି ମିଳଛି) 

“ ସତରେ କି ସୁନ୍ଦର ଥଲା ସେ ମାଛ | କାତିସବୁ ମୁକ୍ତା ପରି ଝଟକୁ ଥଲା | 
ଗାଲି ପାଖରେ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଥିବା ରକ୍ତ ନାଲି ଟହଟହ ଦିଶି ସେ ମୁକ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରୁଥିଲା !” (ବିଡ଼ାଳର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ) 
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“ ଦାନ୍ତ ଭଙ୍ଗା ସାପ ଯେମିତି ପେଡ଼ି ଭିତରେ ରହି କେଳାର ବଇଁଶୀ ଆଡ଼କୁ 
ଅନେଇ ରହିଥାଏ - ଆନନ୍ଦରେ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟରେ, ଭୟରେ, ରାଗରେ କି ଭେଳିକି ହୋଇ 
କେଜାଣି - ଶେଠଜୀଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ସେମିତି ଅନାଇଁ ରହିଥୁଲା ଟୁଲୁ । 

(ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି) 

“ ଶଗଡ଼ ଚକର ଲୁହା ପାତିଆ ପରି ତା ଦେହ - ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଣି ଝରି ଆସି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
କିରଣରେ କରୁଥଲା ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ | ମୁହଁ ଉପରୁ ହାତ ପାପୁଲିରେ ପାଣି ନିଗିଡ଼ି ସେ ଠିଆ 
ହୋଇଥଲା ଖୁଣ୍ଟ ଉପରେ ସିଧାସଳଖ । ବାଦାମୀ ରଙ୍ଗର ବାଉଳୀ ଖୁଣ୍ଟ ଉପରେ ସତେ 
ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ତାଳଗଛର କଳା ଖୁଣ୍ଟ |” (ବିଲେଇ) 

ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳନ୍ତମାନସ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଯେତେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ, 
ପ୍ରଚଳିତ ଭ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସେତେ ଶାଣିତ | ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଲେଖକ ଓ 
ବିଦ୍ଧାନ | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୀଷା, ସଂସ୍କୃତି ଚେତନା ତଥା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତିର ଉନ୍ନଳତା 
ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି 
ତାକୁ କଳାତ୍ମକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ନିପୁଣ ଲେଖକ ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରା ମଣିଷର 
ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ସିନା ହାର୍‌ ମାନଚ୍ତି ନାହିଁ । ଜୀବନକୁ ସାମ୍ବା କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଦମ୍ଭ ଥାଏ ! 

ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀ, ଲୋକଗନ୍ତ, ବିଜ୍ଞାନ, 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତିରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଥଲା ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ! ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥବା ସଂଗ୍ରାମୀ ପୁରୁଷ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ ! ତାଙ୍କ 
ରଚନା ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ଜ୍ଞାନପ୍ରଦ | ହାସ-ପରିହାସାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଭିତରେ ସେ 
ସମାଜର ତୁିବିଚ୍ୟୁତିକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ ବିଭାରେ ବିମଣ୍ଡିତ | ଗଛଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଅଥଚ ମନନଶୀଳ | 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଯେତେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପୂରିରହିଛି, ତତୋଧ୍ବକ ଶାଳୀନତାରେ ସୁସଞ୍ତ | 

ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଛରେ ହାସ୍ୟରସର ଆଧ୍ବକ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରରସ ବାହିତ । ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, କରୁଣ, 
ରସିକତା ଆଦିର ଏକତ୍ର ଉପନିବେଶ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମିଶ୍ରରସ 
ପରିବେଷଣରେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ କଥାକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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୩୮୭ 


ଅବାରିତ ସୂଷ୍ଟି : ଅନୁପମ କାରିଗରୀ 
(ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କଥାସୂଷ୍ଧି) 


ଡ. କପିଳେଶ୍ବର ଗାହାଣ 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅତି 
ସରଳଭାବରେ ତୀବ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଭାବରେ ଗମ୍ଭୀର ¦ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଛଦ୍ଧ ଆଚରଣ 
ପ୍ରତି ଏକ ନୀରବ ଅବଶୋଷ ତାଙ୍କୁ ସତେଯେପରି ନିପୁଣ କାରିଗରୀର କଥା କହିବାକୁ 
ଆମ୍ମୀୟତା ଆଣିଦେଇଛି | ତେଣୁ ଗଳଛଚାତୁରୀରେ ବେଶ୍‌ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ସ୍ପର୍ଶ ଓ କୋମଳ 
ଆବେଗ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିମୁଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ହିସାବରେ ସେ ଯେପରି ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ମନେହୁଅନ୍ତିୟ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ 
ସେ ମଧ୍ୟ ସେପରି ପୃଥକ ସ୍ଵାଦର ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ପରି ଜଣାଯାନ୍ତି ! ସୃଷ୍ଟି ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଅନେକତ୍ର ଅବାରିତ ଓ ଦ୍ଵିଧାହୀନ | ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ହେତୁ ସେ ମଧ୍ଯ ବେପରଞୱା । 
ସେଥପାଇଁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖି ବସିବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନ ଥାଏ କି 
ସତର୍କତା ମଧ୍ଧ ନ ଥାଏ । “ତୁଠ ପଥର!' ଠାରୁ ‘ପଥର ଢିମା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହାକୁ ହେଲେ 
ନେଇ ହେଉ, ସେ ଥରେ କଥା କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଅର୍ଥ ଗଛଟିଏ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଯାଏ | ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାୟ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ଓ ହାତଗଢ଼ା ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି ଏକ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ଯଙ୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ ବାହାରକୁ ଭାରି ସୁଖଶାନ୍ତିମୟ ମନେହେଉଥିବା ଜୀବନଟିର 
ହନ୍ତସନ୍ତଭାବ ଓ ହୀନିମାନକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅପଦସ୍ଥ କରାଇଛନ୍ତି, ସଂସାରୀପଣିଆର 
ମୋହରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥିବା ମଣିଷର ତଥାକଥୁୃତ ପାରିଲାପଣକୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଭାଷା ଅବଶ୍ୟ ସେତେ କଟୁ କି ତିକ୍ତ ନୂହେଁ; ମାତ୍ର ତାହା ଯେପରି 
ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ସଜନୀ-ପିଢ଼ିର ଧରାବନ୍ଧା 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ କେବେ ନହୁନୂହାଣ ହେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଜଣେ ଅଭୁତ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଭାବେ ତାଙ୍କର ମହିମା 
ଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସେତେ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି 
ଉଭୟ ବ୍ୟ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ବିଚାରବିମର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସ୍ବାଭିମାନର ବାହାଦୂରୀ 
ଅଛି, ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରୀ ( ୧/୮ @/ ) 


୧୯୩୬୦ାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ କାଳ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇଛନ୍ତି | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କର “ତୁଠ ପଥର!, ‘ହୃଦୟର ବନ୍ଧନ”, ‘ପଥୁକି”, ‘ନିଶାଣ ଖୁଣ୍ଟ”, 'ଶାଳଗ୍ରାମ', 
 କଳନାର ଫୁଲ! , ' ପଥର ଢିମା', ' ହାଟ ସଉଦା” ଓ ‘ହାଟ ବାହୁଡ଼ା” ପ୍ରଭୃତି ଏକ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ! ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ କ୍ୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକଲେ ମନେହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଯେପରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ଭାବସଂପଦକୁ ସତେଜ ରଖିବାରେ ବଦ୍ଧପରିକର ! ସର୍ବତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଭରିରହିଛି ଏକ ସୃଜନୀଶୀଳ ଆବେଗ ! ତାର ଅପାର ଚରିତାର୍ଥତା ହି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଧାର ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି | ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ. ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ | ସେଠାରେ ସମାଜର ଯାହାକିଛି: ହାନିଲାଭ ପଦାରେ ପଡ଼ିଛି, 
ଜୀବନପ୍ରତି ଭରିରହିଛି କିଛି ସାନ୍ତନା, କିଛି ସଙ୍କେତ ଆଉ ନିନ୍ଦା ! ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ 
ବାତାବରଣକୁ ଦେଖ ତା'ର ଛଳନାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତୀ”ର ପ୍ରତିଟି 
ପରାଜୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ କୌଣସି ବାଛବିଚାର 
ନାହିଁ କି କାହାରିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଫଳରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଏଜ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚାତୁରୀ ଅଛି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 

ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥିବା ନାନା ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଷରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଭାବରାଜି 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସହୃଦୟତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି 
ଏକ ମୌନ ଆକର୍ଷଣ । ମାନବ ହୃଦୟ ସହିତ ଏକ ନିଗୁଢ଼ ପ୍ରାଣପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗକରି 
ସେ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି | 
ସ୍ଵାଭାବିକତାର ମହନୀୟ ବିକାଶ ଓ ଭାବୋଛ୍ଛାସମୟ ଜୀବନଚିନ୍ତାର ଗଭୀର ଅନୁଭବ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ! ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଭାବମୟ ସ୍ପର୍ଶ | ସେଠି ଯେପରି ଜୀବନ ତା”ର ନିଗୁଢ଼ ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଅନେକ ଅଦୁଶ୍ୟ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତୋଳୁଛି । ନରନାରୀଙ୍କର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଦିଗନ୍ତକୁ ଛୁଇଁ ଯିବା ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ | ' ତୁଠପଥର” ଗଛ ସଂକଳନର ଉତ୍ସର୍ଗରେ ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି - ଗାଧୁଆ 
ତୁଠରେ ଅଧାପାଣି ଓ ଅଧା ଶୁଖିଲା ହୋଇ ଯେଉଁ ଚଉରସିଆ ପଥରଖଞଷଶ୍ଡିମାନ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଗୋଡ଼ଘସା ପାଇଁ ପଡ଼ିରହିଥାଏ, ସେଇଟି ସଂସାରର ଗୋଟିଏ ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶାଣ | 
କାରଣ ସଂସାର, ଅନେକ ନରନାରୀ ଓ କର୍ମବୀରମାନଙ୍କୁ ତୁଠପଥର ପରି ବ୍ଯବହାର 
କରି ଗୋଇଠା ଦେଇ ହସି ହସି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । କେବଳ ତୁଠ ପଥର ନୁହେଁ ‘ଘାସ, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/୭) ୩୮ ୯ 


‘ବାଲି! , ଧୂଳି” , ' ପଥରଢିମା' , “ପାଉଁଶ” , ‘ ଅପନ୍ତରା ଫୁଲ' ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକୃତିର ସାଧାରଣ 
ପରିବେଶମୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଜବନାଦର୍ଶର ଉଦାହରଣ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ସେମାନେ କେହି 
ଜଡ଼ ପୃଥିବୀର ନିଷ୍ଫଳ ସୃଷ୍ଟି ନୁହନ୍ତି ଜୀବନ ଅନୁଭବର ଏକ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ | 
ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜକିଶୋର ସେଠି ଜଡ଼ପିଣ୍ଡରେ ଜୀବନର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି; ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି ଅସରନ୍ତି ଉତ୍ତାପ ଓ 
ଆବେଗର ଭାଷା | ଜୀବନତ୍ଯାଗର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ରରେ ସେମାନେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ 
ଗଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛନ୍ତି ମହାନ ଓ ତ୍ୟାଗମୟ । 

ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ତା'ର ଚିର ମୌନତା 
ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ମୂଲ କରି ବସିଛି । ଜୀବନଚର୍୍ଟାର ଅନେକ ସଂକେତାମ୍ମକ 
ଦିଗ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଆଦର୍ଶରେ ଅନନ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି | “ବାଲି” ଗଛରେ 
ସେ କହି ରଖିଛନ୍ତି - ‘ଧଳା ବାଲି ଉପରେ ଯେମିତି ଘାସ ଉଠେ ନାହିଁ, ସେମିତି ଦୁଃଖର 
ଗରିବ ଜୀବନର ନିରିମାଖିଆ ଭାବନା ଭିତରେ ସୁଖଶାନ୍ତି ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ଦୟା, 
କୃପା, ସ୍ବେହର ମଞ୍ଜି ବୁଣି ହୋଇ ରହିଥିଲେ ବି ସେ ଉଠେ ନାହିଁ କି ଉଧାଏ ନାହିଁ 
ପାଉଁଶ” ଗଳ୍ପରେ ସେଥିପାଇଁ ଜୀବନର ଗତିପଥ ସଂପର୍କରେ ସେ ଦର୍ଶନଟିଏ ବାଢ଼ି 
ଥୋଇଛନ୍ତି | ଗତାନୁଗତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ଟିକେମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇଗଲେ ସେଠି 
ଜୀବନପ୍ରତି ଆଦର ବଦଳିଯାଇଛି | ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ପରିବର୍େ ଘୃଣା ଓ ଲାଞ୍ଚନାର କଳାଛାଇ 
ଘୋଟି ଆସିଛି | ନିଜ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ନଟବର ତେଣୁ ସଢ଼ିଯାଇଛି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ, 
ମରି ବି ଯାଇଛି । ମୋଟଉପରେ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଭାବମୟ ଉପଲବ୍‌ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଗ ରହିଛି ଯାହା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଵକାର କରିନେଇଅଛି | ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସର୍ଶରେ ନିଥର ପ୍ରକୃତିର ଶବ୍ଦ 
ଓ ତରଙ୍ଗ, ଧ୍ବନି ଓ ମୁନା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ନୀରବ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠି ଜୀବନପାଇଁ 
ଏକ ବିପୁଳ ଆମତ୍ମୀୟତା ମଧ୍ଯ ଭରି ଦେଇପାରିଛି | 

ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ ଆଙ୍କିବାରେ 
ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି 
ପାଖାପାଖୁ ସଚେତନତା | ସମାଜରେ ସେଥପାଇଁ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଜୀବନର ଧାରା-ସମାଜ 
ଜୀବନର ଦୂଇପାଖ | ରାଜକିଶୋର ଆମ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ସେହି ଦ୍ଵୈତ ଜୀବନର 
ଉଭୟ ଚାରୁତା ଓ କାରୁଣ୍ଯକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏଠି ଦଳେ ଲୁଟିଖିଆ ଲୋକ - ଆଉ 
ଦଳେ ଖଟିଖିଆ ଲୋକ ! ଲୁଟିଖିଆ ଲୋକର ଜୀବନ ଏଠି ନାନା ଫନ୍ଦିଫିକର କରି ନିଜ 
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ବଞ୍ଚିବାର ଗୌରବ ବଢ଼ାଏ, ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ସିଦଵିର ଯୋଗାଯୋଗ ଭିତରେ ନିହାତି ଦକ୍ଷ 
ଓ ନିପୁଣ ବୋଲି ବାହାବା ନିଏ । ସାମାଜିକ ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥା ସବୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଖିଠାରରେ 
ଚାଲେ | ସେମାନେ ଧନୀ, ବୁଵିଆ, ଦାର୍ଶନିକ | ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ହିଁ ଅଧୁକ ଦାମିକା 1 ଅଥଚ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦରିଦ୍ରର ଜୀବନ, ଖଟିଖିଆ ମୂଲିଆର ଜୀବନ | 
ବାବୁଘର ଜୀବନ ପରି ତାହା ସେତେ ଦରକାରୀ ନୁହେଁ | ସେମାନେ ଚିରଦିନ ଭୋକିଲା ! 
ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ରର ଭେଦଭାବ ଦେଖାଇ ଧନୀମାନଙ୍କର 
ବଞ୍ଚିବାର ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ଦୁଃଖ ଜର୍ଜରିତ ଭାଗ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଠି ନଟବର ଶୁଖି ଶୁଖି ମରିଛି, କୂସୁନିଆ ଶୁଖି କଣ୍ଠା ହୋଇଛି, ସତୁରା ହୋଇଛି 
ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଂବଳ, ବିଦିଆର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଅକାଳରେ ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ତେବେ 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗନ୍ପଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ରର ସଞ୍ଚାର ଘଟିଛି ତାହା 
ଥିଲାବାଲାମାନଙ୍କର ତଥାକଥୁତ ସାର୍ଥକ ଜୀବନକୁ ସେତେବଡ଼ ଭାବିପାରିନାହିଁ । ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୈଖିନ ହାହାକାର ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଅସହାୟ 
କରି ଗଢ଼େ | ସେମାନଙ୍କ ମାଂସପେଶୀ ଦୁର୍ବଳ, କଲିଜା ଦୁକୁ ଦୂକୁ । ସେମାନଙ୍କର 
ବିଚକ୍ଷଣତା ଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ହୃଦୟ ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନାନା ଅଭାବ ଅନଟନ 
ଭିତରେ ବି ଦରିଦ୍ର ନିଜ ସଂସାରକୁ ଷୋଳଅଣା କରି ଗଢ଼େ,ସୁନେଇ ବଳିଆକୁ ହୃଦୟ 
ଦେଇ ଭଲପାଏ | ତେଣୁ ସେଠି “‘ଦୈନ୍ଯ ଭିତରେ ମହର୍ତ୍‌ ରହିଛି, ସଜପଖାଳ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ବଡ଼ପଣିଆ ଅଛି ।” ଏଠି ଅବଶ୍ଯ ଧନର ଜୀବନଠାରୁ ମନର ଜୀବନକୁ ବଡ଼ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ଏ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଧନ ଯେ ମନକୁ କାବୁ କରିନିଏ, 
ଧନ ଉପରେ ଯେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ ଏ କଥା ଗାଛିକ 
ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କର ' ପୋଡ଼ାଦାଗ”' ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସତେଯେପରି ଅବସୋସ ରହିଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଏଠି ଧନ ଅର୍ଜନ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ସମ୍ମାନର ଗୌରବ ଆଣିଦିଏ, ବଞ୍ଚିବାର ଚମକ୍ରାର ଭଙ୍ଗୀଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାହା ଖିଆଲି 
ମନ ଓ ଭାବମୟ ସ୍ବପ୍ନକୁ ତା'ର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବଳରେ ନିଃଶେଷ କରିଦେବା ପାଇଁ କୃତ୍ରିମ 
ରଘେନାଘରେନି ଓ ହାତଗଢ଼ା ପରିପାଟୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଆସିଛି । 

ରାଜକିଶୋର ଏହି ଅବସରରେ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ପରିବେଶକୁ ନିତାନ୍ତ ଛଳନାପୂର୍ଣ 
ମନେକରିଛନ୍ତି | ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ନୁହେଁ ବୋଲି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଭାବିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଆଚାରବିଚାର ପ୍ରତି ଏକ ଘୃଣା ମନୋଭାବ ରହିଛି, 
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ରହିଛି ଏକ ତୀକ୍ଷଣ ଚାହାଣି । ଯେଉଁ ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିର ଖିଆଲକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରେ 
ନାହିଁ, ସେ ସେହି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | 

ସେଥୁପାଇଁ ମାନବ ନୁହେଁ ମାନବ ଇତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜକିଶୋର ଚିର 
କୌତୂହଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | “ନୀଡ଼? ଗଛରେ ସେ କହିରଖିଛନ୍ତି - “ ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ମଣିଷଠାରୁ କୌତୁହଳ ହରାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଏ 
ମଣିଷରୁ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଆଡ଼କୁ !” ତାଙ୍କର ' ପାଣିଗାର!' , ' ସୁଲତାନ’ , “ବିଶ୍ବାସ”, ‘ନୀଡ଼’, 
“ମୁର୍ଖ”, ‘ଜୀବନର ମାୟା”, “ମୂକ”, “ପଶୁ ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଏହି ମାନବ ଇତର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ସେ ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ତୁଳନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଛ ହେଉଛି “ମୂକ” ଏବଂ “ପଶୁ” । ଦୁଇଟି 
ଯାକ ଗଛର ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି କୁକୁର । ସେମାନେ ଥିଲାବାଲାଙ୍କ ଘରେ ପାଳିଲା 
ପୋଷିଲାର ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଆଦର ବେଶୀ | ବାରବୁଲା କୁକୁରଙ୍କଠାରୁ ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ରୁଚି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଧରଣର | “ମୁକ” ଗଛର ‘ ଯୁନ୍‌' ନଡ଼ିଆ, ପଣସ, ସପୁରୀ, 
କଇଁଥ ଆଦି ଖାଏ ନାହିଁ, ଯେପରି ତାଂ ର ମାଲିକାଣୀ ବିନୋଦବାବୁଙ୍କ ସ୍ତୀ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି, 
କଙ୍କଡ଼ା, ହରିଣମାଂସ ଆଦି ଖାଆନ୍ତି ନାହିଁ | ସେହିପରି “ ପଶୁ ଗଛର “ଟମି”ରତ ରୁଚିବୋଧ 
ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କ ପରି । ଟମି ପକ୍କାଘରେ ଏବଂ ଶେଯ ଉପରେ ଶୋଇବାକୁ ସୁଖମଣେ, 
ନଇକୂଳ ଏବଂ ପାର୍କଆଡ଼େ ବୁଲିଯାଇ ମନଫୂର୍ଭି କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ଝରକାବାଟେ ଚାହିଁ 
ଭୁକିବା ଛଳରେ ପରିବା ବାଲାଙ୍କଠାରୁ ପରିବା କିଣିବା ପାଇଁ ଡାକେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ 
ଯାହା ହେଲେ ବି କୁକୁର, ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦାସ | ଯେତେ ମନା ହେଲେ ବି ସେମାନେ 
ବାହାରକୁ ବାହାରିଯାଇଛନ୍ତି । ବୁଲା କୁକୁରଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଛନ୍ତି ବୋଝ ନେଇ ଘର 
ଭିତରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଖାଉନ୍ଦ ଘର ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ 
ହୋଇଛି ଯେ ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ ଆଜୀବନ ସାଧନାର ପୁରସ୍କାର ମିଳିବ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ପୂର୍ବପରି ସେମାନଙ୍କ ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ମିଳିବ | ମାତ୍ର ବିନୋଦବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀର 
' ଛାଞ୍ଣୀର ଧମକରେ  ଯୁନ୍‌' ବାହାରିଯାଏ ପଦାକୁ | ଚାକରର ସ୍ଥାନ ସବୁଦିନେ ଏମିତି 
ପଦାରେ | ‘ପଶୁ' ଗଛରେ “ଟମି'ର ଅସହାୟତାକୁ ବାତ୍ତଲ୍ଯ ମମତାରେ ସିକ୍ତ କରି 
ରାଜକିଶୋର ଆହୁରି କରୁଣ ପରିବେଶଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିନେଇଛନ୍ତି । ଟମିର ତିନୋଟି ଛୁଆ 
ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇ ମଲେ, ଆଉ ଛୁଆଟିକୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଘରକୁ ଦେଇଦିଆଗଲା | ପାଚେରି 
ଆର ପାରିରେ ଛୋଟ ଛୁଆଟିର କାନ୍ଦଣା ଶୁଣି ମା'ର ହୃଦୟ ବିଦାରିହେଲା | ସେ ପାଚେରି 
ଟପି ସେପଟକୁ ଯିବ, କାନ୍ଦୁରା ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରି ନେବ, ବୋକ ଦେବ, ମା'ର ସବୁକିଛି 
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ସ୍ଲେହ ମମତା ଅଜାଡ଼ି ଦେବ | ଆମ୍ୁଡ଼ି ବିଦାରି ପକାଇଲା ସେ ପାଚେରିର କାନ୍ଧ; ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ପାଣିଯିବା ବାଟର ଫାଙ୍କଟିରେ ମୁହଁ ଗଳେଇ ଚିପି ହୋଇଗଲା ଟମି, ଶେଷରେ 
ସେ ମରି ବି ଗଲା | ଏହି ଅବସରରେ ଗାଳିକ ରାଜକିଶୋର ମଣିଷମାନଙ୍କ ବୁବ୍ଧି ଓ 
ହୃଦୟ ଭାବକୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଦାୟୀ ସେଇ 
ମଣିଷମାନେ ଯେ ତାର ଛୋଟିଆ ଛୁଆଟିକୁ ଚୋରାଇ ନେଲେ - ସେମାନେ ବଳୁଆ 
ବୋଲି | ତାକୁ ତାହାର ମରିବାର ରାସ୍ତା ଦେଖାଇଦେଲେ ¬ ସେମାନେ ବୁବିଆ ବୋଲି | 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗନ୍ଧ “ ନୀଡ଼'ରେ ସେ ଘରଚଟିଆର ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସହିତ ମଣିଷ ହାବଭାବର ମୂଲ କରି ବସିଛନ୍ତି - ' ସେମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବେ 
ନାହିଁ, ଚାକିରି କରିବେ ନାହିଁ । ମାଗିଖିଆ ନେତା ହେବେ ନାହିଁ । ଚୋର ଡକେଇତ 
ହେବେ ନାହିଁ, ମନ୍ଧୀ ହେବେ ନାହିଁ | ଟିକିଏ ରାବିବେ - ସେ ବି ଅତି ବାଜେ | ତାଙ୍କୁ 
ବିଲେଇମାନେ ଖାଇବେ | ମଣିଷ ଖାଇବେ ! ମଣିଷ ପିଲା ଖେଳିବେ | ମଣିଷମାନେ 
ମାରିବେ ।” ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର “ବିଶ୍ଵାସ” ଗଳ୍ପରେ ସେ କାଉମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଅତିଷ୍ଠ 
ହେବା ପଶୁମାନଙ୍କର ହିଂସ୍ରତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି; ମାତର ତାହା ମଧ୍ଯ ମଣିଷଙ୍କ ପରି ହୋଇଛି | 
ତେଣୁ ମୋଟଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ କୌତୃହଳ ମଧ୍ଯରେ ଇତର 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବ୍ୟଗ୍ରତା ରହିଛି ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ମକଭାବେ ସେ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ତୁଳନା କରି ବସିଛନ୍ତି | ଗଛଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁଠି ସେ ଅବସର ଟିକେ ପାଇଛନ୍ତି, ସେଠି ସେ ନିଜେ ଉଙ୍କିମାରି ଉଠିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମଣିଷ ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ ମନ୍ତବ୍ଯଟି ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଛଦ୍ଧ 
ଆଚରଣ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି ଏକ ଅସୂୟାଭାବ ଚିର ଜାଗ୍ରତ ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି | ପ୍ରକୃତରେ ମାନବ 
ଇତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଗଛ ରଚନା କରିନବ୍ବାରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଅଛି, ନିପୁଣତା 
ମଧ୍ଧ ରହିଛି | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥପାଇଁ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ | 

ଗାଛିକ ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଜୀବନଚର୍୍ଚାର ଅବଧୂ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚିବାର ବ୍ୟଥା ଓ 
ବେଦନାକୁ ନାନା ଜୀବନଦର୍ଶନର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି | ଫଳରେ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର 
ଅବବୋଧରେ ସେଠି ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଅବସରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଜୀବନର ସୌଭାଗ୍ୟଟିଏ 
ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷ ସାନ୍ଧନା ପାଇଛି ବୁଢ଼ିଆଣୀଟିର ଜାଲରୁ । ନୀଳମଣି ବୂଢ଼ିଆଣୀର 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି, ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଛି | ସେମିତି ବି ଗୋଟିଏ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଫରୁଆ” । ଏଠି ମଧ୍ଯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଵ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/ଥୀ ୩୯୩ 


ରହିଛି ସାଂସାରିକ ମଣିଷଟିର ଅସହାୟ ଭାବ ! ବେଶ୍‌ ଉଦାସ ଓ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ସେହି ମଣିଷଟି | 
ମାତ୍ର ଏଠି ବି ପ୍ରକୃତି ସୁନ୍ଦର, ଭାବମୟ | ଲନ୍ଦ୍ରଧନୂର ରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଓ ମନୋରମ |! ତେଣୁ 
ସଂସାରୀଟିଏ ବଞ୍ଚିବ ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେଇ ନୁହେଁ ବରଂ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ଓ ଗୋଲାପଫୁଲର ଶୀତଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବିଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ ଓ କୋମଳ ସୁଷମାକୁ ନେଇ | 
ରାଜକିଶୋର ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନର ଅନୁକ୍ରମଭାବେ କେଉଁଠି ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟଂ ତ କେଉଁଠି 
“ ଶାଳଗ୍ରାମଂର ଜୀବନପଞ୍ଜିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବସିଛନ୍ତି । 'ଶାଳଗ୍ରାମଂରେ ସେ କହି 
ରଖିଛନ୍ତି - “ ହଁ, ଚିକ୍କଣ ପଥର କି ଚିକ୍କଣ ଠାକୁର - ଯାହାକୁହ ତାକୁ ତିଆରି କରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ପୋକ - ଗଣ୍ଡକ ନଇ କୂଳରେ ଥାଏ | ସେ ପୋକର କାମ ହେଉଛି - 
ପଥରକୁ କାଟିକାଟି ଗୋଲ କରିବା | ଖାଇବା ଶୋଇବା ଆଦି କାମ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ 
ପୋକଟି ଆପଣା ଛାଏଁ ଖଣ୍ଡେ ପଥରକୁ ଗୋଲ କରିବାରେ ଲାଗିଥାଏ | ଯେତେବେଳେ 
ପଥରଟି ଗୋଲ ହୋଇ ଚିକଣିଆ ହୋଇଯାଏ ତାକୁ ଗଡ଼େଇଦିଏ ଗଣ୍ଡକ ନଇ ଭିତରକୁ । 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ହୁଏ ଟୁବ୍‌ । ଜୀବନର ସବୁ ସାଧନା ଠିକ୍‌ ଏମିତି । ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦରେ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ଶାଳଗ୍ରାମ କଟା ପୋକ ପରି ମଣିଷ ଏମିତି କିଛି ନା କିଛି 
ଖିଆଲ ପଛରେ ଅହରହ ଖଟି ଚାଲିଥାଏ ।” ଏହିସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଜକିଶୋର 
ଜୀବନବାଦୀ, ଦାର୍ଶନିକ । ଏଠି ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି କିଛି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ । 
ଗଭୀର ମାନବୀୟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵବାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବେଶ୍‌ 
ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି | କିଛି ସ୍ଵବାଭାବିକତା ଓ କିଛି 
ଜୀବନପଣିଆର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକତ୍ର ରଖି ସେ ଜୀବନର ଏପରି ଏକ ଭାବବଳୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି ! 

ମଣିଷ ଜୀବନପାଇଁ ଏଠି ଦୂଇଟି ସତ୍ଯ ପାଖାପାଖୁ । ଗୋଟିଏ ହେଲା ସେ 
ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେବ, ନା” ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତାକୁ 
ନେଇ ହିସାବ ନିକାଶ କରିବ | ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଟି ତାକୁ କେତେବେଳେ 
ଅସଜ ଲାଗିବ ତ, କେବେ ବିରକ୍କର ମନେହେବ । ସେ ସଂସାରର ଅଳନ୍ଧୁ ଓ 
ଅନ୍ଧକାରକୁ ଭେଦକରି ଫୁଟି ଉଠୁଥିବ ନା' ମନରେ ଥିବ କିଛି କବିଭାବ, କିଛି ହୃଦୟ ଓ 
ମନର ଖିଆଲ | ସେ ସବୁକୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ବି ହାତ ପାଉନଥିବ 
ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ତାଂ” ସହିତ ମନ ବୁଝିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟେ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନର ଚଲାବାଟରେ ତ ଅନେକ ସୃତିସ୍ତମ୍ଭ ଗୋଟେ ଗୋଟେ 
ନିଶାଣଖୁଣ୍ଟ । ଜୀବନ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲିଲାବେଳେ ପଛରେ ଅନେକ ସ୍ମୃତି ରହିଯାଏ 
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ସତ, ମାତ୍ର ଏକ ଅନ୍ତିମ ଉପଲବ୍ଧ ପାଇଁ ନିଶାଣଖୁଣ୍ଢ ଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କମ୍‌ ଆବଶ୍ୟକ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ବିଧୁ ଓ ନୀଳକଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ସମ୍ର୍କ ଭିତରେ ତେଣୁ କବି ହୃଦୟଟି 
କେବଳ ଏକ ସ୍ମୃତି ହୋଇ ରହିଯାଏ | ବର୍ଭମାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗୌରବ ସେଠି ବନ୍ଧୁତ୍ଵର 
ବୁଝାମଣା କରେ । ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଆବେଗରେ ସେଠି ଆଉ ସ୍ବେହଂ-ପ୍ରୀତିର ସମ୍ପର୍କଟି 
ନିବିଡ଼ ହୋଇପାରେନା ! 'ପୁରୁଣାକଥା' ଗଛଟିରେ ସେମିତି ବି ହୋଇଉଠେ ଚାରିଜଣ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ସଂପର୍କ | ' ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ଆକାଶରେ ଯେପରି କେତୋଟି 
ଉନ୍ମଳ ନକ୍ଷତ୍ର ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ 
କ'ଣ, ଦୂରତା କ”ଣ କିଛି ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ ।” ସମୟ ସବୁ କିଛି ବଦଳାଇ ଦିଏ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଆସେ | “ ଜଞ୍ଜାଳ” ଗଳ୍ପରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଖିଆଲ ଜଞ୍ଜାଳର ଜ୍ବାଳାରେ ମରି ହଜିଯାଏ । ବିଶ୍ଵାସ” ଗନ୍ରରେ ଜୀବନର 
ଖିଆଲ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅବବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ତା'ର କିଛି ମାନେ ରହେ 
ନାହିଁ । ସ୍ଵାର୍ଥର ପରିଧ୍ବରେ ମଣିଷ ଏଠି ହିଂସ୍ର ଓ ଭୟଙ୍କର | ତେଣୁ ଏଠି 'ଖିଆଲ”ର 
କୌଣସି ଟାଣ ରହେ ନାହିଁ, ଅସମୟରେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଏ । 

ଏଇଠୁଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ଯର କଥା, ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର କାହାଣୀ | ଏହି 
କ୍ଷୀଣ ପୃଥିବୀ, ବେଙ୍ଗର ପୃଥିବୀ | ଏଠି ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଦମ୍ଭ ଏବଂ ଅହଂକାର 
ନେଇ ମନଇଛା ନାଚନ୍ତି, କୁଦନ୍ତି, ବାହାସ୍ତୋଟ ମାରନ୍ତି - ସେ ସବୁ ଦି'ଦିନର ବୋଲି 
ମନେହୋଇଛି । ମଣିଷ ସୀମିତ ହେଲେ ବି ତା ବିବର୍ଣ୍ଣ ସୀମାରେଖାକୁ ସେ ବୁଝି 
ପାରିନାହିଁ । ସତ୍ୟର ଆଲୋକକୁ ଅନ୍ଧକାରରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ପୃଥିବୀର ଆତ୍ମା ଖୋଜି ପାଇନାହିଁ | 
ସେ କଜାଣିପାରିନାହିଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୋଳାହଳ ଓ ଅସରନ୍ତି ପଟୁଆର ଭିତରେ ବଢ଼ି ଚାଲିଥୁବା 
ଜୀବନଟି କିପରି ବାର୍ବକ୍ୟର ଦୟନୀୟତା ନିକଟରେ ଅଚିରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ ! ଆରପାରିରୁ 
ଡାକରା ଶୁଭେ । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କ “ଆସାମୀ” ଗଳ୍ପରେ ସେ ମଣିଷକୁ ସେହି ଚରମ 
ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି - ଦି” ପାଖେ ଦୁଇଟି ମଶାଣି - ଗୋଟିଏ ଖାନନଗର ଓ 
ଆରଟି ସତୀଚଉରା ! “ ମୃତ୍ୟୁଂ ହେଉଛି ସେଇ ଚକ୍ରବାଳର ସୀମାରେଖା ଯେଉଁଠି 
ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ, ବୁଵି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଧକାରର ପୃଥିବୀ ମିଶଯାଇଛି ଅନନ୍ତ ଆକାଶ 
ସହିତ | “ଧୂଳି” ଗଛରେ ତେଣୁ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମନେହୋଇଛି ତୁଛ, ଜୀବନ ମନେହୋଇଛି 
କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ନିଥର | ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ଆଖିରେ ଭାସି ଉଠିଛି ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର ଶେଷରୂପ | 

ତେବେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ବୁଝି ନ ପାରି ମଣିଷ ଏଠି ପାର୍ଥିବ ସତ୍ୟର ଚାକଚକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଯେଉଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଖାଇଛି ତାହା ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/5}) ୩୯୫ 


ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅବବୋଧକୁ 
ମୁକ୍ତିକାମୀ କରିବାକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏଇ ଦୁନିଆର ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ 
ବଞ୍ଚିରହି ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ନିଜ କପଟ ଆଚରଣ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମୁଖାପିନ୍ଧା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ମାନବୀୟ ଆବେଗର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟଯ 
ବୁଝାଇଛନ୍ତି | ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଜି ଆମେ ଏକ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଯାଇଛେ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ନୀରେ ଆଜିର ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ଯେଉଁ 
ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛି, ତା'ର ପ୍ରତିଟି ସ୍ଥନ୍ଦନ ଓ ବିଫଳତାକୁ ରାଜକିଶୋର 
ତାଙ୍କ ଗବଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ସେଇ ଜୀବନଟିର 
ଅସହାୟତାକୁ ବୁଝି ବୁଝାଇଛନ୍ତି । 

ଆଜିର ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ଆମର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ପଲ୍ଲାଜୀବନର ବିପରୀତରେ ଏକାନ୍ତ କୃତ୍ରିମ ଓ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ମନେ ହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀର ସେହି 
ଶ୍ୟାମଳ ସୁଶ୍ରୀ ପରିବର୍ଭେ ସହରର ମହିୟାନ ଆଲୋକ ଆମ ବଞ୍ଚିବାର ଶୈଳୀକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି । ସହରରେ ଉପଭୋଗୀ ଜୀବନଟି ଏକ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସମ୍ମୁଖୀନ । 
ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେଏହି ସହରୀଜୀବନ ତା'ର ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର, 
ସେଠାରେ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଜଟିଳ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରିନାହାନ୍ତି | 
ଏଠି ଚାକିରି ଜୀବନ ଭିତରେ ରମେଶ କଳିକରି ଶିଖିଛି । ଅଥଚ କଳିକନ୍ଦଳରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବାକୁ, ନିକ କାମ କରି ଆପଣାଛାଏଁ ଆପଣା ବାଟରେ ଚାଲି ଶିଖିବାକୁ ସେ ସ୍ମିର 
କରିଥିଲା | ସେହିପରି ସହରର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ସୁଖସୁବିଧା ନିମନ୍ତେ ଏଠି ଗଛ 
କାଟିଛନ୍ତି, ଜିଆ, ଉଇ, ମଶାମାଛି, କୁକୁର ସବୁଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଯେପରି 
ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ଏକ ସଭ୍ୟତା ଯାହା ଆମର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ସ୍କନ୍ଦନ ଓ ସବୁଜ ସୁଷମାକୁ 
ହତ୍ଯାକରି ମଣିଷକୁ କରିଛି ରୁକ୍ଷ ଓ କଠୋର | ‘ଘାସ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ସିମେଣ୍ଟ 
କୋଠା” | ପଥର ପରି ନିର୍ଗମ ଓ ନିଷ୍ଣରୁଣ ସହରୀ ଲୋକେ ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ପଥର 
ଉପରେ ଶିଉଳି ଗଛକୁ ସବୁଜ ପ୍ରାଣ ଲ୍ମିର ଉତ୍ସ ଭାବେ ସଜାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଥୁରେ 
ପ୍ରାଣ ନାହିଁ କି ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । 

ଏଠି ସହର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରାଜକିଶୋର କିଛି ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି | 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କିରାଣି, ଶିକ୍ଷକ, ଅଧାପକ, ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜିନିୟର, ଅଫିସର, ଜର୍ଜ୍ଚ 
ଓ ତାଙ୍କ ପରି ସ୍ଵାଧୀନ ବୃତ୍ତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁବା ଓକିଲ | ବୃଭିଗତ ସଫଳତା ଏଠି 
କେବଳ କାମ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି | 
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୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଉ/ଥ ) 


ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ଆଉ ସଂକଟ | ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ଅଭିମୁଖେ, ବ୍ୟର୍ଥ 
ଓ କରୁଣ | ' ଖଚୁଆତାରା' ଗଛରେ ଦୀନବନ୍ଧୁର ଚାକିରି ଜୀବନ ନିତାନ୍ତ ଅଶ୍ରଳ । 
 କଳାପରଦା”ରେ କିରାଣି ସୁଦାମର ଦୟନୀୟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମନ୍ତୁଦ | ' ମୂକ” ଗନରେ 
କିରାଣି ଜୀବନକୁ କୁକୁର ଜୀବନ ସହିତ ତୁଳନା କରି ବିନୋଦ ବାବୁ କହିଛନ୍ତି - 
“ବୂଝିଲୁ ଯୁନ୍‌ ¬ ସଂସାରରେ ଯେ ମୂକ ହୋଇ ରହେ ଓ ସହେ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ଯେମିତି ଗୋଇଠା ଖାଏ, ମୁଁ ଅଫିସରେ ବହୁତ ଖାଇଲିଣି ଓ ଖାଉଛି | ମୋ'ଠାରୁ ଉଣା 
ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଉପରେ ଥିଲେ, ଯେ ଗୋଇଠା, ଝିଙ୍ଗାସ୍‌ ଧକ୍କା ଦେଇ ମୋତେ 
ଶିଖାଇଲେ ! କୁଆଡ଼େ-କେତୋଟି ପେନ୍‌ସନ୍‌ ନେଲେଣି ଓ କେଇଟି ବଦଳି ଗଲେଣି ! 
ନ୍ୟାୟରେ କି ଅନ୍ୟାୟରେ କହନ୍ତୁ, ମୁଁ ତୋରି ପରି କେବେହେଲେ ପ୍ରତିବାଦ କରିନାହିଁ ! 
ମନକୁ ବାଧିଲେ ସାଙ୍ଗଙ୍କ ପାଖରେ ନଇଲେ ଘରେ ଆସି ‘କୈ କେ” ହୋଇଛି ।” ଏଠି 
ଅଫିସର, ହାକିମ ପ୍ରଭୃତି ଅହଂକାରୀ | ˆ ନିଶାଣଖୁଣ୍ଢଂ ଗଛରେ ଇଞ୍ଜିନିୟର କଣ୍ଠବାବୁଙ୍କ 
ଅହଙ୍କାର, ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ହରାଇ ବସିଛି ଓ ସେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । “ମାଳି” ଗଛରେ ଗୋପାଳ ଅବଧୀନ ନିଜ ଛାତ୍ରଟିର ହାକିମୀ ଅହଙ୍କାରକୁ 
ଦେଖୁ କହିଛନ୍ତି, “ଏଠି ଯାହାକୁ ଦୁଧ ଦିଅ, ସେ ହୋଇଯାଉଛି ସାପ-ଚାହାଳିରେ, 
ସହରରେ, ଶାସନରେ, ଚାରିଆଡ଼େ । ” 

“ଆସାମୀ” ଗଛରେ ତେଣୁ ସେ ଆଜିର ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବସ୍ଵ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷଣ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି । ରାଜା, ଜମିଦାର ଯାଇଛନ୍ତି, ଆସିଛନ୍ତି 
ହାକିମ ଆଉ ଜଜ୍‌ | ବିବେକର ମୂଲ୍ୟ ପରିବର୍ରଗେ ଅଧ୍ୟକ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇଉଠିଛି: 
ଆଇନ୍‌ର କାରସାଦି ¦ ମାନବିକତା ନୁହେଁ ବରଂ ଆଇନଗତ ଚଞ୍ଚକତା ହି ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କରୁଛି, ସେ ବଞ୍ଚିବ କି ମରିବ ନିଷ୍ପତି ନେଉଛି ! ରାଜକିଶୋର ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବସୂଲଭ ରୋଷ ପ୍ରକାଶ କରି ଏହି ପ୍ରବଞ୍ଚକମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ସଫଳତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି - 
' ଯେଉଁଦିନ ହାକିମମାନଙ୍କ କୋଠା, ମଟର ଉପରକୁ ଗୁନି କମାଣ ଚାଲିପାରିବ | ସେହି 
ସୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାଜିମମାନେ ବୁଝିପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ, ଧନବାଦୀ ସମାଜର ଆସାମୀ 
କ”ଣ ଭାବେ ?” 

ରାଜକିଶୋର ଏଠି ଆଧୁନିକ ସହରୀ ଜୀବନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗୌରବକୁ ଏକ 
ବିଫଳତା ବୋଲି କହି ରଖିଛନ୍ତି । ଆଜିର ବ୍ୟକ୍ରଂମଣିଷ ତା'ର ତଥାକଥୁତ ସାଫଲ୍ୟ, 
ଅଧୂକାରୂର ମୋହ, ଉଚ୍ଚ ଆସନର କରାମତି ବଳରେ କିପରି ନିଜର ହୃଦୟ ଓ ବିବେକକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ଛ) ୩୯୭ 


ହରାଇ ବସିଛି ତାହା ହୋଇଛି ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳସାଧନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
ମୋଟଉପରେ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ତାଛ୍ଥଲ୍ୟ ଅଧକ ! ପାଠପଡ଼ି ଚାକିରି କରିବା 
ଓ ଚାକିରି କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବା ହୋଇଛି ଆଜି ଶିକ୍ଷାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠର କିଛି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ ଓ ଯୋଗ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ଯୋଗାଡ଼ ବେଶୀ 
ଦରକାର ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ପାଠ ମଣିଷକୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ଗଳିକନ୍ଦି ବାଟ ଦେଖାଏ, 
ମଣିଷଟିଏ କରେ ନାହିଁ, ଦାସଟିଏ କରିଦିଏ, ମିଥ୍ୟା କପଟତାର ଭ୍ରାନ୍ତି ଭରିଦିଏ, ଜୀବନକୁ 
ସୁଖ ଓ ସମ୍ଭୋଗପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ପ୍ରମତ୍ତ କରାଏ, ଗର୍ବ ଅହଂକାର ବଳରେ ସ୍ବେହ ମମତାର 
ଡୋରିକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ କାଟିଦିଏ, ଲାଞ୍ଚନିଏ, ମନ ଗଢ଼େ ନାହିଁ କୋଠାଘର ଗଢ଼େ - 
ତା'ର ଉଜ୍ବଳ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଶା କରିବା ବୃଥା | 

ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଛି ଚାକିରିଆ ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ଲୋକେ ବିକଶିତ 
ହେବାକୁ ପ୍ରାଣମୂା ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ, ଆଉ ଦଳେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ନାନା ଦୈନ୍ଯ 
ଓ କାକୁତି ମଧ୍ୟରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚିବାର 
ଭରସା ଦେଇ ପାରିନାହିଁ । ସେମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ବେକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ କର୍ମହୀନ ପଙ୍ଗୁ | 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ “ମୂଲ୍ୟହୀନ! , “ବଡ଼ସାନ’, ‘ପାଠର ଅକ୍କଲ! ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ଧରେ ଏହି 
ବେକାରମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବବଶା ସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ଏକ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ 
ଜୀବନର ପରିଧଵ ମଧ୍ଯରେ ଆପଣାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଅନେକ ବାଟ ଆଉ ଥାଉ 
ଜଣକର ଚାକିରି ହେଲାନାହିଁ ବୋଲି ସେ ବେକାର ହୋଇଯିବ କାହିଁକି ୨? ସେତକ ନ 
ଭାବି ଏଠି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଚାକିରି ଖୋଜି ଖୋଜି ପାଦର ଚମଡ଼ା ଆଉ ଗୋଡ଼ର 
ଯୋତା ଘୋରି ହୋଇଯାଇଛି ସିନା ଅଥଚ ଏଣେ ପିଆଜି କରିବା ଲୋକ, ହକ ହକିୟତ, 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କିଛିକୁ ଖାତିର ନ କରି ନିଜ ହାତରେ ନିଜକୁ ଗଢ଼ି ଆମର କଲେକ୍ଟର ଓ ଜଜ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ହୋଇଯାଇଛି । ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ଉନ୍ନଳ ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶାରଖି ଯଦି 
କିଛି ଦରଜୀ, ସାଇକେଲ ଦୋକାନୀ, ବରା ପିଆଜି ଦୋକାନୀ ଏଠି ବଞ୍ଚି ଯାଇ ପାରୁଛନ୍ତି 
ତେବେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚି ରହିବାର କିଛି ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ ସେ 
ବେକାର ହେବ କାହିଁକି ? ତେଣୁ ରାଜକିଶୋର ଏଠି କେବଳ କେତେକ ସମସ୍ୟା 
ଉଠାଇ ତାଙ୍କ ଗବ୍ପକଥ୍ୟକୁ ସମାଦର କରିନାହାନ୍ତି, ତା'ର କିଛି କିଛି ସମାଧାନର ଉପାୟ 
ମଧ୍ୟ ସେ ବତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମୋଟଉପରେ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକାଂଶରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ | ତେଣୁ 
ମାନବୀୟ ସଦ୍ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ଅନେକତ୍ର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ | ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶର ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ ପରିସ୍ପିତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଘନୀଭୂତ 
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୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) 
——— rie 


କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସେ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମଣିଷ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ସୀବଲୀଳ ମଣିଷପଣିଆ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଯାହା ମାନବ ଜଗତର 
ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଟିଳତୀକୁ ନିଃଶେଷ କରି ଦେଇ ପାରିବ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସେ ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ପଦ୍ଧତିର ନୀତି ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଜୀବନ 
ବ୍ୟାପୀ ଉଦ୍‌ବେଗର ଉପଶମ କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସ୍ବାର୍ଥ ଏବଂ 
ଅହଂରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଜୀବନର ମୁକ୍ତ ବାଞ୍ଚା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ 
ଯଦି ଆପଣା ସର୍ବସ୍ବ ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟର ହସଖୁସି ପାଇଁ ଟିକେ ତ୍ୟାଗ କରି ଶିଖନ୍ତା,ତେବେ 
ସାରା ଜଗତରେ ମାନବିକତାର ଏକ ପବିତ୍ର ସ୍ଵଭାବ ଜୀବନକୁ ସାର୍ଥକ ସୁନ୍ଦର କରିପାରନ୍ତା । 
ମଣିଷଠାରେ ସ୍ଵେହ ମମତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଉପହାରଟିଏ ରହିଛି, ତା'ର ଯଦି ସେ 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରନ୍ତା ତେବେ ଏ ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ମୁହଁରେ ହସ ଟିକେ ଉକୁଟି ଉଠନ୍ତା ଓ 
ନାନା ଆନନ୍ଦ କୋଳାହଳରେ ସଂସାର ପୂରି ଉଠନ୍ତା | ତାଙ୍କ ‘ ବାଟୋଇ” ଗହଳରେ ତେଣୁ 
ମା'ର ମମତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନଠାରୁ ବଳିପଡ଼ିଛି । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଦେଖା ହୋଇଥିବା 
ବୁଢ଼ୀଟି ଯେପରି ସାର୍ବଜନୀନ ମା'ର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ! ନିହାତି ଅକପଟ 
ତା'ର ସ୍ବେହ । ସେ ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ ନୁହେଁ, ସ୍ବେହମୟୀ । ତାଂ ସ୍ଵେହ ଆଦରର ପଟାନ୍ତର 
ନାହିଁ । ସେଇ ବୂଢ଼ୀଟିର ବିଗଳିତ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ, ତା' ମମତାର ଡୋରିରେ ଯେପରି 
ସମଗ୍ର ମାତୃହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ ଏଶବର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ | ତେଣୁ ସମସ୍ତ ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହରାଇ ବସିଥିବା ଜୀବନକୁ ସେ ଏଇ ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ବଞ୍ଚି ରହି ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇ 
ବସିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧିର କୂଟକପଟତା ନୁହେଁ ବରଂ ରା ଆବେଗ 
ଦେଇ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ସଜାଡ଼ି ନେବାକୁ କହି ରଖିଛନ୍ି | ତେଣୁ “ପଟୁଆର” ଗଛରେ 
ସେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ହୃଦୟକୁ ହିଁ ବେଶୀ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ମେନନ୍‌' ମରିଗଲେ ବି 
ସେ ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥୁବା ଅନେକଙ୍କଠାରୁ ନିହାତି ମହତ୍‌ ଆଉ ସୁନ୍ଦର ଦିଶିଛି | 
ପାଠୁଆ, ପରାକ୍ରମୀ ନ ହେଲେ ବି ତା’ ଭିତରେ ସ୍ବେହ ମମତାର ଯେଉଁ ଆବେଗଟିଏ 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ତା'ର କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ । 

ଆମ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବକୁ 
ଦେଖି ରାଜକିଶୋର କେତେକ ଅଭିଯୋଗ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ 
ଭାବମୟ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରାୟ ଉନ୍ମଖ ରହିଛି । ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଅହଂକାରକୁ ଏକ ବିକୃତ ଜୀବନର 
ଭିଭି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଏହାର ନିରାକରଣ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ ଜୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ମଧ୍ଯରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସତ୍ୟ ସମ୍ଭାଷଣ | 
ସେଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନଧାରଣ ପ୍ରତି ବିଦ୍ବେଷ ରହିଛି ଏବଂ ଜିଛି ଉଚ୍ଲାସ ଓ ଅବେଗ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୩୯୯ 


ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟୟଭାବେ ଶୋଭା ପାଇଛି | ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ମାନବୀୟ ସଦ୍‌ଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରି ତା'ର ପ୍ରତିଟି ଶୁଭଫଳକୁ ଅନୁଭବ କରିବା 
ହୋଇଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିପ୍ରାୟ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁକଗତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମାନବ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍‌କୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଶାଣିତ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା 
ସହୁଦୟତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ନିମିତ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛି | ସେଠାରେ ରହିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ 
ଉପଲବ୍ଧିର ଏକ ଅର୍ଥବନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାବତରଙ୍ଗର ସ୍ବାଧୀନ ସଙ୍କେତ | 
ଜୀବନ ରହସ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ର ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ନେଇ ସେ ଯେପରି ତହିଁରେ ତୀବ୍ର ମାନବାବେଗର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ ଶାଣିତ ବକ୍ତବ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନୁପମ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତେବେ ଗଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ 
କଲେ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ରମ୍ୟ-ରଚନା ପରି ମନେହୁଅନ୍ତି | 

ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ମଣିଷକୁ ବିବେକୀ ଓ ବିଚାରବନ୍ତ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିବାର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵପ୍ନ | ତେଣୁ ସମସାମୟିକ ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ସେ ଘୃଣା କରି 
ବସିଛନ୍ତି, ଅବିଶ୍ବାସ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାବେଳେ ତାଙ୍କ ଭିତରର ରୁଦ୍ଧ ଭାବୋଛ୍ଲାସ ଓ ହୃଦୟର ବ୍ୟାକୁଳତା ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ଶୈଳୀରେ ଏକ ଲକ୍ଷଭେଦୀ ଅବସର ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଉନ୍ନକ୍ତ ଓ ନିର୍ଭାକ । ସେଗୁଡ଼ିକର କଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ହେଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଗମ୍ଭୀର । ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଛୋଟ ପ୍ରାଣ ଛୋଟ ବ୍ୟଥାକୁ ନେଇ 
ବିରଚିତ | ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ନାନା ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ସେଠାରେ ଅସାଧାରଣ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅବଧାରଣା ମଧ୍ଯରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ! ସେଠି 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଯେପରି ଏକ ନୂଆରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସେଥୁପାଇଁ ରାଜକିଶୋର 
ନିର୍ଲିଷ୍ପ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଜୀବନ ବିମୁଖ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଭିନ୍ନ ମତ ଅଛି ବୋଲି ସେ ଜୀବନକୁ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇ 
ନିଅନ୍ତି, ଭିନ୍ନ ରୁଚି ଅଛି ବୋଲି ଏକ ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ଖିଆଲି ଆବେଗଟିକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଇଛା କରିଥାନ୍ତି | ତେଣୁ ଭାଷା ସେଠି ସରଳ ଓ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଶୈଳୀ ଆବେଗଧର୍ମୀ । 
କଥାବସ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଭେଦୀ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଗଛଟି ତୀକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଦେଖା 
ଦେଇଥାଏ | 
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॥ ଜୀବଜନଧର୍ଜୀ ବାଙ୍ଚବଡାର ରୂପକାର : 
ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ ॥ 


ଡକଟର ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ 


“ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ ଏକ ସୁଦର୍ଶନା ତରୁଣୀ । ମୋର ତାଙ୍କ ଭଲ ଲାଗିବାର 
ବିବିଧ କାରଣ ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବିଶେଷ କାରଣ ସେ ମୋ” ଗପଗୁଡ଼ାକୁ ଭାରି ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ଓ ସେ କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ପଞ୍ଚମୁଖ | ନିଜର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାଠାରୁ ଅଧକ ଲୋଭନୀୟ 
ପଦାର୍ଥ ବୋଧହୁଏ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଲେଖକ ଶିନଳ୍ଧୀମାନଙ୍କୁ ଘାଏଲ୍‌ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅମୋଘ ଅସ୍ତ। ଦିନେ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପଚାରିଥଲି, “ ଆଛା 
ଆପଣ ମୋ” ଗପରୁ କ”ଣ ଏମିତି ପାଆନ୍ତି, ଯାହା ଆପଣଙ୍କୁ ଏତେ ଭଲ ଲାଗେ ? 
ମୋ” ଗପଗୁଡ଼ାକ ତ ନିତାନ୍ତ ରସକସ୍‌ ହୀନ, ଘଟଣାବିହୀନ, ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାଧାରଣ” 
ମୋ ପାଟିରୁ କଥା ଛଡ଼େଇ ନେଇ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ କହିଥିଲେ, “ଠିକ୍‌ ସେଇଥୁପାଇଁ 
ତ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଗପ ପଢ଼ିବାକୁ ଏତେ ଭଲ ପାଏ । ଦୈନନ୍ଦିନ ସାମାନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁନ୍ତି ଗୁନ୍ଧି ତା? ଭିତରେ ଚିରନ୍ତନର ସନ୍ଧାନ କରିବା, ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ 
ଯାବତୀୟ ସାଜସଜା ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ତାହା ହିଁ ତ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ, ଅନ୍ତତଃ 
ମୋ ମତରେ | ଆପଣଙ୍କର ସେ ଦିଗରେ ଖୁବ୍‌ ଦଖଲ ଅଛି, କିନୁ ଆପଣ ଭାରି କମ୍‌ 
ଲେଖନ୍ତି । ଆପଣ ଏ ଦିଗରେ ବଡ଼ କୃପଣ !” ( ୧) — ‘ଥେଙ୍କ୍‌ ଇଉ” ଗଛରେ 
ସତେଯେପରି ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯ ୧୯) ନିଜ ଗଳ ସଂରଚନା 

ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ହିଁ କହିଛନ୍ତି ନିଜ କଥା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଛ ଅନେକ ଦିନରୁ 
ଲେଖି ଆସୁଥୁଲେ ହେଁ, ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଲେଖି ନ ଥିବା କାରଣରୁ, ସମ୍ଭବତଃ 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ପାଠକଙ୍କର ଚଞ୍ଚଳ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ତେବେ ଗଛ ଜଗତରେ 
ସେ ଜଣେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବାସ୍ତବତାର ରୂପକାର ଭାବରେ ପାଠକଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ 
କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ, କିନୁ ରୁଚିକର ଠାଣିରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ସାଧାରଣ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ତୋଳନ୍ତି । କମ୍‌ ଲେଖନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର 
ଲେଖନ୍ତି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ, ଟିରନ୍ତନ ଜୀବନଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ । ବସ୍ତୁତଃ ସେହି ଦୃଝିରୁ 
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ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଗଳ-ସମ୍ଭାରର ଏକ ଶୁଭଙ୍କର-ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି ! ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ ସେତୁ' 
, ‘ଚନ୍ଦନା”, 'ନିଶାନ୍ତ' ପ୍ରମୁଖ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ । 'ଚନ୍ଦନା' 
( ୧୯୮୩) ଗଛ ସଂକଳନ ପରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ | 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପତ୍ରରେ ଏଇ ଆଲୋଚକଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଳକାର ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ନିକଟରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତିଓ 'ଚନ୍ଦନାଂ ପରେ ମୋର ଆଉ କୌଣସି ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଗତ ଦୂଇ ବର୍ଷ ଭିତରେ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ( ବିଶେଷତଃ ଝଙ୍କାର, ସମାବେଶ, ପ୍ରତିବେଶୀ, 
ନବଲିପି, ଜୀବନରଙ୍ଗ ଇତ୍ଯାଦି । କେତୋଟି ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି — ହୁଏତ ତା’ 
ଭିତରୁ ଗୋଟେ ଯୋଡ଼େ ଆପଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥବ । ସେ ସବୁକୁ ନେଇ ଓ କେତେକ 
ନୂଆ ଗଳ ଯୋଡ଼ି ଏକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ବୋଲି ଆଶା ।” ( ୨) ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିଜାତ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ 
ଗଳ ଲେଖି ଆସୁଛନ୍ତି ¬ ଏହା ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁଭବ କରୁଥିବେ | ଗଳ୍ପ କମ୍‌ 
ଲେଖୁଥିଲେ ହେଁ, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ” ତାଙ୍କର “ନିଶାନ୍ତ” ଗଳ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧକୁ ୧୯୮୧ ମସିହା ନିମନ୍ତେ ପୁରସ୍କୃତ ଓ 
ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି | ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ସେତୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭକରିଥୁଲା । 
* ଚନ୍ଦନା' ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏକ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ସଂକଳନ ! ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର କତିପୟ ଗଳ୍ପକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

କୃବ ଘରର ବିଲିଆର୍ଡ଼ ଟେବୁଲର ଭିଡ଼ ସେ ପଟରେ ଏକପ୍ରକାର ଆଳାପରତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ, ସ୍ବୟଂ ଗଛକାର ଓ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ । ସ୍ବାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ମିସେସ୍‌ 
ଚୌଧୂରୀଙ୍କର ଗାଳିକଙ୍କ ଗପ ପଢ଼ିବାର ସଉକ | ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ କହିଥିଲେ, ମୁଁ 
ଜାଣେ ଆପଣ ଯେତେ ନ ଲେଖିଲେ ବି ଅନେକ ଗପର ଖସଡ଼ା ଆପଣଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ 
ଠୂଳ ହୋଇଛି ।” ¬—ବସୁତଃ ଗାଳିକଙ୍କଠାରୁ ସେଇଭଳି ଏକ ଗଳ୍ପର ଖସଡ଼ା ଶୁଣିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ । ତାହା ହିଁ ହୋଇଥଲା । ଏକଦା କିପରି ଦିଲ୍ଲାରୁ କଲିକତା 
ପ୍ଲେନ୍‌ରେ ଫେରୁଥିଲେ ଏବଂ ତହିଁରେ ଏକ ତରୁଣୀ ଲାବଣ୍ଯମୟୀଙ୍କ ମାର୍ଚିତ ରୁଚି ସହ 
* ଥେଙ୍ଗ ଇଉ 'ର ପ୍ରତୀତୀ ତାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥିଲା ସେହି ଅନୁଭୁତି ହିଁ କହିଥିଲେ 
ଗାଳିକ । କାହାଣୀଟିକୁ ଏକ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସ୍ଥଳରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଗଳଛ୍ପକାର ମିସେସ୍‌ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପଚାରିଥିଲେ, ' ଗପଟା ଏଇଠି ଛିଡ଼ାଇ ଦେବି ବା ଟିକେ ଫେଣାଇ ଫେଣାଇ 
କଥାଟାକୁ ଆହୁରି ସଷ୍ଟ କରିଦେବି ? ଗପଟାରେ କଣ ବା ରହିଲା, କାହାର ବା ଏଥରେ 
ମନ ଧରିବ ? ” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଇ/୭)) 


ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ କହି ଉଠିଲେ “କାହା ମନ ଧରିଲା ନ ଧରିଲା ତା' ନେଇ 
ଆପଣମାନେ ଏତେ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି କାହିଁକି, ବୁଝିଲି ନାହିଁ । ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା, 
ତା” କେତେଦୂର ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ ସାର୍ଥକ ହେଲା, ସେଇଟା ହେଲା ମୂଳ କଥା। × × ×” 

ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସ୍ଵର ସହ ସ୍ଵର ମିଳାଇ ଗାଳିକ କହିଥିଲେ, “ମୋର ତ 
ଠିକ୍‌ ତାହା ହିଁ ଧାରଣା ! ମନ ସହିତ ମନର ସଂଯୋଗ-ସେଇଥୂପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ହୁଏନାହିଁ 
ଦୈହିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଆଳାପ ପରିଚୟ ! ଦୀର୍ଘକାଳ ଏକତ୍ର ବସବାସ ଓ ସଂପର୍କ ସତ୍ତେ ମନ 
ଭିତରେ ହୁଏତ ରହିଯାଏ ଏକ ଅଲଙ୍ଘନୀୟ ବ୍ୟବଧାନ ଓ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । ଅଥଚ ମୁହୂର୍ରକର 
ଏକ ଆକସ୍ମିକ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦୁଇଟି ହୃଦୟକୁ ସଂଯୋଗ କରି ହୁଏତ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସେତୁ ଅଲକ୍ଷିତରେ ଗଢ଼ିଉଠୁଛି । ବିଚିତ୍ର ଏଇ ସୃଷ୍ଟି ।” (୩) ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଥେଙ୍କ୍‌ 
ଇଉ” ଗଳ ଯେପରିକି ଗାଳିକ ବିଭୂତି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଗନ ସଂପର୍କରେ ଏକପ୍ରକାର ଭାଷ୍ୟ | 
ଗଳ ସଂରଚନା, କଥାବସୁର ପରିକଳ୍ନା, ପରିଣତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ମନୋରାଜ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ସହ ମନନଶୀଳତା ଏ ‘ଥେଙ୍କ୍‌ ଇଉ” ଗଳ୍ପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଫଳତଃ ଗଳ୍ଧକାର ବିଭୂତି 
ତ୍ରିପାଠଙ୍କର ଗନ ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ମନୋଭାବ ଏଠାରେ ପରିଛନ୍ନ। ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
* ଥେଙ୍କ ଇଉ” ଗଳ୍ପଟି ଏକ ଅବଶ୍ୟ ପଠନୀୟ ଗନ୍ଧ । ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ କହିଲେ, ' ଆଛା, 
କୁହନୁୁ ନା ସତେ କଣ ଏମିତି ହୁଏ ? ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଜଣେ ନିଜକୁ ଆଉ ଜଣକ ପାଖରେ 
ସମର୍ପଣ କରୁଛି ମନେ ମନେ, ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ, ସେଇ ଜଣକୁ ଘୃଣୀକ୍ଷରରେ ନିଜ 
ମନ କଥା ନ ଜଣାଇ । ତା' କଣ ଆଉ ଜଣକ ପ୍ରାଣରେ ଅନୁରଣିତ ହେଉଥୂବ ? 
ମନରେ ଏଇ ଦିଆ ନିଆ କଂଣ ସମ୍ଭବ କୌଣସି ବାସ୍ତବ ସଂପର୍କର ବିନା 
ସହଯୋଗିତାରେ ?” ଗଛକାର ଏହାରି ଉତ୍ତରରେ କହିଥୂଲେ, ‘ଆଉ ମନୋରାଜ୍ୟ- 
ସେ ତ ଏକ ଅନନ୍ତ ରହସ୍ୟ । ତା'ର ଗତିପଥ ଅନନ୍ତପଥ ବିସ୍ତାରୀ, ଅକଳନୀୟ | ଗୋଟିଏ 
ମନ, ଗୋଟିଏ ହୃଦୟର ସକଳ ଆବୃତ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ ତା'ର ସହଧର୍ମୀ ଆଉ ଏକ 
ହୃଦୟରେ ମିଳିତ ନ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ବିରାମ ନାହିଁ । ତାହା ହିଁ ତାର ଧର୍ମ । ସମସ୍ତ 
ବାଧାବିଗ୍ଧ, ସମସ୍ତ ଦୂରତ୍ବ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆପଣଙ୍କ କଳନ୍ିତ ନାୟକର ହୃଦୟୋଛ୍ବାସ ଯେ 
ତାର ପ୍ରିୟଜନ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥନ୍ଦିତ ହେଉଥିବ, ଅନୁରଣିତ ହେଉଥିବ, ଦୁଇଟି ହୃଦୟ 
ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ଅହରହ ବାଟ ଖୋଜୁଥବ, ସେଥିରେ ମୋର ତିଳେ ହେଲେ 
'ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ( ୪) ଏଇଭଳି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଚାରଶୀଳତା ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର ଅନାମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ “ଥେଙ୍କ୍‌ ଇଉ” ଭଳି ଗନ୍ଧ ତହିଁର ପରିଚୟ । 

ଗାଳିକ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କ ଜୀବନର ଗଠନ ଭୂମିକାରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ତାଙ୍କର ମାନାତାପ୍ରାପ୍ତ ' ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର' 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/) ୪୦୩ 


ଗଛ ଏହାର ଏକତମ ଉନ୍ନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କେବଳ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାଙ୍କର ହିଲ୍‌ ସାହେବ! 
' ପ୍ରତିକାର” ଗଳ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟତମ ପରିଚୟ | ଏହି ଗଳଛ୍ମାନ ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀଓ ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ 
ଗଛ ସୃଷ୍ଷି କରିବାରେ ରହିଛି ବିଦୂତିବାବୁଙ୍କ ସାର୍ଥକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ଭବତଃ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର କୌଣସି ନା କୌଣସି ମୁହୂର୍ରର ବା ଘଟଣାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛନ୍ତି । 
ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସାଧାରଣ ବା ସାମାନ୍ୟ ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ସେମାନେ ଗାଛିକଙ୍କର 
ଲେଖନୀରେ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଅସାଧାରଣ ବା ଅସାମାନ୍ୟ । ଏପରିକି ଘଟଣାମାନ ସୁଦ୍ଧା । 
ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର “ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର” ଗଳ ( ୫ )ଟିକୁ ନିଆଯାଉ | ଦିନେ ଶୀତ ଦିନ ରବିବାର 
ସକାଳେ କୌଣସି ଜଣେ ବର୍ଷୀୟାନ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି କଥାକାରଙ୍କ ଯିଏ ଜଣେ ସର୍ବୋଜ 
ପଦାଧୁକାରୀ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଭେଟିବା ପାଇଁ ଆସି ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥିଲେ | ସକାଳ ସାଡ଼େ 
ସାତଟା ବାଜି ଯାଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, ସାହେବଙ୍କର ନିଦ ଭାଙର୍ଗିନଥଲା। ରବିବାର କୌଣସି 
ଏନ୍‌ଗେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ ନାହିଁ“ ତହିଁରେ ପୁଣି ପୂର୍ବଦିନ ଶନିବାର ରାତିଟା ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ପାନୀୟରେ 
ଅଧୁକ ରାତି ଯାଏଁ ଜମିଯାଇଥୁଲା | ଇଞ୍ଜିନିୟର ସାହେବ ଉଠିବାକୁ ଚାହୁଁନଥିଲେ ହେଁ, 
ସ୍ତ୍ରୀ କରୁଣାଙ୍କର କି ଚମଜ୍ରାର କଣ୍ଟ ଲମ୍ବା ଧଳା ଦାଢ଼ି, ଆଖିରେ ସୁନା ଚଷମା, ବେଶ୍‌ 
ସମ୍ତଭାନ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଭଦ୍ରଲୋକ ଙ୍କ ପରିଚୟୋକ୍ତିରେ ତାଙ୍କ ସ୍ୁଲ ଜୀବନର ହେଡ଼ମୀଷ୍ଟର 
ସ୍ମରଣକୁ ଆସିଗଲେ । ‘ସେଇ ଆମ ସ୍କୁଲର ନୂଆ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ । ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରୁ 
ପଦ୍ଯ ମୁଖସ୍ଥ କଲାବେଳେ ମୂଳ ପୃଷ୍ଠାରେ କବିଙ୍କ ଛବିଟି ମୋତେ ଭାରି ଭଲଲାଗୁଥାଏ । 
ସେଇ ଛବି ସଙ୍ଗେ ଆମ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟଙ୍କ ମୁହଁର କି ଅଭୁତ ମେଳ | ସେଇ ଚଉଡ଼ା କପାଳ, 
ଧଳା କଳା ଦାଢ଼ି, ସୁନା ଚଷମା ଓ ଚଷମା ତଳେ ଉଜ୍ଵଳ ସୁନ୍ଦର ଆଖ ଯୋଡ଼ିକ । ମୋ 
ମନ ଭିତରେ ମଧୁ ରାଓ ଓ ହେଡ଼ ମାଷ୍ଟର ମିଶି ଏକ ହୋଇଯାନ୍ତି | ସେଇ ପିଲାଟି ଦିନରୁ 
ସେ ଦୂଇ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଗଭୀର ଛାପ ମୋ ଉପରେ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ !” (ପୃ. ୧୩୧ ) 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ସାହେବ ଉଠିପଡ଼ିଲେ । ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଇ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
ନତିବାତୁ ଯାଉଥଲେ; ମାତ୍ର ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ର ଭାରି ପର୍ଦା ଫାଙ୍କରେ ସେ ଦେଖିଲେ ଏକ 
ଅଭୁତ ଦୃଶ୍ଯ । ବୃଦ୍ଧ ହେଡ୍‌ମାଷ୍ଟରଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପୁଅ ଝିଅ ଟୁନୁ ଓ ରିନା ଗେଲକରି କହୁଥାନ୍ତି 
' ସୀଣ୍ଟାକୃସ୍‌ ' ¬ ସେ ତାଙ୍କର ଫାଦର କ୍ରିସ୍‌ମାସ୍‌ | ସେ ଦୁହେଁ ଫାଦରଙ୍କ ନିକଟରେ ପଦ୍ୟ 


ରେସିଟେସନ୍‌ କଲେ | ରିନା ଗାଇଲା, ଏକ ଫାଷ୍ଟକ୍ଟାସ୍‌ ରାଇମ୍‌ ଏବଂ ଟୁନୁ ସୁଝଧା- Ba 
Ba biack sheep Have you any wool ? Yes sir, Yes sir, Three bags full 
ଇତ୍ୟାଦି । ଯେଉଁ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ କଣ୍ଡରେ ସତ୍ୟ ପଥେ ଧମ ପଥେ ଘେନି ଯାଅ ମୋତେ, 


ଭସାଅ ପରାଣ ମୋର ତବ ପ୍ରେମ ସ୍ତୋତେ” ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହୋଇ ଉଠେ, ସେ 
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ଯେତେବେଳେ ପିଲା ଦୁହିଁଙ୍କୁ “ ଯାହା ମୁଁ କରଇଁ ଯାହା ମୁଁ କହଇଁ, ଯାହା ମୁଁ ଚିନ୍ତଇ 
ମନେ, ଜଗତର କଇଁ ପରମ ଇଶ୍ବର ଜାଣୁଛନ୍ତି ପ୍ରତିକ୍ଷଣେ' ଭଳି ପଦ୍ୟ ପଢ଼ିଛ ନା ବୋଲି 
ପଚାରିଦେଲେ- ପିଲାଏ କହିଲେ, ଏ ସବୁ ଓଲଡ଼ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର, ଓଡ଼ିଆ ପଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ, 
ଲେଖି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ଏପରିକି ପଣକିଆ କଂଣ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସେତିକିରେ କଥା 
ସରିଯାଇଥାନ୍ତା ଭଲା; ପିଲାଏ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଲେ ଯେ, ତାଙ୍କ ଡାଡ଼ି କ୍ୟୁବାନ୍‌ 
ସିଗାର ପିଅନ୍ତି, ପିଲାମାନେ ବେଡ୍‌ ଟି ଖାଆନ୍ତି । ଡାଡି ରାତିରେ କୃବ ଘରୁ ଫେରିବା 
ବେଳକୁ ଡେରି ହୋଇଥାଏ ତ ହୋଇଥାଏ, ପୁଣି ଟଳମଳ ହେଉଥାନ୍ତି-ଏଇଭଳି କଥାରେ 
ହେଡ଼ମାଷ୍ଟେ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ-ପ୍ରତିମ ଆଦର୍ଶ ଛାତ୍ର ଗୋଲକନାଥଙ୍କ ଖୋଜି 
ପାଆନ୍ତେ ବା କିପରି ? ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ୍େ ଫେରି ଯାଇଥିଲେ ! “ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର' ଗଛର ଏହି 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ “ବିଶେଷତଃ ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯନ୍ତି ଶିକ୍ଷା ନାଁରେ 
ସ୍ଵ ମାତ୍ଵଭାଷାକୁ ନ୍ୟୁନ ମନେକରି ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ପାଶ୍ଚାତ୍ଯର 
ଅନ୍ଧାନୁକରଣରେ କରି ଚାଲିଛନ୍ତିଖ ତାହା ହିଁ କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ! 'ମଧୁରାଓ”ଙ୍କ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଶିକ୍ଷକ, ଆଜି ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କଠାରେ ଆଦର୍ଶର ଏକ କ୍ଷୀଣ ଆଭାସ ସୁଦ୍ଧା 
ଆଜି ଖୋଜି ପାଉନାହାନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ଆଜି ଚରିତ୍ର ଗଠନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ; ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ 
ଜୀବନ ଗଠନରେ ଅଧୁକ ମନଯୋଗୀ । ଆଜିର ଶିକ୍ଷିତ ଅଭିଭାବକ ସେମାନଙ୍କ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିରେ ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଓ ଗଢ଼ିବାକୁ ଅଧ୍ବକ ଆଗ୍ରହୀ | ସେମାନଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ସ୍ଥିପିଂସୁଟ୍‌ ଓ ଅଲସ୍ଟର ପିନ୍ଧେ ରାତିରେ, ସକାଳେ ବେଡ଼ ଟି” ଖାଏ | ଅଜାଙ୍କୁ 
' ସାଣ୍ଟାକୃସ୍‌' ଭାବରେ ' ଫାଦର” ଭାବରେ ଦେଖେ । ଇଂରାଜୀ ରାଇମ୍‌ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରେ; 
କିନ୍ତୁ ନିଜ ମାତୃଭାଷାର ପଦ୍ଯଟିଏ ଆଦୌ ବୋଲି ଜାଣେ ନାହିଁ । ଅଭିଭାବକମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ସିଗାର୍‌ ପିଅନ୍ତି, କବ ଯାଆନ୍ତି, ଫ୍ଲାସ୍‌ ଖେଳନି, ପାନୀୟରେ ବୂଡ଼ନ୍ତି¬ସନ୍ତାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିବାକୁ ସମୟ କାହିଁ ? ଅଥଚ “ମଧୁରାଓଂଙ୍କ ଭଳି ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଥୁଲେ ସନ୍ତାନପ୍ରତିମ । ଏଇଭଳି ଏକ ଖୁରଧାର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ, ଛତ୍ର 
ତୋଳି ଧରେ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର  ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର” ଗଳ । 

“ହ୍ରିଲ୍‌ ସାହେବ” ଗଳ୍ତର ପରିକଳ୍ଥନା ଓ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ “ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର' ଗଳ 
ଭଳି- ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଥିଲେ ସ୍କୁଲ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ, ମାତ୍ର “ହିଲ୍‌ ସାହେବ” ଝଲସି 
ଉଠନ୍ତି କଲେଜ ଜୀବନରେ ! ହିଲ୍‌ ସାହେବ ସୁଦୂର ଦେଶରେ ନିଜ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି, ବିଦେଶ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂମିରେ ଶିକ୍ଷକ କଲେଜର ଇଂଲିଶ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ ! ହିଲ୍‌ ସାହେବ 
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ସାହିତ୍ୟ ପାଗଳ ! “ଚସର' ଠାରୁ “ଇଲିଅଟ', ‘ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୂ ତାଙ୍କର 
ଏକରକମ ମୁଖସ୍ଥ ¦ ତାଙ୍କର କବିତା ଆବୃଭିରେ ଶହ୍ଦ ଧ୍ବନି, ଅସ୍ଥିମଜାରେ ମିଶିଯାଏ । 
'ଅଥେଲୋ” ବା ‘ଆଜ୍‌ ୟୁ ଲାଇକ୍‌ ଇଟ୍‌” ଭଳି ନାଟକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 
ଟିଉଟୋରିଆଲ୍‌ କ୍ଲାସ୍‌ ତାଙ୍କର ଯେପରି ସବୁକିଛି ନିଜ ଘର । ସେହିଠାରେ ଫିଲିମ୍‌ 
ସମୀକ୍ଷାଠାରୁ ଟେନିସ୍‌ ରେକେଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚର୍ଚ୍ଚା ହୁଏ ! ୟୁନିଭରସିଟି ପରକ୍ଷାରେ ଆଶାନୁରୂପ 
ଫଳ ଦେଖାଇବାରେ ବିଫଳ ହୋଇଥବା ନିରାଶ ଛାତ୍ରକୁ, ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ କରାଇ ପାରନ୍ତି 
ଆତ୍ଲସବିଶ୍ଵାସରେ । ଗ୍ରନ୍ଧଂକୀଟ ହେବା ଅପେକ୍ଷା, ସେ ଛାତ୍ରର ଯେକୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ, 
ଖେଳରେ ବା ଅଭିନୟରେ ଶୀର୍ଷାରୋହଣ କରିବାରେ ଅଧକ ଉସ୍ସାହ-ଦାତା ନିଜ 
ବଗିଚାରେ ଖୁରୁପିଟିଏ ଧରି ମାଟି ହାଣିବାରେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ଅଧକ ଆନନ୍ଦ | ଛାତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ 
ମାଟି ହାଣିବାରେ ନିଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି ଯେପରି, ନିଜେ କଫି ତିଆରି କରି ତାକୁ ପିଲାଇ 
ଦେବାରେ ସେପରି ମମତା | କ୍ଷମାର ଜଣେ ଅବତାର ପୁରୁଷ । ଯେଉଁ ରାୟ ବାହାଦୂର 
ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଦେବବ୍ରତର ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାରେ ବିବ୍ରତ, ସେହି ଦେବବ୍ରତ 
କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ ' ହିଲ୍‌ ସାହେବ ଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଶୁଣି ପ୍ରୀତ ଓ ଆପଣାର ଦୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ଜଣେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଶିକ୍ଷକ ଯେ ଶହ ଶହ ଛାତ୍ରଙ୍କର ସୁଗମର 
ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ- ଏହା ହି ସ୍ପଷ୍ଚ ହୋଇଯାଏ | ଯେଉଁ ପିତା ମାତା, ଅଭିଭାବକ ନିଜ ସନ୍ତାନର 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟତାରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଯାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି ସେହି ଅଭିଭାବକମାନେ 
ଯେ ନିଜ ସନ୍ତାନର ସାମାନ୍ୟତମ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଷି ଦିଅନି ନାହିଁ, ଏପରିକି ସେମାନଙ୍କୁ 
ମମତା ଟିକିଏ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅବସର ସୁଦ୍ଧା ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ | ଫଳତଃ ସେ ସନ୍ତାନ ହୁଏ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ଜଣେ ଜଣେ ହିଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଭଳି ଶିକ୍ଷକ ଗଢ଼ିତୋଳନ୍ତି ଆପଣାର 
ସନ୍ତାନପ୍ରତିମ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ । ““ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତୁ ସାର, ଆମେ ବି ବିକଳ ହୋଇ ଖୋଜୁଛୁ 
ହିଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଭଳି ହୃଦୟବାନ, ବିବେକୀ, ସ୍ବେହ, ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଆଦର୍ଶ ଗୁରୁ!” 
ସଂପ୍ରତି ଦେଶର ଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ, ଅଭିଭାବକଙ୍କର ସଂପର୍କ ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି “ ହିଲ 
ସାହେବ” ଗଛଟି । ଜୀବନର ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ସହ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ତଥା 
ଅଭିଭାବକଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନୁଭବ ହେଉଥିବା ଅଭାବ ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକ ବିଭୂତିବାବୁ 
ବିଚାରକରି ଦେଖିଛନ୍ତି । ସୁଲ ଜୀବନର “ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟରଂଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଠିଆ କରେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି କଲେଜ ଜୀବନର ଅଧ୍ଧାପକ ˆ ହିଲ୍‌ ସାହେବଙଂଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତିକାର ଗଛରେ “ ହିଲ୍‌ ସାହେବ' ଙ୍କ ବଦଳରେ ଅସାଧାରଣ ପର୍ସନେଲିଟି 
ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର ବି. ରାୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! ଦିଲ୍ଲୀରୁ ପ୍ଲେନ୍‌ରେ କଲିକତା ଯାଉଥବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/5) 


ବେଳେ କଥୀକାର ଜଣେ ସୁଦର୍ଶନ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ବି. ରାୟଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ | ତାଙ୍କ କ୍ଲାସରେ ହଲ୍‌ ଘରଟା ଶାନ୍ତ ଓ ସ୍ତବ୍ଧ । ସେଇଭଳି ପର୍ସନେଲିଟି 
କ୍ଲାସରେ । ଦିଆଲୀର ଦିନେ ବା ଦିଂଦିନ ପୂର୍ବଦିନ, କେହି ° ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି! ଖଞ୍ଜଦେଇଥୁଲା 
ତହିଁର ଶବ୍ଦମାନେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ । ପର ଟିଉଟୋରିଆଲ୍‌ କ୍ଲାସ ସୁଦ୍ଧା ହେଲା 
ନାହିଁ ; ପ୍ରଫେସର ବି. ରାୟ ନେଲେ ନାହିଁ | କିନୁ ସେଇ ରାତିରେ ଯେଉଁମାନେ ଏ 
କାଣ୍ଡ ଭିଆଇଥଲେ, ବି. ରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଫେସର 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରନୁର ଖୁଆଇଥଲେ । ନିଜେ କଥାକାର ସେହି ପ୍ରଫେସର ଆଜି ଜୀବିତ କି ମୃତ, 
ସେ ଖବର ପାଇନଥବାସ୍ପଳେ, ସେହି ସୁଦର୍ଶନ ଭଦ୍ରଲୋକ ଜଣକ, ଯିଏ ଛାତ୍ର ସମାଜ 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ବୋଲି କହୁଥିଲେ ¬ ସେ କହିଥିଲେ, ‘ ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରଫେସର ରାୟ ମୋର 
ଆରାଧ୍ଯ ପିତା | ' ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଗତ ଜୁନ୍‌ରେ ହୋଇଯାଇଛି.....” । ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ସୁଧା କଥାକାର ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ' ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର” ଓ ' ହିଲ୍ସାହେବ ଙ୍କ ଭଳି ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର 
ବି. ରାୟଙ୍କୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି ୮ ପ୍ରତିକାର” ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵ । ଆଜିର ଶିକ୍ଷକଙ୍କଠାରେ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଭାବ, ତାହା ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ 
ଗାବିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସଚେତନ । ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ଗଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛାତ୍ର ଶିକ୍ଷକ 
ଅଭିଭାବକଙ୍କ ସହାବସ୍ଥାନ ଉପରେ କଥତ | ଦେଶରେ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରାୟଶଃ ଅବହେଳିତ 
ଶିକ୍ଷକ ସମାଜ ସଂପର୍କରେ, ଅଯଥା ଦୋଷାରୋପ କରାଯାଉଥିବା ଛାତ୍ର ସମାଜ ସଂପର୍କରେ, 
ଶିଥୂଳ ଅଭିଭାବକ ସମାଜ ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ହିଁ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଜୀବନରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ପଦସ୍ମ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ହୋଇସ୍‌ଦ୍ଧା, 
ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଅବଶ୍ୟ ଚମତ୍କାର | 

ଉଚ୍ଚ ପଦସ୍ପ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ, ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ରହିଛି ବହୁ ଛୋଟ ବଡ଼ ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅଭିଜ୍ଞତା । ଜୀବନର ଏଇସବୁ 
ଅନୁଭୂତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କତିପୟ ସ୍ଵରଣୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସାଉଁଟି ଆଣି ତହିଁର ବାସ୍ତବ 
ରୂପାୟନ ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକତା ରୂପକାର ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସେଇ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସବୂକୁ ମାଜି ଘସି ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଜୀବନର କେତେକ ଭାଷ୍ୟ ଭାବରେ | 
ସେଇଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତାର ଗୋଟେ ଗୋଟେ ପ୍ରଭାଯୁକ୍ତ ପରିଚୟ ୮ ନିଶାନ୍ତ', ˆ ବିଦେଶିନୀ, 
କାନ୍ତା', “ବୁଢ଼ୀ”, “ସାମାନ୍ୟ ଅସାମାନ୍ୟ”, ‘ଚିରା କମିଜ”, ଶାପମୁକ୍ତ', ‘ଏକାନ୍ତ 
ଗୋପନୀୟ”, “ସହଯାତ୍ରୀ', ‘ମୁଗୟା” ପ୍ରମୁଖ ଗଳ | ମାତ୍ର ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଳ୍ପରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀୟ ବା ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୁଳ- ତାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) ୪୦୭ 


ଗନ୍ଧ ଜଗତରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ନିମ୍ବବର୍ଗ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟଶଃ ବିରଳ | ସମ୍ଭବତଃ 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଆପଣାର ଉଚ୍ଚ ପଦବୀର ଚାକିରି ଜୀବନରେ ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ ପରିବାରର ଓ 
ସମାଜ ବା ନିମ୍ନବର୍ଗର ସମାଜ ନିକଟକୁ ପହଞ୍ଚ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେଇ ନିମ 
ବର୍ଗୀୟ ସମାଜଚିତ୍ର ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଅସମର୍ଥ ବା ଅସହାୟ ପୁନଶ୍ଚ 
ଯେଉଁ ଅଛ କେତୋଟି ନିମ୍ନବର୍ଗୀୟ ସମାଳର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ଗଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ସେ ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭାବରୁ ତୀବ୍ର ଓ ତୀକ୍ଷଣ ସୁଦ୍ଧା ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜ ଚିତ୍ରଣ ଥଲେ ହେଁ, ତନୃଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ତଥା ବାସ୍ତବତାର ଗୋଟେ ଗୋଟେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପୁଣି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ଗଛମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ 
ହେଲା, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗନ୍ତର ଥାଏ ଏକ ଇଙ୍ଗି ତପୂର୍ଣ୍ ବକ୍ତବ୍ୟ । ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଏଇ 
ବକ୍ତବ୍ୟମାନଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୁଚି ଓ ଆବଶ୍ୟକତା | 
ଗଳମାନଙ୍କର କଥାକ୍ରମ ସରଳ ସଳଖ କିନୁୁ ତୀଖରେ ଲୋଭନୀୟ, ସ୍ଵାଦୁଯୁକ୍ତ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପ୍ରତୀତି, ପ୍ରତୀକୀ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ | 

ଦୂରଗାମୀ ମେଲ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ର ଏୟାରକଙଶ୍ତିସନ୍‌ ଓ କ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ କମ୍ପାନୀର ପଦସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀ ଗାଛିକ ଜଣେ ଯାତ୍ରୀ ¦ ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଯାଇପାରିଥାନ୍ତେ ; କିନୁୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ 
ଯିବାର ଏକ ସ୍ବାଦୁ ରହିଛି । ଲଞ୍ଚ ଡିନର ବା ବ୍ରେକ୍‌ଫାଷ୍ଟ, ବହିପଢ଼ା, ଶୋଇବା, ଦୃଶ୍ଯ 
ଦେଖିବା, କୌଣସିଟିରେ ବିଶେଷ ବାଧା ନାହିଁ । କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଲେ 
ଜଣେ ସୁଟ-ବୁଟ୍‌ ପରିହିତ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ ସୁପୁରୁଷ- ମି. ମାଲହୋତ୍ରାା କୌଣସି ବ୍ଯବସାୟର 
ଧନାଢ଼୍ୟ ଓନର- ସୁନାର ସିଗ୍ରେଟ୍‌ କେସ୍‌, ବିଦେଶୀ ପାନୀୟ, ପ୍ଲେବୟ” ଭଳି ନଗୁଂ 
ନାରୀଦେହ ସତ୍ଚନ୍ଧ ନିଷିଦ୍ଧ ପତ୍ରିକାରେ ସଉକ, ବାର୍ର ଟେବୂଲ୍‌ ଉପରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର ବ୍ୟବସାୟିକ କଥାବାର୍ରଭୀ ହୋଇଯାଏ,- ସେଇଭଳି ପ୍ରୌଢ଼ ଭଦ୍ର 
ଲୋକଟିଏ — ଜୀବନର ସକ୍୍‌ସେସ୍‌ଫୁଲ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନକୁ 
ଘୃଣା କରନି । ସେଇ ଗୋଟିକ ରାତି ସୁଦ୍ଧା, ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯିବାବେଳେ ବୋତଲ, ଗ୍ାସ୍‌ ଓ 
ସିଗ୍ରେଟ୍‌ରେ ସେ କଟେଇ ଦିଅନ୍ତି ବସି ବସି ସାରା ରାତି । ଅଥଚ ଗଳ୍ପକାର 
ଶୋଇଯାଇଥଲେ କେତେ ନିର୍ବିଘ୍ରେ, ନିରାସକ୍ତରେ, ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ | ପ୍ରାତଃରେ ସେ ଉଠିବା 
ବେଳକୁ ସୁଦ୍ଧା, ସେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମି. ମାଲହୋତ୍ରା ଶୋଇନାହାନ୍ତି । ସ୍ମିପିଂ ଟେବୁଲେଟ୍‌ଗୁଡ଼ା 
ମଧ୍ଯ ଅକାମି ହୋଇଗଲାଣି | ଭଦୁ ଲୋକ କହୁଥିଲେ “ ବହୁ ବର୍ଷ ହେଲା ମୁଁ ଶୋଇନାହିଁ | 
ଶୋଇପାରୁନାହିଁ । ମୋ” ଆଖିରେ ନିଦ ନାହିଁ । × × × ମୋର ସବୁ ଅଛି, ପ୍ରଚୁର 
ପରିମାଣରେ ଅଛି- ଧନ, ଜନ, ମାନ, ପ୍ରତିପରି । କିନଧୁ କାଲି ସାରା ରାତି ବସିରହି, 
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ନିଦ୍ରାମଗ୍ନ ଆପଣଙ୍କ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ମୋର ମନେହେଲା, ମୋର କିଛି ନାହିଁ | ମୁଁ କେଡ଼େ 
ନିଃସ୍ଟ କେଡ଼େ ଅସହାୟ ତା” ଯେପରି ପ୍ରଥମଥର, ବୁଝିପାରିଲି | × × × । ଦେବେ, 
ଦେବେ, ଆପଣଙ୍କ ନିଦରୁ ମୋତେ କାଣିଚାଏ ଦେବେ ? ଯା” ମୂଲ୍ଯ ମାଗିବେ ମୁଁ 
ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ପଚାଶ ହଜାର, ଲକ୍ଷେ, ଦୁଇ ଲକ୍ଷ ? ଷ୍ଟେସନରେ ଓହ୍ଲାଇ ଗଲାବେଳେ 
ମାଲହୋତ୍ରାଙ୍କ ହାତକୁ ଗନ୍ପକାର ଆଉଁସି ଦେଇଥିଲେ ! ମନେହେଲା ଯେପରି ହୃଦୟର 
ସକଳ ସ୍ବେହ, ମମତା, ସହାନୁଭୂତି, ନିଃସୃତ ହୋଇ ମାଲହୋତ୍ରାଙ୍କ ସର୍ବ ଦେହରେ 
ସଂଚାରିତ ହେଉଛି । —' ନିଶାନ” ଗନ୍ତର ଏଇ ମି: ମାଲହୋତ୍ରାଙ୍କ ଭଳି ଆଜିର ଏହି 
ପୃଥନବୀର ବହୁ ଧନ୍ଯତା ବ୍ୟକ୍ତ ସବୁ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ନିଃସ୍ବ, ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସହାୟ ଏକାନ୍ତ 
ଏକାକୀ- ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜୀବନର ମୋହରେ ନିଦ ସେମାନଙ୍କର କେଉଁଆଡ଼େ ହଜିଯାଏ । 
ଏ ଭଳି ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଆବଶ୍ୟକତା କରନ୍ତି ସ୍ଲେହ, ମମତା ସହାନୁଭୂତି । 
ବସ୍ତୁତଃ ଆଜିର ପୃଥ୍ବୀ ମମତାର ଅଭାବରେ ନିଃସ୍ବ ଏପରିକି ନିଃସଙ୍ଗ- ସେ ପୃଥିବୀର 
ବାସିନ୍ଦା ମଣିଷ ଅହଂ ସର୍ବସ୍ବ ବସ୍ତୁବାଦୀ । ଜୀବନର ମୋହରେ ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ- ତାର 
ସାର୍ଥକତା ମାନବିକତାର ପ୍ରୀତି, ମୈତ୍ରୀରେ, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାରେ । 
ଏଇଭଳି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଏ ପୂଥବୀରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଛନ୍ତି, ନିଜର ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଖର ବୋଝକୁ ବୋହି ବୋହି, ପୂଥବୀ ବାସିନ୍ଦାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ହସି ହସିଓ¬ ଆପଣାର 
ଦୁଃଖ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟର କଷଣ, ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍ବକ କଷ୍ଟକର | ଦୂରଗାମୀ 
ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ର ଏ. ସି. କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଏକଦା ଯାତ୍ରୀ ଥଲେ ଗଳ୍ପକାର । 
ସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ଜଣେ ଭଦ୍ଧଲୋକ । ଟ୍ରେନ୍‌ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନାଠାରୁ କଫି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗତି ! ସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତରୁଣୀ ସ୍ତ୍ର, ଶିଶୁ 
ସନ୍ତାନଟିଏ ସହ ଆଖିରେ ବେଣ୍ଡେଜ୍‌ ବନ୍ଧା ସ୍ଵାମୀ । ପୁଣି ଜଣେ ବୁଦ୍ଧ । ବାଥ୍‌ରୁମରେ 
ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ବା ଦାମୀ ଘଡ଼ିଟିକୁ ଫେରେଇ ଦେଇଥିଲେ ଭଦ୍ରଲୋକ । “ବହୀନ୍‌' ବୋଲି 
ସମ୍ବୋଧନ କରି ତରୁଣୀଙ୍କର ଶିଶୁ ସନ୍ତାନକୁ ଶୁଆଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ସେଇ 
ଭଦ୍ରଲୋକ | ଗହକାରଙ୍କୁ ସିଗ୍ରେଟ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଆଣି ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ ବିପଦଶିକୁଳି 
ଟାଣି ଜଣକର ମନିପର୍ଚ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁଲେ | କଦଳୀ ମଧ୍ଯ ଖୁଆଇଥଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
କଥା ବୁଝୁଥିଲେ ହସି ହସି । ମାତ୍ର କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବାବେଳେ ସେଇ ଭଦ୍ରଲୋକ 
ଠାକୁରସାହେବ, ଗଛକାରକୁ ଦେଖାଇଥିଲେ, ଖଣ୍ଡେ ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ ବମ୍ବେ କେନ୍‌ସର 
ହସିଟାଲରୁ ଆସିଛି- ସ୍ତୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ : ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମା'ଙ୍କ 
ଶେଷ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନେବାକୁ ହେବ । “ସହଯାତ୍ରୀଂ ଗର ଏଇ ଠାକୁର ସାହେବଙ୍କ 
ଭଳି ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ମଣିଷ ପୃଥିବୀର ପ୍ରତି କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ତଥାପି ଉନ୍ମଳ ରହିଛନ୍ତି 
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ନିଃସ୍ବ, ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସହାୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତଥାପି ଏହିଭଳି ମଣିଷଙ୍କ ହୃଦୟ ଆର୍ଦ୍ଧ ¬ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ¦ ମଣିଷ ଏକାକୀ ନୁହେଁ, ନିଃସଙ୍ଗ ନୁହେଁ, ଅସହାୟ ନୂହେଁ- ମୈତ୍ରୀ, 
ପ୍ରୀତି, ସହାନୁଭୂତି ତଥାପି ଉଜ୍ବଳ । ମଣିଷ ହତାଶରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବାର ନୂହେଁଓ ସେ 
ମଣିଷ ଆଶାର ମୀନାରରେ ଚଢ଼ିପାରେ; ଆଶ୍ଵବାସନାର ପାହାଡ଼ମାନଙ୍କରେ ଚଢ଼ିପାରେ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସର ଟୁମ୍ମକରେ ପରସ୍ପରର ନିକଟକୁ ଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏ 
ପୂଥବୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ସହଯତ୍ରୀ । 

ଗାଳିକ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ଜୀବିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସରକାରଙ୍କ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀର; ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ ଅଧ୍ଶ୍ତିତ ଏହି ଗାଳିକଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପର ସମ୍ଭାର ହେଉଛି, 
ତତ୍‌ ସଂପର୍କୀୟ ବିବିଧ ବିଚିତ୍ର ଅନୁରୂତି କେବଳ ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ ଓ ସରଳ ଅନୁଭୂତି 
ସୁଦ୍ଧା । ସେହି ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ- କେଉଁ ଗଛରେ ଗୀଛିକ ନିଜେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ତ, କେଉଁଠି 
ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଭାବିତ ¬ “ପୁଟି ଓ ପପ୍‌' ‘ ତପସ୍ୟା, “ସାମାନ୍ୟ 
ଅସାମାନ୍ୟ’, “ବିଜୁଳି ବିଭାଟ', ଚିରା କମିଜ', ଶାପମୁକ୍ତି', ' ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ, 
“ମୃଗୟା , ' ଶାସି,” ପ୍ରମୁଖ ଗଛ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! କେବଳ ଆଫିସିକ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଏଥସହ ଅଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତୁଳ ପୁଞ୍ଜି 

କିଶୋର ବୟସରେ ସ୍କୁଲ ଜୀବନରେ ଦାସ ସାହେବ ପଢ଼ିଥିଲେ, ଇଂରାଜୀରେ 
ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଯ ¬ ବବ୍ରିକ୍‌ ଅନ୍‌ ଦି ରୋଡ଼! । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷକ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଲେଖାର 
ଭାବାର୍ଥ ବୁଝାଉଥଲେ- “ପିଲାଏ, ମୁଁ ଚାହେଁ, ତୁମ୍ଭେମାନେ କ୍ଲାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ର, 
ପ୍ରତିଦିନ ରାସ୍ତାରେ ଗଲାବେଳେ ଯେଉଁଠି ରାସ୍ତା ଉପରେ ଇଟା, ପଥର ପଡ଼ିଥୁବାର 
ଦେଖିବ, ତାକୁ ଗୋଟେଇ ଦୂରକୁ ଫି୍ଗିଦେବ । କିଏ ଜାଣେ ସେଇ ଇଟାଖଣ୍ଡଟା ଝୁଣ୍ଡି 
କେହି ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବରା ହୋଇଯିବ, ସେଇ ପଥରଖଣ୍ଡଟା ବା କେଉଁ ଦୃତଗାମୀ ମଟର 
ଗାଡ଼ି ଦୁର୍ଘଟଣାର କାରଣ ହେବ । × × × ।” ଦାସ ସାହେବ ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ 
ଜୀବନରେ ଏତକ ଭୁଲିନଥଲେ; ବରଂ ତାହା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ! ଦିନେ ଦୌଣସି 
କେମ୍ପରେ ଚୈତ୍ର ମାସର ଅପରାହ୍ନ ନଇଁ ଆସିବାବେଳକୁ, ହଠାତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ଜଣେ 
ଶୀର୍ଵକାୟ ସାଧାରଣ ବୃଦ୍ଧ କଣ କହିବେ ବୋଲି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛନ୍ତି । ଦାସ ସାହେବ 
ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ଡାକି ତାଙ୍କର ଅସୁବିଧା ବୁଝିନେଲେ ଯେ, ସରକାରୀ ପାୱାର ହାଉସରେ କାମ 
କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ପୁଅ ବିଜୁଳି ସକ୍‌ରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି । ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଦୁଇଟି ଶିଶୁ 
କ୍ଷତିପୂରଣ ବାବଦ ମଞ୍ଜୁରୀ ଏଯାଏଁ ପାଇନାହାନ୍ତି । ହେଡ଼ କ୍ଲାର୍ଟରକୁ ଫେରିଯିବା ପରେ 
ଦାସ ସାହେବ ସଂପୂକ୍ତ ବିଷୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରି ତହିଁର ତର୍କ 
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ଅଫିସରଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଦେଲେ | ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶୋଧନ ଓ ଦାୟିତଵବୋଧ 
ତ୍‌ରାନ୍ତିତ ହୋଇଗଲା । ଦାସ ସାହେବଙ୍କ ବବ୍ରିକ ଅନ୍‌ ଦି ରୋଡ଼” ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପଦେଶ 
ଠିକ୍‌ ସ୍ଵରଣ ରଖିଥୁଲେ । ଅନ୍ତତଃ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଜଳ 
ରତ ପରି ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠୁଥଲା । “ସାମାନ୍ଯ ଅସାମାନ୍ୟ” ଗହରେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସର ଗାଳିକ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଟୟ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଉଠେ । 
ଆଫିସିକ ନିୟମାନୁବଦ୍ଧତା ଅପେକ୍ଷା ଦାୟତ୍ଵ ବୋଧ ଯେ ଅଧ୍ବକ ମଙ୍ଗଳକର, ଏହା ପ୍ରଶାସନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯିବା କଥା ତାହା ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ' ସକ୍ସେସ୍ଫୃଲ କେରିଅର୍‌'ର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର | 
ସରକାରୀ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ପ କର୍ମଚାରୀ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଉଜ୍ବଳ ଅଭିଜ୍ଞତା 
' ଶାପମୁଲ୍ତି! ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ । ନବବିବୀହିତ ଗାଳିକ, ଯୁବତୀ ପତ୍ନୀ ସୁନନ୍ଦାଙ୍କ ସହ 
କୌଣସି ଛୋଟ ସହରର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଥୁଲେ | ଭଡ଼ାଘରର ଅଧ୍କାରୀ 
ନୀଳାମତ୍ବରବାବୁଙ୍କଠାରୁ ଏକପ୍ରକାର ଅପମାନିତ ହୋଇ, ପରେ ଚାଲିଆସିଥୂଲେ | ବହୁଦିନ 
ପରେ, ପ୍ରମୋଶନ ଜୀବନରେ, ସେଇ ସବ୍ଡ଼ିଭିଜନର ଗାର୍ଲସ୍‌ ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ନାନା ଅଭିଯୋଗ, ତହିଁର ତଦାରଖ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯାଇଥିଲେ ସସ୍ତୀକ, 
ସେଇ ସହରକୁ । ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ, ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କର ଦକ୍ଷତା 
ହି, ଏଇ ଚକ୍ଷୁଶୂଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ବରଂ ଯେଉଁ ନୀଳାମ୍ବରବାବୁ ଏକଦା ନାରୀ 
ଜାତି ପ୍ରତି ବିଦ୍ବେଷୀ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ, ଏବେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ବାସନ୍ତୀଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଶାପମୁକ୍ତି ଘଟିଛି । ସାହେବଙ୍କର ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବୃଦ୍ଧ ନୀଳାମ୍ବରବାବୁ ସେଦିନ 
ଯେପରିକି କନ୍ୟା ତୁଲ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ, ପୂର୍ବ ଘଟଣା ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରୁଥିଲେ | ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ‘ ଶାପମୁକ୍ତ। ଗଛର ଏ ଘଟଣା ସାମାନ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାଳାମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ସେଇଥୁପାଇଁ ପ୍ରଶାସକ 
ଗାଚିକଙ୍କ ଜୀବନରେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵରଣୀୟ | ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁ କହିଥିଲେ, “ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
କାରଣରୁ ମୋର ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର ବିଦ୍ବେଷ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ¦ ବାସନ୍ତୀ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଦେଖି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ମୋର ସେ ଭୁଲ କଟିଯାଇଛି । କୌଣସି ଜଣଙ୍କର 
ଭୁଲ ତୁଟି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ନାରୀଜାତିକୁ ଦୋଷୀ କରିବା ଯେ କେତେ ଅସମୀଚୀନ ଓ ଗରହିଁତ 
ତା” ବାସନ୍ତୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ନ ଆସିଥୂଲେ ମୁଁ ଜାଣିପାରି ନ ଥାନ୍ତି । ମୋର ଶାପମୁର୍ତି 
ହୋଇଛି | × × ×” (ପୃ. ୧୧୭-୮) ଏଭଳି ସାମାନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ଜୀବନର 
ବହୁ ଅନ୍ଧକାର କକ୍ଷକୁ ଆଲୋକିତ କରିଥାଏ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର ଗଛର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହିଠାରେ 
ହିଁ । ଖଣ୍ଡେ ଚିରା କମିଜ୍‌କୁ ସାହେବଙ୍କର ପିନ୍ଧିବାର ସଉକ ଯେ ବୁଢ଼ା ମାଳିଠାରେ 
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ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ବୁଢ଼ା ମାଳିର ଆନନ୍ଦ ଯେ, ସାମାନ୍ୟ ତ୍ୟାଗର ଆନନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଏ, ଏହା ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ “ଚିରା କମିଜ' ଗଛରେ । “ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ” 
ଗଳ୍ପରେ ଚୌଡ଼ରି ସାହେବଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତାର ଏକ ଆତ୍ସନେପଦୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
କେବଳ ଫାଇଲ୍‌, କନ୍‌ଫରେସନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରଗତି ନାହିଁ, ତାହା କେବଳ 
ଗତାନୁଗତିକତା । ଫଳତଃ ଚୌଡ୍ରି ସାହେବ ନିଜଠାରେ ନିଜେ ଆତଙ୍କିତ ସଙ୍କୁଚିତ | 
ସେହି କାରଣରୁ ଦିଗ୍ବଳୟଆଡ଼କୁ ଲନ୍ତି ଯାଇଥିବା ଝର୍କା ବନ୍ଦ ରଖିବାକୁ ସେ ଅର୍ଡରଲୀକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିଜ ମନର ଝର୍କା ? “ଦର୍ପଣରେ ତୁମର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖି ତୁମେ 
ମୁଗ୍ଧ ; କିନୁ ବନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଚିତ୍ରକୁ ଦାମୀ ଫ୍ରେମ୍‌ରେ ଯେତେ ପରିପାଟୀ 
କରି ବନ୍ଧାଇଲେ, ସେ ଚିତ୍ରର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ିଯିବ କି ?” (ପୃ. ୧୨୪) ବସ୍ତୁତଃ ବହୁ 
ଗଛରେ ଗାଛିକ ବିଭୂତି ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ବିବିଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଘଟଣା ଛୋଟ ବଡ଼ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତାର ତୀବ୍ରତା ହି 
ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହେବାର ବଡ଼ କାରଣ । ମାତ୍ର ଏ କଥା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ପଦସ୍ଥ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଜୀବନରେ ବିଦୁତିବାବୁ ନିମ୍ବବର୍ଗଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ବିଶେଷ ଆସିପାରିନାହାନ୍ତି, 
ଏବଂ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଚିତ୍ରଣ ସେହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଗଛମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ବିଭୂତି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଗଳ୍ତମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ କଥାବସୁୁମାନଙ୍କରୁ । କେବଳ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଗାଳିକ 
ବିଭୂତିବାବୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଯତ୍ନ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ଭବତଃ କୌଣସି ନା 


[2୭ 


କୌଣସି ସମୟରେ ଓ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଗାଳିକଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଚିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ! 
ବିଦେଶିନୀ, କାନା, “ବୂଢ଼ୀ” , 'ପ୍ରସୁତି ପର୍ବ” ପ୍ରମୁଖ ଗଛ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି | ଗାଛିକ ନିଜ କାର୍‌ ନେଇ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଦେଇ ରାୟଗଡ଼ା ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କଲାବେଳକୁ ପିଠିରେ ‘ହଉରସେକ୍‌' ଧରି, ବେଶ୍‌ ସ୍କାର୍ଟ ଜଣେ ବିଦେଶିନୀ ତରୁଣୀ 
ଇଂରାଜୀରେ କହିଲେ, “ମୋ ନାମ ପେଡଟ୍ରିସିଆ, ସଂପ୍ରତି ମୁଁ ପଞ୍ଜାବରୁ ଆସୁଚି” 
“ବିଚ୍ହାଇକ୍‌' କରି ଟ୍ରକ୍‌ରେ, ଲରୀରେ, ପ୍ରାଇଭେଟ କାର୍‌ରେ ରାସ୍ତାରେ ଯେଉଁଠି 
ଯାହା ମିଳିଲା, ସେଥୁରୁ ସୁଯୋଗ ନେଇ କେପ୍‌ କମୋରିନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାକୁ ବାହାରିଛି | 
× × ×” । ସେ ଲେଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ରେ ପେଷ୍ଟ-ଟ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ କରି ଗୋଟାଏ ମିଶନରେ ଦୁଇ ତିନି 
ବର୍ଷ ହେଲା ଭାରତକୁ ଆସି ପଞ୍ଜାବରେ ଗୋଟାଏ ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ ସ୍କୁଲରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଛନ୍ତି | 
ଖରାଛୁଟି ହେଲାରୁ ଏକା ଏକା ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗାଳିକଙ୍କ କାରରେ ସେ ସହଯାତ୍ରିଣୀ 
ହେଲେ । ଏଇ ଏକାକିନୀ ନାରୀପ୍ରତି କଥାକାରଙ୍କ ବିସ୍ଲୟ ପ୍ରକାଶରେ ସେ କହିଥଲେ- 
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' ଆପଣ ଭାରତୀୟମାନେ ନାରୀକୁ ସେଇ କେଉଁ ଯୁଗର ବିକାକିଣା ପଣ୍ଯରୂପେ ଆଜି ବି 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଉପରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ଯେତେ ଉଦାରତା ଦେଖାଇଲେ ବି 
ଆପଣମାନଙ୍କ ରକ୍ତରେ ରହିଯାଇଛି ସେଇ ପୁରୁଣା ମନୋଭାବ ।” ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ସେ 
ତରୁଣୀଟି ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇ, ଅନ୍ଯ ପରିବହନର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଲେ । ବାସୁବାବୁଙ୍କ ଘରେ 
ଭୁରିଭୋଜନ ପରେ ରାୟଗଡ଼ା ଆଡ଼କୁ ଗଲାବେଳେ, ବାଟରେ କୌଣସି ଗାଁର ସ୍କୁଲ 
ଘରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଦ୍ଵାଦଶୀ ଜହ୍ନ ତଳେ ଗାଳନିକ ଦେଖିଲେ ସେଇ ତରୁଣୀକୁ “ ପେଟ୍ରିସିଆ' । 
ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହରେ ସେଇଠି ରହିଯାଇ, ରହିବା କୋଠରି ଖଣ୍ଡକ ସଳାଇ ନେଇଛନ୍ତି 
ଇତ୍ୟବସରରେ ସେ | “ ଇନ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଟୀ କଫି, ବିସୂଟ ଇତ୍ୟାଦିରେ । ସେ ଆତିଥ୍ୟ ଦେଖାଇ 
ନେଇ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ଡିନର୍‌ ଖାଇବା ପାଇଁ ତନୁଣୀ ଉଲ୍ଲସିତା । ଗାଛିକ ଫେରିଆସିଥଲେ, 
ତାକୁ ତ ଯିବାର ଅଛି | ସେତେବେଳେ ଏକ ଅନୁଭୁତ ଆନନ୍ଦ ହୃଦୟରେ, ତରୁଣୀଟି ଠିକ୍‌ 
କହିଥୁଲେ- “ଅସଲ କଥା ହେଲା ନିଜର ମନୋବଳ, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ନିଜର 
ରକ୍ଷାକବଚ | ସେ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ପୁରୁଷର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେତେ ଜଘନ୍ୟ ଓ ସାଂଘାତିକ ହେଉ 
ପଛକେ ତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭୁଲୁଣ୍ମିତ ହେବ ।” (ପୃ. ୧୨) ବିଦେଶିନୀ ତରୁଣୀଟି ଗାଳିକଙ୍କ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଅଛ ସମୟ ଆସିଥୂଲେ ହେଁ, ଦେଇଯାଇଛି ଅନେକ ସୃତି, ସଦିହ ଓ 
ସତ୍ସାହସ- ସେ ସମସ୍ତକୁ ସମ୍ବଳ କରି ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କର ଗଛ “ ବିଦେଶିନୀ”ର ସାଜସନ୍ମା 
ଏକ ଚରିତ୍ରର ତର୍ଜମା । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶୀୟ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାରୀଙ୍କର 
ମନୋଭାବର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ତୀର୍ଯ୍ୟକ । 

ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ମଧୂର ଚରିତ୍ରଟିଏ, “ବୁଢ଼ୀ” । 'ବାଙ୍ଗର ହୋଇ 
ବୁଢ଼ୀଟିଏଓ ବୟସ ଷାଠିଏ କି ସତୁରି ହେବ । ମୁଣ୍ଡରେ କେଇକେରା ପାଚିଲା ବାଳ, 
ପଛ ପଟେ ଗଣ୍ଠି । ଗୋରା ଗୋଲ ମୁହଁରେ ଆଖିଯୋଡ଼ିକ ଉଜ୍ବଳ, ଗୋଟେ ବୋଲି ଦାନ୍ତ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ମୁହଁରେ କେମିତି ଗୋଟାଏ ଖୁସି ଭାବଓ ଦେଖିଲେ ଆନନ୍ଦ ଲାଗେ।” 
(ପୃ. ୪୪) ମରୁଭୂମିରେ ଓୟେସିସ୍‌ ଭଳି ସହଦେବ ମା' । ଚାକିରି ଜୀବନର ସେହି 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ବୂଢ଼ୀଟି ଗାଳିକଙ୍କ ପରିବାରରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା ପିଲାଙ୍କଠାରୁ 
ମାଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ବୂଢ଼ୀର ମମତାରେ ସିକ୍ତ । ପରିବାରର ସମସ୍ତଙ୍କ ମନଲାଖି କାମ 
ବୁଢ଼ୀଟିର । କିନ୍ତୁ ଦିନେ ସମ୍ବାଦ ପହଞ୍ଚଲା ଯେ, ବୁଢ଼ୀର ଯୁଆନ ପୁଅ ସହଦେବ, ଟ୍ରକ 
ଡ଼ାଇଭର୍‌ର ଦାରୁଣ ଏକ୍‌ସିଡେଣ୍ଟ । ଅବସ୍ଥା ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ, ସହରର ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ଭର୍ଭି କରାଯାଇଛି । ବୁଢ଼ୀ ବଜାରକୁ ଯାଇଥଲା, ସେଇଠୁ ଶୁଣି ଆସିଛି । ମାତ୍ର ବୁଢ଼ୀ 
ସେଇଭଳିଆ ଘରର କାମ କରି ଚାଲିଛି, ଖିଆପିଆ ମଧ୍ଯ ଯଥାରୀତି ଚାଲିଛି । ବୁଢ଼ୀଚ 
ଉନ୍ତି : ସବୁ ଠାକୁରଙ୍କ ଇଚ୍ଛା । ପରବର୍ଭୀ ତିନି ଦିନ କାଳ ଉଦ୍‌ବେଗରେ କଟିଲା, 
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ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ଫୋନ୍‌ ଆସିଲା, ସହଦେବର ଚେତା ଫେରି ଆସିଛି । ଏହା ସହ ଆଉ ଏକ 
ଖବର, ଲେଖକଙ୍କ ହେଡ଼କ୍ଟାଟର୍ସକୁ ବଦଳି ଅର୍ଡ଼ର । ବୂଢ଼ୀର ପୁଅ ସହଦେବ ଫେରିଆସିବ, 
ଅବଶ୍ୟ କୃତ୍ରିମ ଗୋଡ଼ରେ ଚାଲିବ ! ବୁଢ଼ୀ କ'ଣ କରିବ ? ଗାଛିକ ସପରିବାର ଚାଲିଗଲେ 
ହେଡ଼କ୍ାଟର୍ସକୃ, ବୁଢ଼ୀ ସହିତ ଭେଟ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସଂସାର ଯାତ୍ରାପଥରେ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ବୋଧ କରିଛନ୍ତି ଗଳ୍ପକାର, 
ସେତେବେଳେ ଭାସିଉଠେ ସେଇ ଅସାମାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧାର ସ୍ବେହ-ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଓ କ୍ଲାନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଅବସାଦ ନାହିଁ, ଆକ୍ଷେପ ନାହିଁ, କେବଳ ନିଜକୁ ଅଜାଡ଼ି ଦେବାରେ ଯା'ର 
ଆନନ୍ଦ, ଭଲ ପାଇବା ଛଡ଼ା ଯାହାକୁ କିଛି ଜଣା ନାହିଁ, କଠୋର ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ଯେ, ଅବିଚଳିତା, ଅଭୁତ, ଏକନିଷ୍ଠାା ଏକ ଅନମନୀୟ ଦୃଢ଼ତା" ଅଥଚ ସେଥୁରେ 
କେଉଁଠି ଟିକେ ହେଲେ ରୁକ୍ଷତା ବା କର୍କଶତାର ଚିହ୍ନ ନାହିଁ | ସବୁ ମିଶି ଏକ ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ମଧୁର ବକ୍ତବ୍ୟ ।” (ପୃ ୫ ୨ ) “ବୁଢ଼ୀ? ଗଛର ଏଇ ଚରିତ୍ର ଭଳି ଅନେକ ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ 
ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର କଥୀକାର ବିଭୂତି ବାବୁଙ୍କ କଥାବସ୍ୁୁର ସାମଗ୍ରୀ | ତାଙ୍କ ଗନ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କରୁ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ ଯେ, ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତରିପାଠୀଙ୍କର 
ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗନ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ । « 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ପତ୍ର-ପତ୍ରିକା : 


୧. ଂନିଶାନ୍ତ' ଶ୍ରୀ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ ¬ ୨ୟ ମୁଦ୍ରଣ ଜୁନ୍‌ ୧୯୮୩ 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ କଟକ- ୨ ¬ ପୁ.୯୫-୬ : ଗଛ ‘ଥେଙ୍କ୍‌ ଇଉ' | 

୨. ଏଇ ଲେଖକଙ୍କୁ ଶ୍ରୀ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ (୮୧-ସୂର୍ଯ୍ୟନଗର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର)ଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପତ୍ରଠ ତା ୨୭-୧୧-୮୬ | 

୩. “ନିଶାନ୍ତ'¬ ପୃ. ୯୯-୧୦୦ । 

୪ “ନିଶ୍ରାନ୍ତ ¬ ପୂ ୧୦୦-୧ । 

୫. “ଝଙ୍କାର' : ୨୩ଶ ବର୍ଷ : ୧ମ ସଂଖ୍ୟା- ଅପ୍ରେଲ, ୧୯୭୧ ଶେଷ : 
୧୩୭୮ ¬ ପୁ. ୧୩୦-୪ ଗଛ “ ହେତମାଷ୍ଟର ¬ ଶ୍ରୀ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗହମାନସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଡ. ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 

କଳା ଏକ ଦ୍ଵିପାକ୍ଷିକ ବ୍ୟାପାର । ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇପକ୍ଷର 
ଉପସ୍ମିତି ନିହାତି ଜରୁରୀ | ତାହା ପୁଣି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ବିନା ଅଧୁରା ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
କିନ୍ତୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା କାହାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କିଛି 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧକ ପାଠକ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବେ କି ପସନ୍ଦ କରିବେ ବୋଲି, 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ । 
କଳାକୃତି ନାମକ ବସ୍ତୁଟି ବଜାରର ଏକ ଖାଉଟି ଦ୍ରବ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟାର ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଷିର 
ପରିପ୍ରକାଶ | 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ, ସଂସ୍କୃତିର 
ରକ୍ଷକ, ଶହକୁଶଳି," ଅପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ୀ ଓ ବେସାଲିସ୍‌ କଥାଶିଳୀଙ୍କ ନାମ ସ୍କରଣ କଲାମାତ୍ରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ର, ଉଦ୍ମଳମୟ, ବରଣୀୟ, ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ମୁହଁଟି ଆଖି ଆଗରେ ନାଚି 
ଉଠେ, ସେ ହେଲେ କଥାଶିଛୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ଧ ( ୧୯ ୨୨) ପରାଧୀନ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସମୟରେ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୯୦) ଭାରତବର୍ଷରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ଉଦାରୀକରଣ 
ସମୟରେ | 

ଏହି ଅଡ଼ଷଠି ବର୍ଷର ଜୀବନକାଳ ଥଲା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଘଟଣାବହୁଳ | 
ସକ୍ରିୟ ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା, ଏହିପରି ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ଜୀବନଧାରାରୁ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସିଛିଥଲା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ବହି ହେଉଛି “ ପୃଥବୀବଲ୍ଭ” ନାଟକ ( ୧୯୪୪) 
ଶେଷ ପ୍ରକାଶିତ ବହି ହେଉଛି ' ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳପ' ( ୧୯୯୦) | ସମୁଦାୟ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକର 
ସଂଖ୍ୟା ୪୮ | | 

ମାତ୍ର ଗପ ହିଁ ଥଲା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ | 

୧୯୩୮ ମସିହା “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୪୧ ଭାଗ ୫ମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ “ ବନ୍ଦୀ”? ଏବଂ ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ସମ୍ବାଦ 
ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ତାଙ୍କର ଶେଷ ଗଳ “ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଜ୍ୟୋତ୍ମା' ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୪୧୫ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଜଣେ 
ମୋଡ଼ ପବର୍ଭନ ଗାଳିକ ଭାବେ ଗୌରବ ଦିଆଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ କାଳଜୟୀ ଲେଖନୀ 
ମୁନରୁ ସୃଷ୍ଠି ଲାଭ କରିଥୂଲା ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରୀ” ( ୧୯ ୫ ୦), “ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' ( ୧୯୫୧), 
“ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର (୧୯୫୪), ‘ଶେଷ କବିତା” (୧୯୫୫), “ସବୁଜ ପତୁ ଓ ଧୂସର 
ଗୋଲାପ” ( ୧୯୫୮), ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୬ ୨), ‘ଦୂଇସୀମାନ୍ତ” (୧୯୭୧), 
 ମହାନିର୍ବାଣ” ( ୧୯୭୩), “ଓଃ ! କାଲ୍କାଟା' ( ୧୯୭୩), “କବି ଓ ନରଉଁକୀ' 
( ୧୯୭୫), “ମାଂସର କୋଣାର୍କ” ( ୧୯୮୧), ‘ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୮୩) ଓ “ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ( ୧୯୮୬) ପ୍ରଭୃତି ତେରଗୋଟି ଗଳ 
ପୁସ୍ତକ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଗଛ ମନସ୍କ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଦେଢ଼ଶହରୁ 
ଉର୍ବ୍ବ ଗନ ଲେଖି ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ପ୍ରାଣୋଜ୍ବଳ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନର ବ୍ଯାପକ ଅନୁଭୂତିରେ 
ରସାଣିତ କରି ସ୍ଵ-ଶକ୍ତିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଧୁକାରୀ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗ୍ର ଗଛ ଜଗତକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ .ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା : (କ) ଅତୀତ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗଳ, (ଖ) ସାଂପ୍ରତିକ 
ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ଗଳ । 

(କ) ଅତୀତ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗନ : ଅତୀତ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗନ୍ଧ 
କହିଲେ, ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଲିଖୁତ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ 
ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ବିଶେଷକରି ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଳରେ ଗାଳିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଛଜଗତରେ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଲେଖକ ଭାବରେ ପରିଟିତ |! ଏଣୁ 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଲିଖିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗ ନିରୂପଣ କରି ସେହି ବର୍ଗରେ ଆସୁଥୁବା 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ୟତା ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ | 

( ୧) ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗନ : ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରୁଷ 
ପୁରୁଷ ଧରି ମଣିଷ ମନ ଓ ପ୍ରାଣରେ ସଞ୍ଚୃତ କରି ରଖିଛି ଭକ୍ତି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନବୋଧ । 
ପୁରାଣର ଘଟଣାବଳୀ ସମାଜ ପାଇଁ ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ 
ଚିରାୟତ୍ତ ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପୁରାଣ ଆଶ୍ରିତ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅନେକ ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ୃ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୧୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧/୮ ଜା ) 


ହେଉଛି - ପୁରାଣ କାହାଣୀରେ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ, ସମୀକ୍ଷାମ୍ପକ ଓ ସୃଜନାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଂପ୍ୂକ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୟକ ମହନୀୟ କରିବା । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁରାଣ ଆଶ୍ରିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ |! ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଛ ସଂକଳନରେ “ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' 
( ୧୯୫୮)ରେ ଆଦିସଭା ‘ଆଦାମ୍‌' ଓ ‘ଇଭ୍‌' ଚରିତ୍ର ଦୃୟଙ୍କୁ ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା 
ନାମରେ ନାମିତ କରି ପୌରାଣିକ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ତର ଗୂଢ଼ରହସ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛଚ୍ଥି । ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳ ଭକ୍ଷଣର ଅବାଞ୍ଚିତ ପରିଣାମ ଯେଉଁ ଅପ୍ରାକୃତ 
ଭୟାବହତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗଳରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଆଦିମ ପୁରୁଷ, ଶକ୍ତି, ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୀର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ଶତରୂପା, ନାରୀ 
ଅପରୂପା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧୁକାରିଣୀ | ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମିଳନ ଫଳରେ 
ସୃଷ୍ଟିଂବିଜାଶଧାରାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍‌ଗାତା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | “ ସବୁଜପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ 
ଗନ୍ଧ ସଂକଳନରୁ “ ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା” ( ୧୯ ୫ ୭) ଗଳରେ ଯାଯାବର ବଂଶର ଜରତକାରୁ 
ଏବଂ ନାଗରାଜା ବାସୁକୀର କନ୍ଯା କାରୁଣୀଙ୍କର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଯାଯାବର ଜାତିର ଜରତ୍କାରୁ ବିଜ୍ଞ ସାଧକ ପୁଣି କ୍ରୋଧୀ | ସେ ସବୁବେଳେ 
ଅସ୍ପିର । ସେ ଅସ୍ଥିରତାରୁ ଜନ୍ମ ହୁଏ ଯାଯାବରତ୍ୃଵ । ସ୍ତ୍ରୀ କାରୁଣୀ ନାଗକନ୍ଯା ହେଲେ ବି 
ପତିବ୍ରତା ଓ ନାରୀର ସମସ୍ତ ବିଭବରେ ବିଭବମଣ୍ଡିତା | ଅସ୍ଥିର ଯାଯାବର, ଜାୟା 
ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ନ ହୋଇଥିବାରୁ ଦାଞ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନରେ ପଡ଼ିଛି ଭଟ୍ଟା | ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପୁରାଣର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ, ଆଡ଼ମ୍ବର ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂପୃକ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧଵକତର 
ମହନୀୟ କରିପାରିଛନ୍ତି | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ ଗପଟି ହେଉଛି ' ମରାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଗଛର 
ସଂକଳନରେ ଥବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ” ( ୧୯୬ ୨) ଗପ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗପ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜଣେ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଭଳି ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମିକ, ସାଧକ, ଜ୍ଞାନୀ ଯୋଦ୍ଧା, ଶାସକ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ 
କୂଟନୀତି ଗୁଣାବଳୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗପଟିରେ ଗର୍ବସ୍ତୀତ ଅତ୍ୟାଚାରର ପରିଣତି 
କେତେ କରୁଣ ହୋଇପାରେ, ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଭାବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଜର୍ମଫଳର ଭୋଗାଭୋଗ ଓ ଜୀବନ ଏବଂ ମୂରତ୍ୟୁର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି | କୁରୁବଂଶର ଅହଂକାରର କରୁଣ ପରିଣତି ହି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ' 
ଗପର ସାରକଥା ! ଗପଟି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେହେଁ ଏଥୁରେ 
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ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଜୀଜ୍ଞାସାର କଥା ରହିଛି | ‘ଯଦୂବଂଶ” ( ୧୯୮୨) ଗଛଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଶେଷହସ” ଗଳର ପରିଣତିର କରୁଣ ରୂପ । ମହାଭାରତ ମୂଷଳୀ ପର୍ବରୁ ହିଁ ଏହାର 
କାହାଣୀ ଚୟନ କରାଯାଇଛି | ଦ୍ଵାରକାନଗରୀରେ କ୍ଷମତାପ୍ରମତ୍ତତ ଯୌନାଚାର ଗ୍ରସ୍ତ, 
ଚରମ ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ ଓ ଅହଂ ଏବଂ ଞିବ୍ଧତ୍ୟର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ଯାଦବମାନଙ୍କର 
ସଂହାର ଲୀଳାର କରୁଣ ପରିଣତି ହିଁ ଏ ଗପର ମୁଖ୍ୟ ଆବେଦନ | ମନୁଷ୍ୟ ନିଜେ ହି 

ନିଜର ଶତ୍ୁ; ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ମିତ୍ର, ପୁଣି ଉଦ୍ଧାର କା !” (ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
- ପୁ.¬ ୧୪) | ‘ଶାନ୍ତନୁ ଓ ଗଂଗା” ( ୧୯୮୬) ‘ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ ' ପୁସ୍ତକର 
ଅନ୍ୟତମ ଗପ ! ଶାନ୍ତନୁ ଓ ଗଂଗା ସଂପର୍ଦିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା ମହାଭାରତ ପୃଷ୍ଠାରେ ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଘଟଣା ! ଗଛରେ ପୌରାଣିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ଯଥାବିଧ, ମାତ୍ର ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ | 
ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆପଣା ପ୍ରତିଭା ସ୍ପର୍ଶରେ ଗପଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଭାବ ଗମ୍ଭୀର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଓ କରୁଣ ପରିଣତି ଘଟାଇ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି | 

( ୨) ଇତିହାସ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : ଇତିହାସ ଭିତରେ ଚିରନ୍ତନ 
ଜୀବନର ଧାରା ସନ୍ଧାନ କରିବାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି | 
ଇତିହାସର ସୀମିତ ତଥ୍ୟକୁ ନେଇ ସ୍ଵକୀୟ ସାହିତି୍ଯିକ କଳ୍ତନାରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରି 
ଏତିହାସିକ ଗପ ସୃଷ୍ଷି କରିବାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସମକାଳରେ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା | ଇତିହାସକୁ 
କଙ୍କାଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କଳନାର ମେଦମାଂସ ଓ ନବଚେତନାର ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରି 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗପଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ନିଜେ କହନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗ ବା ଏତିହାସିକ କାଳର ଏତିହାସିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ବିବରଣୀ, ଆଲୋଚନା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରସବ ଆକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି | (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ଉକକଳ ଯୁଗେ ଯୁଗେ - ପୃଷ୍ଠା - ଉପୋଦ୍ଘାତ) 

ଏତିହାସିକ ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ନଅଗୋଟି ଗଛ ବିଚାର 
ପରିସରକୁ ଆସନ୍ତି | ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ “ଉତ୍କଳ ଯୁଗେ ଯୁଗେ” ( ୧୯୫୯) ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ପାଞ୍ଚଟିଗଛ ଯଥା : କେଶରୀ ସଂଧ୍ୟା ,  କାବେରୀରୁ ଗଂଗା' , “ସନ୍ଧି ଓ ସଭ”, ‘ଦଳେଇ 
ବୁଢ଼ାଂ' ଓ ‘ଶେଷ ଆରମ୍ଭ” | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ “ଭଗ ଦୂତ”, ‘ପିତା ଓ ପୁତ୍ର, “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର 
ସାହାନାଇ” ଓ ' ପ୍ରତିଶୋଧ” ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, ଗପ ଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଇତିହାସର ଦିଗନ୍ତରେ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | 
ଖ୍ମୀ.ପଫୁ. ୨୦୦୦ ଅହ୍ଦରେ ମୋଜେସ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଇଜିପ୍‌ସୀୟ ସାମ୍ରାଜବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ସୁଦିନ ଓ ଦୁର୍ଦଦିନର 
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କେତୋଟି ଅଧ୍ୟାୟ (କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା / ସନ୍ଧି ଓ ସର୍ଭ / ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବହୁଦେଶ ଓ କାଳର ଏତିହାସିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରାଣ ସଂକେତ, ଗଳଚଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍ଗସଜ୍ାରେ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାନ୍‌ସଧର୍ମୀ ଏତିହାସିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ରଚନାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବାହ |! କଥାବସ୍ତୁରେ ଇତିହାସ ଏହାର ଦିଗନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଆବେଦନରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ସଂକଟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଜିଜ୍ଞାସା, ଏହାର ଆମ୍ଭିକ ସ୍ବାକ୍ଷର । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସଙ୍କେତ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ଆହ୍ବାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ସ୍ତୁଳତଃ ଦେଶ, କାଳ ଓ ପତ୍ର 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏ ଗଳଗୁଡ଼ିକ କାଳହୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଏକ ଅକ୍ଷୟ ସ୍ଲାରକୀ | ‘ଉତ୍କଳ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ” ପୁସ୍ତକରେ ଥିବା ୫ଟି ଗପ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଓ ' ଇତିହାସ ଉପେକ୍ଷିତ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ତ୍ୟାଗମୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ | 

ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ଗଛ ମଧ୍ଯରୁ  ଭଗୁଦୂତ ' ଗଛଟି ହିବୁ ଜାତିର ଇତିହାସ ଆଧାରରେ 
ରଚିତ | ଏହି ଗଛଟି ପଳାତକ ହିବ୍ୁ ମୋଜେସର କାତର ଜିଜ୍ଞାସା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ମଣିଷ 
ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଭେଦଭାବ କଥା ସୂଚାଇ ଦିଏ | ବୃଦ୍ଧ ହିବୃ ନେତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ହିବୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା ଓ ପରେ ପରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ପତି, 
ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣମୁାଁ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖିବା ପଛରେ ଲୁଚିରହିଛି ଏକ କ୍ଲାନ୍ତ ଅବସନ୍ନ 
ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ବୀରତୃବ୍ୟଞ୍ଜକ ଆହ୍ଵାନ । ପାଲେଷ୍ଟାଇନରେ ଅନୁଚରବର୍ଗ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ବୃଦ୍ଧ ମୋଜେସ୍‌ ଶେଷ ବିଜୟ ଦେଖିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏତି ହାସିକ 
ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ପାଠକ ଏ ଗଳ୍ପଟିକୁ ପାଠକଲେ, ହୃଦୟ ତା'ର ରସାପ୍ଲୃତ 
ହୋଇଉଠେ | ଇତିହାସର ଶୁଷ୍ଠ ଘଟଣାବଳୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କଳ୍ନାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ରସାଳ ସାହିତ୍ୟ ସୂଷ୍ଚି କରିପାରନ୍ତି, ' ଭଗୁଦୂତ” ଗପଟି ତା'ର ପ୍ରମାଣ | ‘ପିତା ଓ ପୁତ୍ର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗପ | ପୁତ୍ର ଅଜାତଶତ୍ୁଙ୍କ ନିଷ୍କର ଆଚରଣରେ 
ପିତା ବିମ୍ବିସାର କାରାଗାରର ଅନ୍ଧକାର କୋଠରିରେ ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାଣି ବିନା ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି | ସେହି ପିତା-ବିଦଷୀ ପୁତ୍ର ଅଜାତଶତ୍ସର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଛି ନିଜର ନବଜାତ ଶିଶୁର କ୍ରନ୍ଦନରେ । ନିଜର ତୃଟି ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ 
ମନସ୍ଥ କରି ସେ ଯେତେବେଳେ କାରାଗାରକୁ ଧାଇଁଯାଉଛି ପିତାଙ୍କୁ ମୁଲ୍ତି କରିବା ପାଇଁ 
ସେତେବେଳେ ଅସହ୍ୟ କ୍ଷୁଧା ଓ ତୃଷ୍ଣାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପିତା ବିମ୍ବିସାର ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିସାରିଥାନ୍ତି | ମଗଧ ରାଜବଂଶର ଇତିହାସରେ ନୃଶଂସ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଅମାନବୀୟ 
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ଗୁଣ ଓ ନିଶୁରତା ଭିତରୁ ଅଜାତଶତ୍ୁ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଥିବା ପିତା ପାଇଁ ମହାନତା 
ଗଳଟିକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ ଓ କାଳୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛି । ଇତିହାସ ଓ କଛନାଲୋକିତ ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଷ୍ଟାର କ୍ଷମାସ୍ତିଗଧ ଓ ମହିମାମୟ ସଂପର୍କକୁ ଗାନିକ ଅତି ଚମତ୍କାର 
ଭାଷାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଲେଖି ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 

“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସାହାନାଇ” ଗଳଟି ଭାରତର ଶେଷ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ବାହାଦୁର 
ସାହ ଜାଫରଙ୍କ ରକ୍ତାକ୍ତ ଇତିହାସର କାରଣୀ | “ଇତିହାସରେ ଦିନେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ 
ଅବକ୍ଷୟ, ଅଧଃପତନର ଯବନିକା |! ଉତ୍ଥାନର ଶେଷବିନ୍ଦୁ ଖସସିପଡ଼େ ପତନର ଶେଷ 
ବିନ୍ଦୁକୁ ।” (“ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ” - “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସାହାନାଇ” ପୃ - ୭) 
କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ହଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଯୋଗୁ ଶେଷ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ହେଲେ ବନ୍ଦୀ | 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ରହିଗଲା । ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଶେଷଇଛା ଫୂରଣ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉକ୍ତି ହେଲା “ ହେ ଜାଫର କେଡ଼େ ହତଭାଗ୍ୟ ତମେ - 
କବର ନେବାପାଇଁ ପ୍ରିୟାର ଗଳିରେ ତୁମପାଇଁ ଦୁଇଗଜ ଜମି ସୁଦ୍ଧା ମିଳିଲା ନାହିଁ ।” 
(ପୂ.୮ ୨) “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସାହାନାଇ? ଗଛ କଥାବସ୍ତୁର ଆଧାର ଇତିହାସ, ବିଶ୍ବାସ କିନ୍ତୁ 
ଇତିହାସ ମିଶ୍ମିତ କଳନାର, ଯାହା ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଜସ୍ବ । ପ୍ରତିଶୋଧ” ଗଳ୍ପରେ 
ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳଙ୍କର ଆଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ବିଜୟ ଯାତ୍ରାର ବୀରତ୍ତପୂର୍ଣ୍ 
ଅଭିଯାନ ଚିତ୍ରିତ | 

ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏ ସମସ୍ତ ଗପ ଆଜି ଓ କାଲିର, ତଥା ଆଗାମୀର 
ଚିରନ୍ତନ ପରିଚୟ | ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ ଗର୍ଭକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଭମାନର 
କାଳର ସଂକଟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାର ଅଭାବ ନାହିଁ | ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ରସମୂହ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଦୃନ୍ଦ୍୍‌ବୋଧ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନାର ଏକ ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର | 

(୩) ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗର ଛାୟାଶ୍ମିତ ଗଳ୍ପ : ନିବୃରି ଯେଉଁଠାରେ ଯେତେ କଠୋର, 
ପ୍ରବୂତ୍ତି ସେଠାରେ ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୂପେ ସେତେ ଦୁନିର୍ବାର ! ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପରି 
ନିର୍ବାଣ ପରେ ବୌଦ୍ଧ ସଂଘୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସେହି ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା | 
ଯଦି ପ୍ରକୃତି ମଣିଷକୁ ତା' ବାଟରେ ଟାଣି ନେଇଯାଏ, ନିଗ୍ରହ ସେଠାରେ କଣ 
କରିପାରିବ ? ନିବୃରିର କିଛି ସାଧନାରେ ଥାଏ ମୋକ୍ଷ ବା ବିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ନେଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର କିଛି ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗୀୟ ଆଧାରିତ ଗଛରେ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାଂ' ଗନ ସଂକଳନରେ ' ସାରୀପୁର” ( ୧୯ ୪୯), ' ଅମ୍ଭାପଲ୍ଲା 
( ୧୯୪୯), “ସବୁଜ ପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ” ଗଳ ପୁସ୍ତକର ମଧୁମଭ୍ତାର ରାତ୍ରି' 
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( ୧୯୫୬) ଓ “ ମହାନିର୍ବାଣ” ଗଳ ପୁସ୍ତକରେ ଥବା “ମହାନିର୍ବାଣ” ( ୧୯୬୪) ଗଛ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଏହି କଥା କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିର୍ବାଣ ଓ ମୋକ୍ଷଠାରୁ 
ଜୀବନ ଅଧକ କାମ୍ୟ | 

“ ସାରୀପୁର' ଗପରେ ପୁଅ-ପ୍ରତୀକ୍ଷତା ମା” ନିଜ ପୁଅକୁ ବହୁଦିନ ପରେ ବୌଦ୍ଧ 
ଶ୍ରମଣ ସାରୀପୂତଭ ଭାବରେ ଦେଖିଲା ପରେ ତାର ମାତୃତ୍ଵ ହାହାକାର ହୋଇଉଠିଛି । 
ତାଂ ମୁଖରୁ ଅଗ୍ନିବର୍ଷୀ ଅଭିଶାପ ବାହାରିପଡ଼ିଛି । ନିଜ ପୁତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଛି, 
“ ଫେରିଯାଅ ଭିକ୍ଷୁ । କୋଟି କୋଟି ପ୍ରାଣରେ ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅତୃପ୍ତିର ଦାବାନଳ ଜଳାଇ 
ଯେଉଁ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେ ସଂଘ ରହିବ ନାହିଁ | ମୁଁ ଚାହେଁ ଜୀବନ, ନିର୍ବାଣ ନୂହେଁ ।” 
ଆଦର୍ଶବାଦ ବିରୋଧରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ । ଜଣେ ମମତାମୟୀ ମା'ର ମାତୃତ୍ଵର 
ବିଳାପ- ଅଶ୍ରୁ ଓ କାରୁଣ୍ଯର ବିଗଳିତ ସ୍ଵର ଏଥିରେ କେବଳ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ, 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଜୀବନର ନାନ୍ଦନିକ ମନ୍ତ୍ଧ୍ବନି । ‘ ମଧୁମଭ୍ତାର ରାତ୍ରି” ଗପରେ ଶୁଦ୍ଧ 
ପାରାୟଣ ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥବା କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ଉପକ ଯେତେବେଳେ ମଧୁମତ୍ତା ଘରକୁ ଯାଇ 
ଅନୃଭିକ୍ଷା କରୁଥଲା, ସେତେବେଳେ ମଧୁମତ୍ତା ମନରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହେଉଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିବସିଥଲା ! ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଛଳରେ ଯୁକ୍ତି କରିଥିଲା, ଆଜୀବନ ବ୍ରତ ଉପବାସ, ଗଙ୍ଗାସ୍ବାନ 
ଓ ସକର୍ମ କଲେ ମଣିଷର ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏନାହିଁ । ଏ କଥାର ସମ୍ମୋହନ ଶକ୍ତିରେ 
ଆଜୀବକ ଉପକର ଇଛ୍ଛା ହେଲା, ଶୁଦ୍ଧ ପାରାୟଣର ଏ ନିର୍ବୋଧ ଅଭିନୟ ଛାଡ଼ି, 
ଆଷାଢ଼ର ମେରକ୍ରାନ୍ତା ସଂଧ୍ୟାର ଦେହରେ ବଳାକାପରି,- ନୀଳ ଦୁକୁଳାବୃତଭା ମଧୁମତ୍୍ତାର 
ଦେହ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା ପାଇଁ | ମାତ୍ର ମଧୁମତ୍ତା ପୁନରାୟ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲା, ପୁନର୍ଜନ୍ସର 
ସତ୍ୟତା ଉପରେ । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଜୀବନର ମୋହାଗ୍ରସ୍ତ ମାୟା ଓ ଅନ୍ୟପଟରେ 
ମୋହମାୟାରୁ ନିର୍ବାଣ ¬ ଏଭଳି ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିଭକ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 
ଗାଳଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର । ପୁନର୍ଜନ୍ଧର ପରିକଳ୍ଚନାକୁ ଅବାସ୍ତବ ମନେକରି ଗାଳିକ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଗପରେ ସୂଚେଇଛନ୍ତି ! ସ୍ଵର୍ଗପାଇଁ ପୃଥିବୀକୁ ଭୁଲିଯିବା, 
ଦେବତା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଭୁଲିଯିବା ବା ସାଧନା ପାଇଁ ଜୀବନକୁ ଭୁଲିବା ଦର୍ଶନରେ 
ଗାଳଛିକ ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହାନ୍ତି । 

ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଅସମାହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚମଜ଼୍ାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମାତ୍ର ମଧୁମତ୍ତାର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନଥଲା ପୁନର୍ଜ୍ନ୍ନ ଉପରେ । ଏଇ ଜୀବନ ହେଉଛି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ମାୟା ମାତ୍ର 
ନିର୍ବାଣ ବି ତା ଆଖିରେ ବୁଵିଗ୍ରସ୍ତ ମନର ପରିକଳ୍ପନାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ କିଛି ନୁହେଁ । ଏ 
ଶରୀର ଯଦି ମୃତ୍ୟୁପରେ ପଞ୍ଚଭୂତରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବା ସତ୍ୟ, ତେବେ ନିର୍ବାଣ ନୂହେଁ 
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ଜୀବନ ହିଁ ସତ୍ୟ | ସ୍ଵର୍ଗପାଇଁ ପୃଥିବୀକୁ ଭୁଲିବା, ଦେବତା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଭୁଲିବା ବା 
ସାଧନା ପାଇଁ ଜୀବନକୁ ଭୁଲିବା ଦର୍ଶନରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହାନ୍ତି 
ଜୀବନନ-ନିର୍ବାଣ ଦୃନ୍ଦରର ଏକ ଚମତ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଦୁଇ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଗପଟିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

“ମହାନିର୍ବାଣ? ଗଛଟି ବୌଦ୍ଧ ଶ୍ରମଣଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୀଳୋପୂଳଙ୍କ ସାଧନା ଓ ସିଵି, 
ପାର୍ଥିବ କାମନାଜନିତ ଜିଜ୍ଞାସୀବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଏ | ଶେଷରେ ଦେହ ଓ କାମନାର 
ଜୟଗାନ କରିବା ଭିତର ଦେଇ ଗଳ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି | ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ନିବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ଶତଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମାୟାମୋହର ଡାକ ନୀଳୋପ୍ୂଳଙ୍କୁ ରୂପ ଓ 
କାମନାର ଦାସ ବନେଇ ଦେଇଛି | ବାରମ୍ବାର ସେଥିରୁ ସେ ନିବୃତ୍ତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ସୁଦ୍ଧା ହାରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ଵେତପର୍ଣ୍ଣାର ବଧୂ ମଧୁବ୍ରତୀର ରକ୍ତିମ ବାମ କର ତଳ 
ସ୍ଥର୍ଶବେଳେ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ମହାଶୂନ୍ୟତାର ଉପଲ୍‌ବଧୂ ନୀଳୋପ୍ୂଳ କରିଥୁଲେ, ସେଥୂରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । କେଉଁଟି ସତ୍ୟ କେଉଁଟି କାମ୍ୟ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ବାରମ୍ବୀର ତାଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି | ପରଣତିରେ ତାଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ 
ମିଳିଛି ଶୃଶାନ ଭୂମିରେ ଅଶୁଭ ଭାବନା ଯୋଗାଭ୍ୟାସ ! ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସମସ୍ତ କଠୋର 
ନିୟମକୁ ଫାଙ୍କିଦେଇ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ମହାଶୂନ୍ଯ ଭିତରେ ସେ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି ! 
ଗପଟି ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ କଠୋର ସଂଯମ ଓ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳାକୁ ଅତିକ୍ରମି ସବୁକାଳର ମାନବୀୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତୃଷ୍ାର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଭାସ୍ଵର ! 

(ଖ) ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନାସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପ : କଥାଶିଛୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଁ ଏକ 
ନୂଆମୋଡ଼ ଫିଟାଇଥୁଲି । ” ଗାନିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉକ୍ତି ଯଥାର୍ଥ | ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରାଣମୂର୍ୂନା 
ସହିତ ସେ ଏପରି ଅବିଭକ୍ତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ପାଇଁ ଦୁଇଟି ମହାସମରର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ପୃଥୂବୀର ` ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିଙ୍କୁ ` ଦୃ୍ଚିପଥକୁ 
ଆଣିବାକୁ ପଡ଼େ 1 ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ଗଛର ଆଙ୍ଗିକ' ପରିକଳନାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ ଜଗତକୁ ନିମ୍ବମତେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 

( ୧) କ୍ଷୟିଷୁ ପାରମ୍ପରିକ: ସାମନ୍ତବାଦର ଚିତ୍ର | 

( ୨ ) ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଗଛ । 

(୩) ଫରୟେଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଗଛ | 

( ୪) ପଲ୍ଲପ୍ରାଣଭିଭିକ ଗଳ ! 
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( ୫) ସହର ଓ ନଗରଭିଭିକ ଗଳ | 

(୬) ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାଭିତ୍ତିକ ଗଳ | 

(୭) ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟଭିଭିକ ଗଳ | 

(୮) ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ଗଳ | 

( ୯) ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାଭିତ୍ତିକ ଗଛ | 

( ୧୦) କିଶୋର-ମନସ୍ତତ୍ବଧର୍ମୀ ଗଳ | 

( ୧୧) ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧାରିତ ଗଳ | 

( ୧) କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପାରଞ୍ପରିକ ସାମନ୍ତବାଦର ଚିତ୍ର : ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ରାଜା, ମହାରାଜା ଓ ଜମିଦାର ଇଷ୍ଷେଟ୍‌ରେ ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଓ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେମାନଙ୍କର 
ପୂର୍ବର ସଂପଦ ଶ୍ରୀ ପ୍ରତିପରି ତିରୋହିତ ହେଲା | ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କଠାରୁ ସେମାନେ 
ନିଜନିଜର ଅହଂ, ବୃଥା ଅଭିମାନ ପାଇଁ ଦୂରେଇ ରହିଲେ | ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏହି 
ବଦ୍ଖଆଲୀ ନବାବୀ ମନୋବୃଭ୍ତିର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରର ଚେହେରା ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥିଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ମିଶିଥୁବାରୁ, 
ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତ ବିକ୍ଷୋଭର ବହୁ ସନ୍ଦନ ଦେଖି-ଶୁଣି, ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଗପର ଚରିତ୍ର କରି, ଓଡ଼ିଆ ଗଳଛସାହିତ୍ୟରେ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥୂଲେ ! ଏହି 
ଧାରାରେ ‘ଧ୍ଂସାବଶେଷ” ( ୧୯୪୬), “ନିତ୍ୟବ୍ଁମାନ କାଳ” (୧୯୫୩), 
*ଡ଼ିନୋସାର୍ର ଆମ୍ମା! ( ୧୯୫୪), 'ଇଜିମାଲି' ( ୧୯୫୪), ତୃଷ୍ଣା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା 
( ୧୯୫୮), 'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ' ( ୧୯ ୫୮), “ଚେନାଏ ଜହୁ' ( ୧୯୬୬), ବିସର୍ଜନ’ 
( ୧୯୭୧), “ସୁନାମାହାରୀ' ( ୧୯୭୧), “ସାହି ଖାନ୍ଦାନ' ( ୧୯୮୧) ଓ “ବେଗମ 
କୋଠୀ” ( ୧୮୮୫) ପ୍ରଭୁତି ଗନଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 

' ଧୃଂସାବଶେଷ ” ଗଛରେ ବ୍ରିଟିଶ କମ୍ପାନୀ-ରାଜର ଅନୁଗ୍ରହରେ ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର 
ପ୍ରଥମ ଦାୟାଦ ନଟରାଜ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଥଲା ଏମିତି ଉଆସର ଦୋତାଲାରୁ 
ତଳ କଚେରିକୁ ଓହ୍ଲାଇଲାବେଳେ, ଶିଢ଼ି ଦୁଇପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି ରୂପସୀ ରକ୍ଷିତାର 
ଦଳ ! ନଟରାଜ କାହାର ଚିବୂକ, କାହାର ଆରକ୍ତ ଗଣ୍ଡର ତିଳକ ଚିହ୍ନ କାହାର ରକ୍ତିମ 
ଅଧର ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ତଳକୁ ଓହ୍ଲନି । ବିଲାତି ମଦର ନିଶାରେ କାହା କାହା ଉପରେ ଜଳି 
ପଡ଼ନ୍ତି । ପଞ୍ଚମ ପିଢ଼ି ବେଳକୁ ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତାରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ି ପଡ଼ି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ୩/6) ୪୨୩ 


ଆସିଥାଏ | “ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ବେଳକୁ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ମେଘନାଦ ପାଚେରି ଘେରା 
ଉଆସ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ଭଗ୍ନସ୍ତୂପରେ । ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ଜୀର୍ଣ୍ଣ କୁସ୍ିତ କଙ୍କାଳ 
ଯେପରି ପଡ଼ି ରହିଥିଲା ମହାକାଳର ଶ୍ଵଶାନରେ !” (ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂସଞ୍ଚୟନ - 
“ଧୃଂସାବଶେଷ” - ପୃ. ୧୪୨) ଅତୀତର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଓ ବର୍ଉମାନର ଦୈନ୍ଯ ଭିତରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ମାନସିକ ଦୋଳନ ଓ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ଖୁବ୍‌ ଯତ୍ନ ସହକାରେ 
ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି ' ଧ୍ୃଂସାବଶେଷ” ଗଳରେ | “ନିତ୍ୟ ବର୍ମାନ କାଳ” ଗଛରେ ଚୂଡ଼ାମଣି ବଂଶର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସମ୍ଭାନ୍ତ ପ୍ରତିଛବିକୁ ଦେଖୁଥିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼, ହଲ ଭିତରେ ବୁଲିବୁଲି । 
ଜରିଦାର ଶେରୱାନୀ, ଅଚକନ୍‌, ପାଦରେ ଜରିଦାର ଜୋତା, ସୁନାର ଖୋଳ ଭିତରେ 
ଖଣ୍ଡା ଅଣ୍ଟାର ବୀ ପାଖରେ ଝୁଲୁଛି । ମୁଣ୍ଡରେ ସୁନେଲି ପଗଡ଼ି, ବିଶାଳବପ୍ ପ୍ରକାଣ୍ଡ 
ମୁହଁରେ ଦୁଇପଟ ବାଘୁଆନିଶ କୁଣ୍ଡଳୀ ମୋଡ଼ି ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇଛି ।” ସେହି ବଂଶର 
ପରବର୍ଭୀ ଦାୟାଦ ଚନ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼ କାଳ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । କନ୍ଯା 
ରୂପକୂୁମାରୀ ନିଜ ଇଛାମତେ ସବୁକୁ ତୁଛ କରିଦେଇ ପ୍ରଣୟୀ ମିତ୍ରଭାନ୍‌ ସହ ଗୃହତ୍ୟାଗ 
କରିବାକୁ କେହି ରୋକି ପାରିନାହାନ୍ତି । ପରଦିନ ସକାଳେ ଚନ୍ଦ୍ରଚୁଡ଼ ପାଇଥିବା ଚିଠିରୁ 
ସବୁ ଜାଣି କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀନ ନ ହୋଇ ପରିସ୍ଥିତି ସହ ସାଲିସ୍‌ କରି ଯିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମନେକରିଛନ୍ତି | 

* ଡିନୋସାରର ଆତ୍ମା' ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ଆଉ ଏକ ଗନ୍ଧ | ଗଳର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ଏକ ସାଲିସ୍‌ହୀନ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍‌ । ସମାଜ ସହିତ, ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ 
ସହିତ, ଏପରିକି ନିଜ ଜୀବନ ସହିତ କେବେ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି 
ସେ । ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ଦିନକାଳ ବଦଳିବା ସ୍ବାଭାବିକ ! ମୁଁ କିନ୍ତୁ ବଦଳିନାହିଁ । ବଦଳିବାର 
ଆକାଡ୍କ୍ଷା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ।” (ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂସଞ୍ଚୟନ-ଡିନୋସୀରର ଆମ୍ମା, ପୃ. - ୨୮୨) 

ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ଦଶବର୍ଷ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଲା ପରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା, ତାହା ମୁହଁ ଅନ୍ଧାରର ଛାୟାପରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ନିଜର ବିଶ୍ବସ୍ତ ବଶମ୍ବଦକାରୀ ନୀଳାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯାକୁ ଦେଖି ଅନାଘ୍ରାତ 
ଭାବରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଥଲେ | ଗଳଛଟିରେ ବ୍ରଳେଶ୍ଵରଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଇଛି । ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ତାଙ୍କ ବାକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ଏକ ରହସ୍ୟମୟତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ବାକ୍ହୀନା ବିବସନା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ଆଳରେ 
କହିଛନ୍ତି । “ କହିପାରିବ ସୁନ୍ଦରୀ, କେଉଁଟା ସୁନ୍ଦର, ପୁରୁଷର କାମ ଦଗ୍ଧ ଆଖୁ ନା 
ନାରୀର ଏ ନଗ୍ନ ଦେହ ? ” (ଡିନୋସାରର ଆମ୍ମା - ପୁ - ୨୮୯) ଗଳହଟିରେ ସାମନ୍ତବାଦର 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧୀରା ( ୧ ଇ/5 ) 


ତଥୀକଥତ ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମନ୍ତବାଦର ଡିନୋସାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭିତରେ 
ଉଦାର ଆଉ ହୃଦୟ ବଭ୍ତାର ପ୍ରତିଛବି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ଚମକ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ 
ଗଳ୍ଧଟିର ଉପସଂହାର କରିଛନ୍ତି, “ ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ନିଜ ହାତରେ ସେଇ ଲୁହା ସେଫ୍‌ଟା 
ଖୋଲିଦେଇ କହିଲେ - “ଏ ସବୁ ତୁମରି ସୁନ୍ଦରୀ ଯେଉଁଟା ଇଛା ଯେତେ ଇଚ୍ଛା ସବୁ 
ନେଇଯାଅ, ତୁମର ମୁଲ୍ୟ | ମୁଁ ଯାଉଛି, ଭିତରୁ ଏବେ କବାଟଟା ବନ୍ଦ କରିଦେଇପାର ! 

...ବିବସନା ସୁନ୍ଦରୀ ବାକହୀନା ପରି ଚାହିଁ ରହିଥିଲା ସେଇଆଡ଼େ ।” (ଡିନୋସାରର 
ଆତ୍ମା - ପୃ ୨୮୯) ଡିନୋସାରୀ ପ୍ରବୃଭି ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ମାନବିକତାକୁ ଗାଳିକ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¦ 'ଇଜମାଲୀ” ଗପରେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଭିତିକ, ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ ଭିତରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କୌଳିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ କାଳରେ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ, ଆଦର୍ଶ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସମାଜର ମଣିଷ, ତା'ର 
କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥଲିପ୍‌ସା, ତା'ର ଅସଙ୍ଗତି, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ବିଛୁନ୍ନତାବୋଧ, ଏକାକୀତୃ ଓ 
ଅସହାୟକୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦେଖିପାରିଥଲେ | ଦୁଇ ବିବଦମାନ, ଦୃନ୍ଦ୍ରମୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମଧ୍ଯ 
ପୁରୁଣା ସମାଜ, ଭାଇଚାରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଲୋକ ଅଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁମାନେ ମାନବିକତା ମୋହରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ପାର ଅପାର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପୁଣି 
ଏକାଠି ହୋଇ ପାରିଥିଲେ ! ପାର ଅପା ଯେମିତି ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଜିମାଲୀ ସଂପତ୍ତି 
ଆଦର୍ଶଗତ ଓ ଭାବଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହିଁ ସବୁ ମାନବିକ ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉତ୍ସ । ଇଜିମାଲୀ 
ଗପରୁ ବୁଝାପଡ଼ିଛି; ଅର୍ଥ ବଡ଼ ନୁହେଁ, ସଂପତ୍ତି ବଡ଼ ନୁହେଁ, ବଡ଼ ହେଉଛି ମଣିଷର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ । 

“ତୃଷ୍ଣା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା? ଗଛରେ ଦର୍ପନାରାୟଣ ଓ ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ନୀଳମଣି ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦରିତା ତାହା ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନାଯୋଗ୍ଯ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ଯ | ଦର୍ପନାରାୟଣଙ୍କ ବିତ୍ତ ଓ ବିଭବ ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦ୍ୟମ ସତ୍ତ୍ଵେ କିଭଳି ମାନସିକ ପରାଜୟର ବିଲୟ ଘଟିଛି; ଅନ୍ଯପଟରେ ନୀଳମଣିର 
ଅଭାବ ସ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଜୀବନପାଇଁ ବଂଶୀବାଦନ କରିବା, ଦର୍ପନାରାୟଣଙ୍କୁ ବିଚଳିତ ଓ 
ଉତ୍କଷିପ୍ତ କରିଛି | ଅନୁତାପ ଓ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦାହରେ ରୁଦ୍ରନାରାୟଣଙ୍କ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଅବସ୍ଥାର 
ଚିତ୍ର ପାଇଁ ସେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି, “ ମୋତେ ସୁନିଦ୍ରା ଦିଅ 
ଭଗବାନ, ତୁମ କରୁଣାର ସ୍ମିଗ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶ ନିଦ୍ରା ରୂପରେ ମୋର ଜୀବନର ସବୁ ଉତ୍ତାପ, 
ଅସଫଳତାର ସବୁ ଗ୍ଲାନି ଦୂର କରିଦେଉ !” ଜୀବନ ପାଇଁ ଧନର ଆବଶ୍ୟକତା ଠାରୁ 
ଶାନ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଧ୍ବକ କାମ୍ୟ ଏକଥା ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି “ ତୃଷ୍ଣା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା? ଗଛରେ | 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗବ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6)) ୪୨୫ 


“ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ” ଗଛରେ ଜମିଦାର ମେଦିନୀ ରାୟ ନିଜର ରାଜକୀୟ 
ଜୀବନଶୈଳୀ ଯୋଗୁ ଶୋଚନୀୟ ଆର୍ଥିକ ସ୍ପିତିରେ ଗତିକରନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିଜର ବଞ୍ଚିବା 
ଶୈଳୀରେ ତଥାପି ସାମନ୍ତବାଦୀର ଆମେଜ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
' ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ 'ର ଆୟୋଜନ କରି ନ ପାରିବାର ବିଫଳତାରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ 
ହୋଇପଡ଼େ | ମେଦିନୀରାୟ ଚରିତ୍ରଟି ଭାରି ଦୟନୀୟ ଦିଶୁଥଲାବେଳେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସମବେଦନାର ହାତ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଲମ୍ବି ଆସି ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ଵନା ଦେଇଛି ! ‘ଚେନାଏ ଜହୃ' 
ଗଳ୍ପରେ ଚୌଧୁରୀ ମାନ୍‌୍ସନ୍‌ର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ଅହିମାଣିକ୍ୟ ଜୀବନସାରା ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣର 
ଉଷ୍ଣ ସ୍ପର୍ଶ ଅନ୍ଵେଷଣରେ ସବୁ କିଛି ତ୍ୟାଗ କରି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଜ୍ବାଳାରେ ଅତିଷ୍ଠ । ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟନାମ ଅନ୍ତେଷଣ, ଯୌବନ ହେଉଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ରତିକ୍ଲାନତି ¬ ଏହି ଉପଲବ୍ଧିରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଅହିମାଣିକ୍ୟ ' ଚେନାଏ ଜହ୍‌ ' ଆଲୁଅ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଅଧୂକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
“ ବିସର୍ଜନ”? ଗଛରେ ଅଛି ସାମନ୍ତବାଦୀ ରୁଚି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ କାଳର କ୍ମର 
ପରିହାସ । ଏକ ପକ୍ଷରେ କାଳର ଦୁର୍ବାର ସ୍ରୋତରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ବିସର୍ଜନ 
ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ହରେକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ । ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ ନିଜର ପାରିବାରିକ 
ଉତ୍ସବ ଦୁର୍ଗାପୂଜାକୁ ସୁଦ୍ଧା ବିସର୍ଜନ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆପଣାର ଗର୍ବ ଓ ଅହଂକାରକୁ ମଧ୍ଯ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛନ୍ତି, କାଳର ସ୍ତୋତରେ | 

“ସୁନା ମାହାରୀ” ଗଛରେ ଜମିଦାର ଶୁଭେନ୍ଦୁଶେଖର ବେଶ୍ୟା ସୁନା-ମାହାରୀକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି | ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି ହୋଇଛି ଶେଷରେ 
ତାଙ୍କୁ ପାଗଳର ଆଖ୍ୟା କରାଇ ପାଗଳ ଗାରଦ ପ୍ରେରଣ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ଯାଇଛି । 
ସାହୀଖାନ୍ଦାନ' ଗଳ୍ପରେ ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ ସାମନ୍ତବାଦର କରୁଣ ଚିତ୍ସ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ନବାବୀ ଖାନଦାନ୍‌ର ଏକ ଅଶ୍ରଳ ପରିଣତି ‘ବେଗମ୍‌ କୋଠି” । 
ବେଗମ କୋଠି ଗଳରେ ଅଛି ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ମୋହକାରୀ ଆକର୍ଷଣ । ଦେଢ଼ଶହ 
ବର୍ଷ ବା ତହିଁର ଉର୍ବ୍ବଜାଳର ଏକତାଲା କୋଠା - ଯହିଁରେ ଅଛି କାନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଶିଉଳି, 
ନରକୋରୋଟୀର ମାଳମାଳ ଦାନ୍ତପରି ଦିଶୁଥୁବା ଇଟା, ପଲସ୍ତରା ଛଡ଼ା ଖିଲାଣ ଓ ଖୁନ୍ଦ - 
ସେଇ କୋଠିରେ ଆଲସେସିଆନ କୁକୁରମାନଙ୍କର ଗର୍ଜନ, ବଡ଼ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ମନେହୁଏ “| 
ଖୁବ୍‌ ଚମତ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ସାମନ୍ତବାଦର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
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( ୨ ) ମାର୍କ୍ସୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଗଳ : କାର୍ଲମାର୍କ୍‌ ଓ ଫ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମାନବବାଦୀ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଦର୍ଶନକୁ ମାର୍କ୍ବାଦ କୁହାଯାଏ 1 ଦର୍ଶନର ସାମାଜିକ ଦିଗ ହେଲା ବୁର୍ଜୁ୍‌ୟାମାନେ 
ପ୍ରୋଲେଟାରିଏଟ୍‌କୁ ଶୋଷଣ କରି ନିଜେ ହୃଷ୍ଟପୁଷ୍ଠ ହେବା । ମାର୍କ ବାଦ କେବଳ 
ରାଜନୀତିକ ମତବାଦ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲାନାହିଁ | ଏହାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ 
ହେଲା କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଲବ ସାହିତ୍ୟ । ଏ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ହେଲା, ସର୍ବହରାକୁ ଆପଣାର 
ସ୍ଵରୂପ ଚିହ୍ଲେଇବା, ବୁର୍ଜୁୟାର ଅନୈତିକ ଅତ୍ଯାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସଚେତନ 
କରାଇବା, ଆପଣାର ମୌଳିକ ଅଧୁକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଏବଂ ଯାହା ଫଳ ମିଳିବ 
ତାହା ସମବଙ୍ଝିତ କରିବା | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଦୀ” ( ୧୯୪୬), ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର! 
( ୧୯୪୬), “କାଳିମାଟି ( ୧୯ ୪୭), ‘ସତର ନମ୍ବର ଠୱାର୍ଡ଼' ( ୧୯ ୪ ୯) ଓ ' ଦୂୁଇବଂଧୁ' 
( ୧୯୫୦) ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମାକ୍ବାଦ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଗବ ଥିଲାବେଳେ, ˆ ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦୁ' 
( ୧୯୪୮) “ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ” ( ୧୯ ୪୮), ‘ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି? (୧୯୪୯) ଓ 
'ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର” ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ମାକ୍ସବାଦର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ଥବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ' ବନ୍ଦୀଂରେ ତତ୍କାଳୀନ ମହାଜନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓ 
ଅଭାବୀ ମଣିଷର ବଞ୍ଚରହିବା ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଚିତ୍ର ଅଛି । ସମାଜରେ ବଞ୍ଚରହିବାକୁ 
ହେଲେ ଜୀବିକାର୍ଜନ ପାଇଁ କଲିକତା ବା କାଳିମାଟି ଯିବା ଥଲା ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା । 
“ବନ୍ଦୀ? ଗଳର ନାୟକ କର୍ମ ଅନ୍ଵେଷଣରେ ଯିବା ପରେ ତା ସ୍ତ୍ରୀ ଚଂପୀ ମହଜନ ଘରେ 
ବାସନ ମାଜୁଥଲା । ମହଜନର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିର ଶିକାର ହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିବାରୁ 
ଦାସିଆକୁ ତାହା ବିଦ୍ରୋହୀ ସତ୍ତାରେ ପରିଣତ କରିଥଲା | ଫଳସ୍ବରୂପ ଦାସିଆ 
ଠେଙ୍ଗାମାଡ଼ରେ ମହାଜନର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା 1 ଦାସିଆ ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ କାଟିଥଲା | 

ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି” ଗଛରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ-ଜିଜ୍ଞାସା, ଅହଂକାର 
ନେଇ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗୁଥିବା କିରାଣିଟି ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ମଧ୍ଯବିତ୍ତୀୟ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ | ରବିବାର ଛୁଟିଦିନଟି ବକ୍ସ ସିଟ୍‌ରେ ବସିବାର ପୂରା ଅଧ୍ବକାର ଅଛି; 
ଯେଉଁଠି ତା” ମାଲିକ ବସିପାରେ କେବଳ | ଆର୍ଥିକ ବୈଷମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ପାଇଁ ସୁଖ 
ସ୍ଵାଛନ୍ଯ୍ଯର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ଗାଳ଼ିକ, ଜଣେ ସ୍ଵ୍ଥ ବେତନଭୋଗୀ କିରାଣି 
ମାନସିକତାରେ ଉଠିଥ୍‌ବା ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ପାଇଁ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵରକୂ ଜାଗ୍ରତ କରାଇଛନ୍ତି ! 

“ବାଲି” ଗଛରେ ନରିପଧାନ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ମାନିନେଇଛି ବଞ୍ଚିବାର ନିର୍ମମ 
ମୂଲ୍ୟ ! ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଟି ମୁହୂ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ, ସେ ଦେଇଛି ତା'ର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ମୁଲ୍ଯ 
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ସମୟ 1 ମାତ୍ର ସେ ପେଟଫୂରା ଗଣ୍ଡେ ଖାଇବାକୁ ପାଏନାହିଁ | ସେ ମନେ ମନେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରେ ¦ କେଉଁଥପାଇଁ ସେ ବୂଢ଼ାଦିନେ ଖଟି ଖଟି ମରିବ ? ସହରର ଉଚ୍ଚା କୋଠାର 
ଛାଇତଳେ ବସି ସେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥଲାବେଳେ ଦେଖେ ଦଳେ ବୁଢ଼ାମାନେ ଖଟି ଖଟି 
ମରୁଥିଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟମାନେ ବେଶ୍‌ ଅୟସ୍ରେ ଦିନ କାଟନ୍ତି ¦ ଏ ଅବିଚାର କାହିଁକି ? 
ଜଣଙ୍କର ଲୋଭ ଯୋଗୁ ଅନ୍ଯଜଣକୁ ଏ ପୂଥଵବୀରେ ଦୁଇଓଳି ପେଟଫୂରା ଖାଇବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ବାଲିର ସମାଧ୍ଵତଳେ ସେ ପାଇଛି କ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନର ଚିର ଇପ୍‌ସିତ 
ବିଶ୍ରାମ | ତା” ବିଦ୍ରୋହୀ ସତ୍ତାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ' ଅପରାଜିତ” ଗଛରେ ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିଭା 
ଭିତରେ ରହିଛି, ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରତିଦ୍‌ନ୍ଦିତା । ଗଛର ଚରିତ୍ର ସରୋଜ ଉଚ୍ଚବେତନଭୋଗୀ 
କର୍ମଚାରୀ, ମୃଣ୍ମୟ କୋଟିପତି, “ବାଉଁ।ବହ”ର ସଂପାଦକ | ଶ୍ଯାମଳ ପ୍ରତିଭାବାନ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସ୍ବାଭିମାନୀ । ପରିସ୍ଥିତିର ଦାୟରେ ପଡ଼ି ସେ ବଂଧୁ ମୂୂଣ୍ମୟର ଦ୍ବାରସ୍ଥ 
ହୋଇଛି | ଂବାର୍ଉାବହ”ରେ ଲେଖା ଦେବାପାଇଁ ହଜାର ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯ ଅଗ୍ରିମ ଆଣିଛି । 
ମାତ୍ର ତା' ଭିତରେ ଦେଖାଦେଇଛି ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସେ ତା'ର ପୂର୍ବ ନିଷ୍ପତିକୁ କାଏମ୍‌ 
ରଖି ମୃଣ୍ମୟ ନିକଟକୁ ପତ୍ର ଲେଖିଛି । “ପ୍ରତିଭା ଚାହେଁ ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିପଭ୍ତିକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ତାକୁ ବିନିଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟର ପନ୍ନା ରୂପେ । 
ସେହିପରି ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଚାହେଁ, ପ୍ରତିଭାକୁ କବଳିତ କରି ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟପନ୍ଜାରୂପେ ତାହାକୁ 
ବିନିଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ । ଏ ସଂଗ୍ରାମ ସମଗ୍ର ପୂଥବୀବ୍ୟାପୀ | × × × ତଥାପି ଏ 
ସଂଗ୍ରାମ ମୋତେ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୁଁ ତଥାପି 
ଅପରାଜିତ |” (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ - ଅପରାଜିତ - ପୁ. ୮୦) ! ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର! 
ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ଏହି ସାମ୍ଯବାଦର ସ୍ଵର । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର 
ଜନଜୀବନର ନିରାଟ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି | ଗାଳ୍ଥିକ ବିଟ୍ରିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ବର ତୋଳି ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | 

' କାଳିମାଟି' ଗଛରେ ଜଗୁ ଓଝାର ପ୍ରପିତାମହ ଅମଳର ବୃତ୍ତିଗତ ବେଉସାରେ 
ହଠାତ୍‌ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆସିବାରୁ ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି କାଳିମାଟି 
ଯାଇଛି | ଆଠରଣ୍ଟା ଲୁହା ଫର୍ଣ୍ତେସ ପାଖରେ ଖଟି ଖଟି ଦେହର ଚମଡ଼ା ସିଝି ଫାଟିଯାଇଛି | 
ଏଥୁରେ କାରଖାନାର ମାଲିକଙ୍କ ଆଗମନ ପାଇଁ ତୋରଣ ଓ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ଜଗୁର ମନ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠିଛି । ତା” ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, “ କେଉଁଅପାଇଁ 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକ ଅଧା ପ୍ରାଣରେ ଖଟି ମରିବେ, ଜଣକର ଲାଭ ପାଇଁ ? ” (କାଳିମାଟୀ- 
ପୁ. ୧୬୦) 
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“ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଗନ୍ରେ ଲଳିତା କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ଛବିଆଡ଼େ 
ଚାହିଁ ଦେଖିଛି ମଣିଷର ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର । ତା ଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ 
ସେ କହିଛି ଧନ୍ଯ ତୁମେ ମାର୍କସ୍‌ ! ମଣିଷକୁ ଘୁଷୁରି କରି, ଜୀବନ କରିଛ ରୋଟିକା 
ସୱାଲ; ଯାହା ମଣିଷ ବଞ୍ଚବାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ? ଖାଇବା ପାଇଁ ମଣିଷ କେବଳ 
ବଞ୍ଚିଛି ? ରୁଟି କ'ଣ ଚନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଅଧକ ଲୋଭନୀୟ ? ମାର୍କସ୍‌, ଲେନିନ୍‌ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ବାଦ (1m) ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଉପାଦେୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ 
ଅପୂର୍ଣତାରେ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ମ୍ଳାନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଜୀବନ କେବଳ ଉତ୍ପାଦନ 
ଓ ବଣ୍ଟନ ନୁହେଁ, ପୂରା ମଜୁରି ଆଉ ପେଟପୂରା ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ । ତା' ହେଲେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଏ ବିଳାସ, ପ୍ରକୃତିର ଏ 
ପୂର୍ଵତା କାହା ପାଇଁ ? ବଞ୍ଚବାଠାରୁ ଜୀବନ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର | ବଞ୍ଚବାର କୋଳାହଳ ଓ 
ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍କ୍ବବାଦ ଭୁଲିଯାଇଛି ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଭୋକ ପାଇଁ ରୁଟି ଓ 
ଦେହ ମନ ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଭୟ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧ । 

“ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ? ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଭିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵର ! ଅନ୍ଧ ବସ୍ୁୁତାନ୍ତିକ ତାର 
ମୋହନ ମାଧୁରୀରେ ପାଗଳ ଶ୍ୟାମଳ, ବିନୋଦ ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗନଳ୍ପଟି 
ଗତିଶୀଳ ! ବିନୋଦ ମୁହଁରେ ଗାଳିକ କହିଛନ୍ତି, “ ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଇଣ୍ଟଲେକ୍‌୍ଚୁଆଲ 
ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ ନାଟକର “ଅଥେଲୋ'ଂ ଚରିତ୍ର ପରି ନିର୍ମମ, ଏକନିଷ୍ଠ ହେବା ଉଚିତ | 
ତା” ହେଲେ ଯାଇଁ ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେବ । ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ହାମ୍‌ଲେଟ 
ବୁର୍ଯ୍ୟୋୟାର ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅପଭ୍ରଂଶର ଗଣ୍ୟ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ୦ be or 
not to be .... କାଲି ପାଇଁ ସବୁ ପ୍ରସୁତ ତ ? କାଲି ହୁଏତ ଏକ ରକ୍ତସ୍ବାନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାପାଇଁ ପଡ଼ିପାରେ !” ଗୁଳି ଚାଲିବ, ଲାଠି ଚାଲିବ | ପୁରୁଣା ନ ଭାଙ୍ଗିଲେ, ନୂଆ 
ଗଢ଼ାହେବ କିପରି ? ” (ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂସସଞ୍ଚୟନ, ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ , ପୂ ¬ ୨ ୨) | ସାମ୍ୟବାଦ 
ପରିକଛନା ଭୁଲ ନୁହେଁ; କିନୁ ଉଗ୍ର ସାମ୍ୟବାଦ ନାମରେ ଚାଲିଥିବା ଧ୍ଵଂସ ପକ୍ରିୟାର ଅର୍ଥ 
ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ । ମାର୍କ ବାଦ ଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ଦେହବାଦର ସ୍ଵର ତୀବ୍ର | ' ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର”? ଗଳ୍ପରେ ନିଜକୁ ସର୍ବହରାର 
ପ୍ରତିନିଧୂ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବା ଯୁବନେତା ଭିତରେ ରହିଛି ଆମତ୍ମ-ପ୍ରତାରଣା | 
ସାମ୍ୟବାଦର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଛି ବାଟବଣା | ଆମତ୍ମବିଜ୍ଞାପନ ବ୍ୟତୀତ ସମାଜମଙ୍ଗଳ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ଏକ ଛଳନା ମାତ୍ର । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀର 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଚେତନ ଭାବରେ ସେତେଟା ସକ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନଥୁଲା |! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/5)) ୪୨୯ 


କେବଳ ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶୋଷଣ ଓ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ନିର୍ଯାତନାକୁ ନେଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । 

(୩) ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଗନ୍ଧ : ମାର୍କଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଆଣି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ଯେପରି ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା, 
ସେହିପରି ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କର ଯୌନଚେତନାର ନୂତନ ତଥ୍ୟ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା | ମାର୍କ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ ଥଲେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀର ଦୁଇଟି 
ଡେଣାପରି ! ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ଆଉ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆତୂରତା ମଧ୍ୟରେ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ 
ମଧୁର ମୂର୍ଚୁନା ନ ତୋଳି ମଣିଷର ଅନ୍ଧାରୀ ମନରେ ସଞ୍ଚତ ଥିବା ଜାନ୍ତବ ଲାଳସା ଓ 
ଚରିତ୍ର କାମନା ଶିଳ୍ୀ ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ କରିଅଛି ଯାହାକୁ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଉଛି । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାନିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ସ୍ଵପ୍ଣରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ” 
( ୧୯୫ ୨), ‘ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ” ( ୧୯୪୮), ‘ନୀଳ ଜ୍ୟୋତ୍ା' ( ୧୯୫୮), ଓ 'ସାପ' 
( ୧୯୬ ୨ ) ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | ନାରୀ ଆଜି ବି ଚନ୍ଦ୍ରାୟିତ 
ସ୍ଵପ୍ନମୟ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଅପେକ୍ଷା କାମନା-ବାସନା, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭବ କରୁଅଛି | ପ୍ରେମ ଆବେଗ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଲିବିଡ଼ୋ । 
ଆଜିର ସମସ୍ୟାସଙ୍କୁଳ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ହୋଲଟାଇମ୍‌ ପ୍ରେମିକା ହେବାପାଇଁ ସମୟ ନାହିଁ । 
ସକାଳୁ କପେ ଚା” କି ଖଣ୍ଡେ ସିଗାରେଟ୍‌ ପରି ପ୍ରେମ ବି ସେମିତି ଗୋଟାଏ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି | (ସୁରେନ୍ଦ୍ର - ସଞ୍ଚୟନ “ ସ୍ବପ୍ନରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ” ପମ. ୨୨୫) 1 କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ 
ଫ୍ରୟେଡ଼ ଅଶୀ ପରସେଣ୍ଟ ଅବଶିଷ୍ଠ କୋଡ଼ିଏ ପରସେଣ୍ଟରୁ ପାଞ୍ଚ ପରସେଣ୍ଟ କାଟି ଗଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଭରଣା କରିଦେଲେ ସାର୍ଥକ ଗୋଟିଏ ଗପ ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି 
ମନେହେଉଛି | ଏଠି ଅର୍ଥପରି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବି ହୋଇଯାଇଛି ବଳକା ଧନ, 
ସରପ୍ଲସ ଭାଲ୍ୟୁ | 

“ ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ' ଗନରେ ମାର୍କ୍ତଙ୍କ ବିପ୍ଲବକୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଫ୍ରଯେଡ଼ୀୟ କାମନା 
ବାସନା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି | ସେଥୁପାଇଁ କ୍ରମେଡ଼ ଶ୍ୟାମଳ ହୃଦୟରେ କମ୍ରେଡ଼ 
ବିନୋଦର ସ୍ତ୍ରୀ କମ୍ରେଡ଼ ଲଳିତା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଭାବାନ୍ତର | 

 ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ମଂ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଭିତର ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭି ଓ ତା'ର ଚରିତାର୍ଥତା 
ପାଇଁ ମାନବୀୟ ଉଦ୍ୟମର ପ୍ରକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରେମ ଯୌନଚେତନାର ଏକ 
ସଂଜ୍ଞାନକୃତ ସଭ୍ୟରୂପେ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ମୌଳିକ ଦିଗଟି ଦେହ ଓ ଜାମ ଲାଳସାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6) 


କ୍ଷେତ୍ର । ତାହା ଛଳନା ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ଏକ ସାମାଜିକ ବସ୍ତୁହେବା ଅପେକ୍ଷା ଛଳନାହୀନ 
ଦେହ ଭୋଗ ହେବା ଅଧକ ଶ୍ଲାଘ୍ୟ ବୋଲି ଗାନିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି, 
“ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଯେପରି ଶୁଭ୍ର ଓ ସୁନ୍ଦର ପାପ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ସ୍ଵଚ୍ ଓ ରମଣୀୟ । ” 

ଗାଳଛିକଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଫ୍ରଯୟେଡ଼ୀୟ ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ ଗପ ହେଲା “ସାପ! | ସ୍ବାମୀ 
ଜୀବନାନନ୍ଦ ଅବଚେତନ ମନରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତରାଳରେ ସୁପ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥିବା ଯୌନ ଲାଳସା ଚେତନ ମନରେ ଭଙ୍କମାରିଛି । ସେ 'ସାପଂ'କୁ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ସ୍ବପ୍ନରେ । ସାପଟି ତାଙ୍କ ଦେହରେ ଗୁଡ଼େଇ ହୋଇ ପାଦଠାରୁ ଜଂଘ, ଛାତି ଏପରିକି ମୁହଁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଠିଆସିଛି । ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନତତ୍ତ୍ୁ ଅନୁସାରେ ସାପ ଯୌନ ଲାଳସାର ପ୍ରତୀକ | 
ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ କାମନା-ବାସନା ଦେହୀ ଲାଳସା 
ଅନେକତ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ଫଳରେ ମାନବୀୟ କୋମଳତା ଅପେକ୍ଷା 
ଜାଙ୍ଗଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅନେକତ୍ର ଆବେଗ କଞ୍ଚିତ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଅଛି | 

( ୪) ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ : “ ସାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଥିଲା ପଲ୍ଲୀ ଓ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ଜୀବନ | ଗଛରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ବ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିଲା | ଗାଁ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା, ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ, ସୁଖ ଦୁଃଖ ଆଦି 
ଥିଲା ଗପର ଉପଜୀୀବ୍ୟ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଥଲେ ଗାଁର ଲୋକ । ଗାଁ ହିଁ ଥଲା ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ସର୍୍ଚନଶୀଳ କଳ୍ପନାର ବାସ୍ତବ ପଟ୍ଟଭୂମି । ” 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜନ୍ନ ହୋଇଥିଲେ ନିପଟ ମଫସଲ ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର ଗାଁରେ । ଯେଉଁ 
ଗାର ନାଁ ଭୂଗୋଳ ମାନଚିତ୍ରରେ ନ ଥୁଲା । ସେତେବେଳେ ଗାଁ କହିଲେ କେବଳ 
ବୁଝାଯାଉଥୂଲା ଚାରିପଟେ ଧାନବିଲ, ଘରବାରିପଟରେ ବାଉଁଶ ବଣ, ଆତ୍ବତୋଟା, 
କିଆ ଗୋହିରିଘେରା, ଗାଁରେ ନିଶୁତି ରାତିରେ, ବାଉଁଶ ବଣରେ, ପବନ ନାନା ବାୟା 
ଗୀତ ବୋଲେ । ଡାହାଣୀମାନେ ପଦାକୁ ବାହାରିଆସନ୍ତି । ଗଛ, ଚଢ଼େଇ, ପ୍ରଜାପତି, 
ଫୁଲ, ଧୂଳି ଓ ଖେଳ, ଖପରା ଖେଳ ଇତ୍ୟାଦିର ଏଁଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଁ ଥଲି ଏଶଵର୍ଯ୍ବନ୍ତ ।” 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( “ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ” - ପୃଷ୍ଠା - ୧) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପିଲାଦିନେ ଅନେକ ଗାଁ, 
ଅନେକ ହାଟ ଦେଖିଛନ୍ତି ବଡ଼ବାପାଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ବସି | କେବଳ ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, 
ଅଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଲୋକଙ୍କ ବ୍ଯଥା ଓ ବେଦନା, ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ନିପୀଡ଼ନ, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର, ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ, ଭାଇଚାରା, ଜାତିଆଣ ଓ ଭ୍ରାତ୍ଵଭାବ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳର ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୪୩୧ 


ଏହି କ୍ରମରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” ( ୧୯ ୫୩), “ ଇଜିମାଲି!' 
( ୧୯୫୪), 'ସାତଭଉଣୀ” ( ୧୯୫୬), ‘ବାସୀମଡ଼ା' ( ୧୯୫୭), ‘ଦରିପ୍ରହର ଗ୍ରାସ” 
(୧୯୬୬), “ଶୂନ୍ଯ ପଞ୍ଜୁରୀ”, ଜହ୍ମିଲଟା ଓ ‘ମୃତ୍ତିକାର ଆତ୍ମା ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପଗୁଡିକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

“ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” ଗଛଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଲେଖା 
ହୋଇଛି | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏହା ଏକ ସାୀାର୍ଥକ ଗନ୍ଧ | 
ଘନିଆଁ ଜଣେ ହରିଜନ କିଶୋର | ଘନିଆଁ ଚାଟଶାଳୀରେ ପାଠ ପଢ଼ିବାବେଳେ ମୀାଷ୍ଟ୍େ 
ଛୁଆଁହେବେ ବୋଲି ସେ ଖଣ୍ଡେ ଦୂରରେ ବସୁଥଲା, ଅଖା ପକେଇ | ମାତ୍ର ଘନିଆଁର 
ବାପା ବରଜୁ ମଳିକ ନେଇଥୁବା ସଞ୍ଚା ଓ ଦକ୍ଷିଣା ସ୍ଵରୂପ ଚାରଣା ପଇସା ଅବଧାନଙ୍କ 
ଘରକୁ ଯାଉଥୁଲା | ଘନିଆଁ ଗଣେଶପୂଜା ପାଇଁ ଫୁଲତୋଳାଠାରୁ ଭୋଗ ଖାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନର କ୍ଷୀଣ ହାୱଁରେ ସାମିଲ ହେବାର ଅପାର ଆନନ୍ଦ 
ତାକୁ ଜାତିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ଗଣ୍ଡି ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି ! ଗୋଟିଏ ପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମର 
ନିଛୁକ ଚିତ୍ର ଏ ଗପଟିରେ ଚିତ୍ରିତ ହେବାସହିତ ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ 
ଚିହ୍ନେଇଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଳନିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର । ସୁଚେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇଜିମାଲି? ଓ 
‘ବାସୀମଡ଼ା' ଗଛ ଦୁଇଟିର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଧ୍ବ କାନଗୋଇ । ଇଜିମାଲୀ ଆମ୍ବତୋଟା 
ପାଇଁ ସାହିରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଲାଗିଥୂଲା, ପାରଅପା ମୃତ୍ୟୁରେ ଶବ ସଜ୍କାର ପାଇଁ ନିଧ୍‌ 
କାନଗୋଇ ସେହି ତୋଟାକୁ ବାହାରିଥିଲେ କାଠ ଯୋଗାଡ଼ କରିବାପାଇଁ | ଗାଁରେ, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଭେଦ, ସ୍ବାର୍ଥ ଲୋଭ ଓ ଶର୍ଷା ସବୁ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଥୁବା ସତ୍ତ୍ବେ ପାରଅପା 
ମୃତ୍ୟୁ ଯେମିତି ପୁରୁଣା ସତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପୁଣିଥରେ ଫେରାଇଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକାଠି 
କରିଦେଇଛି । ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ହୋଇ ପୁଣିଥରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ହତାଶା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା 
ବିରୋଧରେ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ବାହାରିପଡ଼ିଛନ୍ତି । କଟୁରି ଚୋଟର ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଶବ୍ଦ 
ଭିତରେ କାନଗୋଇ ସାହିର ଫଟା ଇଜିମାଲୀ ଯେମିତି ପୁଣି ଥରେ ହାତୁଡ଼ିରେ ପିଟା 
ହୋଇ ଏକ ହୋଇଗଲା ।” (ଇଜିମାଲୀ - ପୁ. ୩୨୬) ଗୀରେ ଥିବା ଭାଇଚାରା, ରକ୍ତ 
ସଂପର୍କ ଓ ପଡ଼ା ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ମାନସିକତାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ‘ଇଜିମାଲୀ” ଗଳ୍ପରେ 
ଗାନିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି | 

 ସାତଭଉଣୀ” ମେଣ୍ଢାଖାଇର ବନ୍ୟା ପରବର୍ଜୀ ବାଡ଼ିବୁଢ଼ୀ ( ହଇଜା) ଓ ମରୁଡ଼ିର 
ଚିତ୍ରରେ ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ | ଟମକପୁର ଗାଁରେ ମରୁଡ଼ିଯୋଗୁ ଲୋକେ ଖାଦ୍ୟ ବଦଳରେ ଅଖାଦ୍ୟ 
ଖାଇ ଝାଡ଼ାବାନ୍ତି ରୋଗରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ମରିଯାଉଥୁବାରୁ, ‘ସାତଭଉଣୀ'ଙ୍କୁ 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଛ/6 ) 


ପୂଜାଅର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ପାଇଁ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଯୋଜନା ହୋଇଥଲା | ହଇଜା ସମୟରେ ଗାଁର 
ଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେକୌଣସି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଭୟ ସଞ୍ଚାର କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । 
“ ସଞ୍ଜ ବୁଡୁ ବୁଡୁ ଗାଁରେ ତାଟି କବାଟ ବନ୍ଦ | ଦାଣ୍ଡରେ କୁକୁର ଭୁକୁଛନ୍ତି, ସଞ୍ଜପହରିଆ 
ବିଲୁଆଙ୍କ ଆସ୍ତାଳନ ଉତ୍ତରରେ ! ଅନ୍ଧାରରାତି । ଆକାଶରେ ପୁଣି ମେଘ ଢାଙ୍କଛି | 
ଗାଁରେ ବାଡ଼ି ପଶିଛି । ଚମାର ସାହିରୁ ଦୂଇମୁଣ୍ଡ ଯାଇଥଲେ, ସ୍ଵାଇଁ ସାଇରେ କୁଞ୍ଜ ସ୍ଵାଇଁ 
ସୁକୂସୁକୁ ହେଉଛି । ତା' ବଡ଼ ପୁଅ ଅବସ୍ଥା ସଙ୍ଗୀନ୍‌ ।” (“ସାତ ଭଉଣୀ”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ସଞ୍ଚୟନ - ପୃ - ୪୭ ୨ ) ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଟମକପୁର 
ପଲ୍ଲୀରେ ଆସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଛି । 

“ଦରିପ୍ରହର ଗ୍ରାସ” ଗଳ ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ | ଗ୍ରାମ ଜୀବନରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟରଙ୍କ କୂଟବୁଝି ଯୋଗୁ ସରଳ ଲୋକମାନେ ନିର୍ଯାତିତ ହୁଅନ୍ତି । କଉଶୁଲୀର 
ଛେଳି ଚୋରିଯିବା ଜନିତ କାରୁଣ୍ଯ, ଗ୍ରାମ ଟାଉଟର ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କି ଯଦୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କପଟଚାରିତାରେ କିପରି ଚାପା ପଡ଼ିଯାଏ ଗଳ୍ପଟି ତା'ର ଜୀବନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ | ଶୂନ୍ଯ 
ପଞ୍ଜୁରିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରର ଅପରିଣତ ବୟସର ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମକୁ ପାଇ ହରାଇବାର 
ବେଦନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ କବିତା ରହିଛି ନୀରବରେ ଝରିଯାଏ ସେ 
ବେଦନା । କେହି ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ କି ବୁଝେଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । “ ଜହ୍ନିଲଟା' 
ରାମହରି ବାବୁଙ୍କ ମାନସପଟରେ ସତି ପାଲଟି ଯାଇଛି । ସହର ପାଇଁ ବହୁ ଗାଁ ଉଜୁଡ଼ି 
ଯାଉଥୂବା ଏବଂ ସହରରେ ରହୁଥବା ଯୋଗୁଁ ବହୁବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଢିଅ କେବଳ ସତି 
ପାଲଟି ଯାଇଛି । କଜହ୍ନିଲଟା ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଥିବା ଢିଅର ସତି ରାମହରି ବାବୁଙ୍କ ମନରେ 
ପୁରୁଣା ସ୍ତିକୁ ଚିଆଇଁ ଦେଇଛି ! 

'ମୂଭିକାର ଆମ୍ମା, ଗ୍ରାମୀଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଗପ | ଗାର ମଣିଷ, 
ଗାଁର ରାସ୍ତାଘାଟ ମାଟି ପରି ଥଲା ଛନ୍ଦହୀନ ଓ କପଟହୀନ | ଯେଉଁଦିନ ମାଟି ରାସ୍ତା କଳା 
ପିଚୂରାସ୍ତାରେ ପରିଣତ ହେଲା ସେହି ରାସ୍ତାଦେଇ ସହର ଜୀବନର ଧଳାବାବୁମାନଙ୍କର 
କେବଳ ପ୍ରବେଶ ହେଲାନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରବେଶ କଲା କପଟ ଓ ବ୍ୟଭିଚାର ଓ 
ତା'ପରେ ଗୀ ମାଟିର ଆମ୍ମା କିପରି ଗଳଛଟିରେ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛି ତାର ଚମନ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣଭିତ୍ତିକ ଗନ ଗୁଡ଼ିକରେ ବାଲ୍ଯ ଆଉ କୈଶୋର 
ଚଗଲାମୀପଣ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥଲା ଗାଁ ମାଟି ପ୍ରତି ମୋହ ! ଗାଳିକ ବିଭିନ୍ନ ଗନରେ 
ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦୂପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି | 

(୫) ସହର ଓ ନଗର ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ : ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଥଲା ଗ୍ରାମ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟକଗତ | ଗଛରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ଜୀବନଚିତ୍ର ବ୍ୟାପକ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/) ୪୩୩ 


ଭାବେ ଫୁଟିଉଠୁଥିଲା | ଗାଁ ହିଁ ଥଲା ଗପର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର | ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ 
ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଗାନିକ ଗାଁରୁ ପ୍ରଥମେ ସହର ଓ ପରେ ନଗର 
ଆଡ଼କୁ ମନ ବଳେଇଲା ବେଳେ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହେଲା ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ! 
ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସହ ଦେଖାଦେଲା ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା । ଏହା ସହିତ ଦେଖାଦେଲା 
ଏକ ନୂଆ ଜୀବନଢଙ୍ଗ, ନୂଆ ସଂପର୍କ, ନୂଆ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ଗାଁର ଆମେ ଓ ଆମର 
କଥାଟି ସହର ଓ ନଗରରେ ' ମୁଁ ଓ ମୋର”ରେ ରୂପାନ୍ତିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! ‘ବସୁଧୈବ 
କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌' ଅମୃତବାଣୀ ଏକ ଫାଙ୍କା ଆଦର୍ଶରେ ପରିଣତ ହେଲା ! ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଯଥା : ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର? ( ୧୯ ୪୬), ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ” ( ୧୯୪୬), ପ୍ରଥମ 
ଆଷାଢ଼? ( ୧୯ ୪୭), ‘ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି' ( ୧୯୪୯), “ଗୁରୁ” (୧୯୭୦), “ଓଃ 
କାଲ୍‌କାଟା' ( ୧୯୭୧), “ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ” ( ୧୯୭୩), ‘ରାଜଧାନୀ? ( ୧୯୮୬) 
ଓ “ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଜ୍ୟୋସ୍ସା' ( ୧୯୮୭)ରେ ଏହି ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର | 

ଗାଁ ଆଜି ସହରୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ସ୍ମୃତି ପାଲଟିଛି । ବେଳେବେଳେ ସ୍ମୃତି ମଧ୍ଯ 
ହଜି ଯାଉଛି | ବଞ୍ଚବାର ଅଦମ୍ୟ ନିଶା ମଣିଷକୁ ପାଗଳ କରିଦେଇଛି | ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର! 
ଗଳ୍ପରେ ଘଣ୍ଟି ଓ ଘଣ୍ଟାର ସ୍ଵର ବଦଳରେ “ ମିଲ୍ମାନଙ୍କରୁ ଶୁଭୁଛି ପ୍ରଥମ ସିଫ୍ଟର ବଂଶୀ | 
ତୀବ୍ର, ତୀକ୍ଷ୍ଣ, କୁସିତ । କୁଲି ବସ୍ତିରେ କୋଳାହଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି | ରାତିରେ 
ଶୀତ ଆଉ ଦିନର କ୍ଷୁଧା ଭୁଲି ବସ୍ତିର ରାସ୍ତାରେ ଗଡ଼ିଲେଣି ଦଳ ଦଳ କୁଲି ...... 
ମୁରିମାନ ସାପ ପରି । ପାପ, ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଧା, ଦୈନ ସେମାନଙ୍କର ଅପରାଧ । 
( ' ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ - ପୁ - ୬୫) 

ପୁଣି ସେହି ସହର ଓ ନଗର ପାଲଟିଛି, “ ବେଶ୍ୟାପଲ୍ଲୀ ..... ଗନେରିଆ ଓ 
ସିଫିଲିସ୍‌ ବୀଜାଣୁର କେନ୍ଦ୍ର 1” (ପୃ. ୪୯) ସହରୀ ଜୀବନ କୃଷି ନୁହେଁ, ଶିଳ ଓ ବାଣିଜ୍ୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଠାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ଟେହ, ଭାଇଚାରା କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସହରୀ ଜୀବନର 
ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟେଲିଆ ଗପରେ ସହରର ରାସ୍ତାଘାଟ, ନାଳ, ନର୍ଦଦମାର 
ଓ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅବସ୍ମିତିର ବର୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 1 ମାୟାବିନୀ ସହରର ସବୁବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର-ଚରିତ୍ର ଏହି ଗଳ୍ପରୁ ବେଶ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ 1 ସହରୀ ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଚମଜ଼୍ାର ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣତ | (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓ ସଞ୍ଚୟନ, ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼’ - ପ୍. 
୮୦) 

* ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି” ଗଳ୍ପରେ କଲିକତା ମହାନଗରରେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା 
ବିଶ୍ଵ ମଣିଷଟିର ଦୁଃଖ ସହ ରୂପଜୀବୀମାନଙ୍କ ମାନସିକ ସ୍ପିତିକୁ ଆମେ ଭେଟୁ । ମହାନଗରୀ 
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ମାନଙ୍କରେ ମଣିଷର ମୂଳ ସ୍ପିତି ନାହିଁ । ତା'ର ଚେର ଗାଁରେ, ମୁଣ୍ଡଟା ମହାନଗରରେ । 
ସେଠାରେ ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଦେବା ନେବାରେ ସୀମିତ । ନଗର ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ପର୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ସ୍ଵର ଓ ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ବଦଳିଛି | ନାରୀଟିଏ ବଞ୍ଚଛି ଏଠି କେବଳ 
ତୀ'ର ଦେହ ପାଇଁ । ରକ୍ତମାଂସ ଶରୀର ସେ ଦେହ ନୂହେଁ, ସେ ଦେହ ହେଉଛି 
ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ | କେଉଁ କାମୁକ ପାଷାଣ୍ଡର କ୍ଷୁଧା ଓ ହତଭାଗିନୀର ମାଂସ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିମତ 
ଦଲାଲି ଚାଲିଛି | ଲେଖକ ଏ ଦଲାଲୀ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷପାତ କରି କହିଛନ୍ତି 
“ ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଦଲାଲି କରି ଯଦି ନେତାର ସମ୍ମାନ ମିଳେ, ନ୍ୟାୟ ବିଚାର ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଦଲାଲି କରି ଯଦି ଓକିଲର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମିଳେ, ଭଗବାନ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ଦଲାଲି କରି ଯଦି ମହାପୁରୁଷ ଓ ମହାମତ୍ମାର ପଦବୀ ମିଳେ, ତା” ହେଲେ କେଉଁ ହତଭାଗିନୀର 
ମାଂସ ଓ କେଉଁ କାମୁକର ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧା ଭିତରେ ଦଲାଲି କଲେ ତାହା ନିନ୍ଦନୀୟ ହେବ 
କାହିଁକି ?” ଗଳ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି । ସେ ଦେହଜୀବୀ ଗାଲରେ 
ଚପେଟାଘାତ କରି କହିଥିଲେ, “ବାବୁ ନୁହେଁ । ଡାକିବା ପାଇଁ ଇଛା ହୁଏତ କୁହ ବାପ 
ବୋଲି ।” ମହାନଗରୀର ଗଳି ଓ ଉପଗଳିରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବେ ଜଜ୍‌ଳି ଉଠନ୍ତି | 

ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଯୁବକମାନଙ୍କର ବେକାରାବସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହୀ କରେ 
ଓ ଅସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପୃତ ରହି ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ, ବ୍ଲୁ ଫିଲ୍ମ, କଳାବଜାରୀ, ଦାଦାଗିରି, 
ଲୁଟତରାଜ ଓ ଚୋରି ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି | ସେମାନେ ଭାଗାବଣ୍ଡ ପରି ଏଣେତେଣେ 
ଘୁରି ବୁଲିଛନ୍ତି ଅଶାନ୍ତି, ଅତୃପ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାନ୍ତି ଜୀବନର ପଥ । ସେ ପଥ 
ବଞ୍ଚିବାର ପଥ ! ଗାଳିକଙ୍କର ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣା ବଦଳରେ ଅସୀମ ସହାନୁଭୂତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଃ ! କାଲକାଟା' ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ¦ ‘ରାଜଧାନୀ , 
“ଉଜ୍ବଳ ମଣ୍ଡଳ” ଓ ‘ ଅହଲ୍ୟା' ଗପର ପଟ୍ଟଭୂମି ମଧ୍ଯ ଦିଲ୍ଲୀ ମହାନଗରୀ | “ରାଜଧାନୀ 
ଭଳି ମହାକାଳ ଫଳ ସଦୃଶ ମହାନଗରୀମାନଙ୍କରେ ଯେ ମଣିଷର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେହ 
ପାଣ୍ଡୁର ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ପରିଛନ୍ଧନରେ ତାଜା ରହିଥାଏ, କିନୁ ଉଗାରି ପକାଇଲେ, ପଚନଶୀଳ, 
ରସ କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ନିଗିଡ଼ିପଡ଼େ |” “ରାଜଧାନୀ” ଗଛରେ ଦିଲ୍ର ହୋମଡ଼ା ଟୋମଡ଼ା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥୁବା ପ୍ରତାରଣାକୁ ଉନ୍ନୋଚିତ 
କରାଯାଇଛି | ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ ରାଜନେତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନଗରୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବଧାରା ସହିତ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ! ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ନଗର ଓ 
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ମହାନଗର ଜୀବନଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଜୀବନର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

(୬) ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ : ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ଜୁମାର ରଥଙ୍କ ମତରେ, “ବାସ୍ତବତାକୁ ଏଡ଼େଇ ପାରିବାର ଶନ୍ତି ମଣିଷର ନାହିଁ । 
ଜୀବନର ଏଜମାତ୍ର ସତ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା ¦ ଏହି ବାସ୍ତବତା ଯଥାତଥ୍ଯ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତିୟକ ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରହଣୀଯତା ହି ବାସ୍ତବବାଦ ।' 
(ନାଳୀମୁଖ- “ ବାସ୍ତବବାଦ”- ପୂ.-କ) 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କଳା ସବୁବେଳେ “Art, what ever its aims, 
is always is sinful competition with God.” କଳା ତଥା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତେଣୁ 
ବାସ୍ତବତାର ଫଟୋ ଉଠାଇବାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ନିଜର କଳ୍ପନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଗଢ଼ି ତା” ଭିତରୁ ମଣିଷ ଓ ସତ୍ୟର ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରତୀକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଅଛି । ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ଆଲୋଚ୍ୟ | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର? ( ୧୯୪୬), ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼” 
( ୧୯ ୪୭), “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ( ୧୯୪୯), ଅତିଥ” (୧୯୪୮), “ମରୁଡ଼ି', 
' ଇଜମାଲି” ( ୧୯ ୫ ୪), ‘ବାସୀମଡ଼ା' ( ୧୯୫୭), ‘ବରଜୁ ଷେଞ୍ଢ ଘାଇ ( ୧୯୫୯) 
“ ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ? ( ୧୯ ୫୯) ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଗାଳିକଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି 
ସହିତ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସୂଚନା ମିଳେ । ଆଲୋଚନାକୁ ଦୀର୍ଘ ନ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଗପକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଇପାରେ ! ଆମ ସ୍ବପ୍ନର ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଜୀବନକୁ ଅତି ନିକଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ୍ପ ଭାବେ ଦେଇଥିଲେ 
ନୂତନ ସ୍ପର୍ଶ | “ କଲେଇଛଡ଼ା ସେହି ଭିକ୍ଷାପାତ୍ରର ଇତିହାସ ଶୁଣିଚ ? ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ଜନ୍ମ ତାର ସେହିଦିନ, ଯେଉଁଦିନ ଦାନୀ କର୍ଣ୍ଣର ଭଣ୍ଡାର ଶୂନ୍ଯ ହେଲା ଦାନ ଦେଇ 
ଦେଇ । ଯେଉଁଦିନ ଦାତା କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ନନେଲେ ଭାରତର ଇତିହାସରେ, ସେହିଦିନ | 
ଭାରତର ମାଟି ଚିରି ଛତୁ ଫୁଟିଲା ପରି ଫୁଟିଥିଲେ ଏଇ ଅଗଣିତ ଭିକ୍ଷୁକ !” ( ‘ଭାରତ 
ଆବିଷ୍କାର”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ, ପୂ - ୬୫) 

“ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼? ଗଳରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନେଲେ ଏହାର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବ | “କାନ” ଦେହରେ ଲେସି ହୋଇବସିଛି ଜଣେ ବୁଢ଼ା | ଅନ୍ଧାରରେ ଚେହେରା 
ତା'ର ବାରି ହୁଏନା, ପାଖରେ ବସିଛି ତାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଝିଅ - ଦୁଇ ଆଣୁ ଭିତରେ 


ତି ଆଲୋଚିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜି । ବର୍ଷା ଛାଟରୁ ଦୁହେଁ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ଏହି କାନ୍ଧ କଡ଼ରେ ! (ପ୍ରଥମ 
ଆଷାଢ଼, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚୟନ, ପୂ. - ୮୯) 

“ ମାର୍ଚ୍ଟର ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଚପଳ ରାତ୍ରି ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ଯରେ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ଦିନେ ମିନୁର ଶୁଭବନି ପଡ଼ିବ ! ତା'ପରେ ତାର ମାଂସ ବାଣ୍ଟି ଖାଇବେ ମହାନଗରୀର 
ବିଳାସୀମାନେ ! ଯେଉଁଦିନ ସେ ମାଂସ ସରିଯିବ, ସେଦିନ ସେ ଫିଙ୍ଗା ହେବ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ 
ମାଂସ ହାଡ଼ ପରି କେଉଁଠି କେଉଁ ନର୍ଦ୍ଦମାରେ !” (ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ସଞ୍ଚାୟନ, ପୃ ¬ ୧୨୩) ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର'ର କଲେଇ ଛଡ଼ା ଭିକ୍ଷାପାତ୍ରର ଇତିହାସ 
ସହିତ ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼'ର ବୂଢ଼ା ଭିଖାରୀ ଏମାନେ ତ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ମଣିଷ । 
ଆଉ “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରିର ଚନ୍ଦ୍ରା ଓ ମିନୁ ¬ ସେମାନଙ୍କ ବେଶ୍ୟାବୃତଭି ଜୀବନ ଜୀଇଁବା 
ପାଇଁ ଧ୍େୟ ହେଲେ ବି ଏହାଠୁ ଅଧକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର କ”ଣ ଜଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରନ୍ତେ 
ଗାଳିକମାନେ ? 

ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ସହର ହେଉ ଅବା ପଲ୍ଲୀ ହେଉ, ମଣିଷର 
ଅବସ୍ଥାଗତ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦୀ ! ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଦର୍ଶରୁ କେବେ ସେ ଓହରି ଯାଇନାହାନ୍ତି ¦! ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ଯାହା ତାକୁଇ ସେ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

(୭) ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ : “ ପୃଥବୀରେ ମଣିଷର ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ 
ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ଡାରଉଇନ୍‌ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ, 
ବିଶ୍ଵରେ ତାହା ବିବର୍ଭନବାଦରୂପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି | ବିବର୍ଭନବାଦର ତିନୋଟି 
ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍‌ ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଯୋଗ୍ୟତମର ବଞ୍ଚିବାର ଅଧ୍ୟକାର | 
ଏହି ବଞ୍ଚିବାର ସଂଗ୍ରାମରେ ଯିଏ ହାରିଯାଇଛି, ପୃଥ୍ବୀରେ ତା'ର ସତ୍ତା ସବୁଦିନପାଇଁ 
ବିସ୍ତ: ହୋଇଛି | ଯେଉଁମାନେ ଲଢ଼େଇ କରି ବଞ୍ଚଲେ, ସେମାନେ ଯୋଗ୍ୟତମ 
ବ୍ୟକ୍ତିରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ | ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ମଣିଷ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖି ରଖି ବଞ୍ଚ ଶିଖିଆସିଛି । 

ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା, ମରୁଡ଼ି ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କେବଳ ମଣିଷର ଇନଛ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ, ତା'ର ଭାବରାଜ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । ବହୁ କବି ଓ କଥାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଂଘଟିତ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଭାବଚେତନାର ବହୁ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଛି । ମଣିଷପଣିଆ ଓ ଅମଣିଷପଣିଆର ସୃକ୍ଷ 
ବିଚାର ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବହୁ ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ।” 
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( “ ମହାବନ୍ୟା ମହାବାତ୍ୟା” ସଂକଳନରେ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧୀନଙ୍କ 
“ଭୂମିକା, ¦, ) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ମରୁଡ଼ି? ( ୧୯୫୩), “ ମେଣାଖାଇ' 
(୧୯୫୯), “ବରୁକୁ ଷଣ୍ଢ ଘାଇ” (୧୯୫୯), “ବନ୍ଯା ସଙ୍ଗିନୀ” (୧୯୭୯) ଓ 
* ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା” ଗଳ ପ୍ରଭୁତିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 

ରାଜନେତା ଥିବା ସମୟରେ ମରୁଡ଼ି ଅଂଚଳ ପରିଦର୍ଶନରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ରାସ୍ତାରେ 
ଯାଉଥୁଲାବେଳେ, ଦି” କଡ଼ରେ ଥୁବା ଚାଷଜମି ମାନଙ୍କର ଦୃଶ୍ଯ ଆଖିରେ ପଡ଼ୁଥୁଲା ! 
“ ସାମନାରେ ମରୁଡ଼ିଜଳା ଧାନ କିଆରି ଦେଖିଲେ ସତେଯେମିତି ଏଠିକାର ଲୋକଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରେ ବାଜୁଥଲା ପୁତ୍ରଶୋକର ବ୍ଯଥା ।” ତଥାପି ମରୁଡ଼ିରେ ଏମାନେ ଧାନ କୁଆଁ 
ଶୁଖି ମରିଗଲାପରି ଜିଅନ୍ତି ସିନା, ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଏମାନେ ଭିନ୍ନେ ମଣିଷ ।” 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସର୍ତେ ବଞ୍ଚବାର ଦୈନ୍ୟକୁ ଉପହାସ କରି ମଣିଷ ଜୀବନର ଉଛ୍‌ସିତ 
ଜୟଗାନ କରିବା “ମରୁଡ଼ି? ଗପର ସାରନିର୍ଯ୍ୟାସ ! 

୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ ଦଳେଇଘାଇ ଭାଙ୍ଗବାପରେ ତ୍ରିକୋଣଭୂମି ଅଂଚଳରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ନାହିଁନଥିବା ଦୁର୍ବଶାର ଚିତ୍ର ମେ୍କାଖାଇଂର କଥା 
ବିପଦକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ [୮ “ବହୁ କଣ୍ଠର ମିଳିତ ଚିକ୍ରାର, ଶିଶୁ ଓ ନାରୀ କଣ୍ଠର 
ଆର୍ଉଁନାଦ, ଗୋରୁ ବଳଦଙ୍କ ହେମ୍ବାରଡ଼ି, ବର୍ଷାଭିଜା କାନ୍ଧ ପାଣିରେ ଟୁପ୍‌ଟାପ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଯିବାର ଶବ୍ଦ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଯେତିକି ଉଦ୍‌ବେଗ ସୃଷ୍ଟିକରେ ସେତିକି ପ୍ରକୃତି ସାଂଗରେ 
ଲଢ଼ିବା ଶିଖାଏ ।” 

“ ବନ୍ୟାସଙ୍ଗିନୀ' ଗଳ୍ପରେ ହରିଦାସ ଏବଂ ନାଁ ଅଜଣା ଚରିତ୍ରର ଏକ କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ପାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଆସନ୍ଧ ଅପରାହୁନରେ ପୁଣି ଜୀବନ ପାଇଁ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଆୟୁଷକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମଣିଷଟି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଫଳ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 
ହାରିଯାଇନାହିଁ | ତାଂ ପାଇଁ, “ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ନିଶା” । ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ 
ସବୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଯୋଗ ଭିତରେ | ମଣିଷର ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ତା'ର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ଚମତ୍‌କାର ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି “ ବନ୍ୟାସଙ୍ଗନୀ” ଗଳ୍ପରେ | 

ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଲୁଚିରହିଥବା ସଇତାନ ପ୍ରବୃଭିର 
ଚେହେରା ଯେତିକି ଅଛି ସେତିକି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଅଛି | ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

(୮୦ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ : ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର 
ଯାବତୀୟ ଅସାମାଜିକ ଅଥଚ ଅବଦମିତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ଧାରଣ କରାଯାଇ ତାହାର ନିରାକରଣ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୩୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଗଳ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଛ/୭) 


କରାଯାଇଥାଏ |: ଅତଏବ ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ମଣିଷର ବାହ୍ୟକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ତା'ର ସମଗ୍ର ଚରିତ୍ର ଚେତନା ନୁହେଁ । ମଣିଷର ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ତା'ର 
ବ୍ୟବହାରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲକ୍ଷଣମାନ ବ୍ୟତୀତ ତା'ର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ତତୋଃ୍ଷକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉପସ୍ଥିତି ରହିଛି । ମଣିଷର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବ୍ୟଲ୍ତିତଵଟି ପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ମନର ଯାବତୀୟ ବିଷୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲେ ଯାଇ ପ୍ରକୃତରେ ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଇପାରେ । ଏହି କଷଟି ଏବର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ । (ଡ. ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ା, 
* ନବଚେତନାର ଗଳ, ପୃ. ୭୮) 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ  କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' ( ୧୯ ୪୯ ) , ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ' 
(୧୯୬୨), “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ”? ( ୧୯୬୩), “ଜ୍ଞାନଚୈତାଳୀ” (୧୯୭୧) ଓ 
କାଠଯୋଡ଼ା' ( ୧୯୭୧) ପ୍ରଭୃତି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର | କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଗଳ୍ପରେ 
ନାୟକ ସଦାନନ୍ଦର ମାନସିକତା ସୂଚିତ | ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର ଫୁଲ ନାୟକର ସ୍ଵପ୍ନ 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ତା'ର ସ୍ଵପ୍ପପୁରୀର କାମନା ସବୁର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଉଠିଛି । ଜୀବନରେ ଯାହା 
ପାଇହୁଏ ନାହିଁ ତାହାରି ପ୍ରତୀକ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା | କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ସହ ଜଡ଼ିତ ସଦାନନ୍ଦର ଅତୀତର 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ସାବ୍‌ଜା ତାରୁଣ୍ଯ ତା'ର ମାନସପଟକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିପକାଏ । ସେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବଵିସ୍କୃତ ହୋଇ ଅତୀତର ସ୍ମୃତିରେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇଯାଏ ! କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ଉଚ୍ସିତ, ପ୍ରାଣୋନ୍ବଳ ପୃଥ୍‌ବୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵନ୍ଵ କରୁଥିଲାବେଳେ ସଦାନନ୍ଦର 
ଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀ ପୃଥିବୀ ବିବର୍ଣ୍ଣ କଦାକାର ଓ କ୍ରୀତଦାସର ପୂଥବୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି ! ତା'ର 
ମନେହେଲା “ଏ ପୂଥବୀ ମରିଯାଇଛି | ସଦାନନ୍ଦ ମରିଯାଇଛି | କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା କେବଳ 
ସେଇ ଏକଦା ଛବିଳ ଜୀବନର ଅଶ୍ପଳ ସ୍ଲାରକୀ ହୋଇ ଠିଆହୋଇଛି । ” 

' ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ”ରେ ସନାତନର ଆମୁନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା 
ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି | ସମାଜ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ପାଗଳର ଆଖ୍ୟା ଦେଉଥୁଲେ ବି ସନାତନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ଏକ ପାଗଳ ଆଡଡ଼ା 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସଭ୍ୟତା, ପୁରୋଗାମିତା ଏବଂ ବସ୍ୁତାନ୍ତିକତା 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ୃତାରେ ଆଜିର ସମାଜ ଏବଂ ଏବର ସମୟ ପାଗଳ ବୋଲି ସନାତନଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ 
ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହେଲେ ହେଁ କମ୍‌ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ | 

ବିଂଶ ଶତାଢୀର ମାନସିକ ସଂକଟ ଭିତରେ ଗାଳିକ ସେହି ବୈଦିକ ପରମ୍ପରାର 
ପୁନରାବର୍ଭନ ଲାଗି ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ମାର୍ଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଆଧୁନିକ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ' ଲିର୍ବଡ଼ୋ' ଓ ଆଦି ମାନବର ସରଳ ମୁକ୍ତିର ସୁସ୍ସ ଜୀବନ, ପ୍ରାୟ ଏକ 
ରେଖାରେ ମିଳିଥୁବା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) ୪୩୯ 


କେବଳ ସନାତନବାବୁ ନୁହନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ”ର ମଣ୍ଡୁବାବୁ, 
କ୍ଲାନ୍ତ ଚୈତାଳୀ”ର ରମଣୀକାନ୍ତ ବାବୁ, “କାଠଘୋଡ଼ା'ର ବନବିହାରୀ ବାବୁ ଇତ୍ଯାଦି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତୀତ ଯୌବନର ଉତ୍ତେଜିତ ମୁହୂର୍ଭକୁ କେହି ମାନସପଙ୍ଗରୁ ପୋଛି 
ପାରିନାହାନ୍ତି | ସେହି ଅତୀତ ସୃତି ତାଙ୍କର ବାର୍ କ୍ୟ ଜୀବନରେ ଠାଏ ଠାଏ ଉଙ୍କି ମାରିଛି | 

( ୯) ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାଭିତଭତିକ ଗଳ୍ପ : ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ଆଶଙ୍କା ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଅନୁଶୋଚନା ଭରି ଦେଇଅଛି, ତା'ର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବ 
ହୋଇଛି ଅସ୍ତିତଵବାଦର ମର୍ମକଥା | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକାରୁ ଉତ୍ପନ୍ଧ ଆର୍ଥିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଜୀବନପ୍ରତି ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଅସ୍ଥିରତା ଭରି 
ଦେଇଅଛି ତାହା ହେଉଛି ଅସ୍ତିତ୍ବ ବାଦର ମୂଳଭାବନା | ଅସ୍ତିତ୍‌ ବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟ କୁହନ୍ତି, “ ଏହା ସଂକଟ ସମୟ ଦର୍ଶନ, ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଦର୍ଶନ, ପାରମାଣିକ 
ଯୁଗର ଦର୍ଶନ । ଶୂନ୍ୟତାର ବୋଧ, ବିଭୀଷିକା ଏବଂ ତ୍ରାସ ଏହାର ଅନୁଭବ | ମନୁଷ୍ୟର 
ମର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ |! ଜୀବନକୁ ନିଜସ୍ବ, ଶୃଙ୍ଖଳମୁକ୍ତତ ନିୟମାଚାର ବହିର୍ଭୂତ ଓ 
ସହଜ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଏଥରୁ ଜନ୍ମେ । ମଣିଷର ସ୍ଥିତି 
ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚିନ୍ତିତ ଏବଂ ବିଚାରଶୀଳ ଏହି ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ । 
ସ୍କିତିବାଦ ଦର୍ଶନର ମୂଳ ଉପଜୀବ୍ଯ ମାନବଜୀବନ, ମାନବ-ଚୈତନ୍ୟ-ବିଧ୍ୃତ 
ଜୀବନସରଭ୍ତା | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଚେଷ୍ଟାକୃତି ପ୍ରୟାସ ନ ଥୁଲେ 
ହେଁ ଚେତନାର ପଦଧ୍ବନି ଅନାହତ ! ତାଙ୍କର “ସାରୀପୁତ୍ତ', ‘ଦୁଇବଂଧୁ' (୧୯୫୦), 
ଭାଗାବଣ୍ଡ' ( ୧୯୫୦), “ଚେନାଏ ଜହୁ? (୧୯୬୬), ‘କାଠରୋଡ଼ା' ( ୧୯୬୮) 
ପ୍ରଭୃତି ଗରେ ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷରକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଶିଳୀର ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ | ଏଠି ବୁଦ୍ଧଙ୍କର କାମନାର ବିନାଶ ଏକ ଅତି କଳ୍ପିତ 
ଇଉଟୋଫିଆ । ଏସବୁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ଷଣସ୍କାୟୀ କାରଣ ଏଥୁରେ 
ମାନବବାଦିତାର ସଂକେତ କ୍ଷୀଣ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପଥିତିବାଦୀ ଶିନୀ ଏହା ବିରୋଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି | ' ସାରୀପୁର' ଗଛରେ ରୂପଶ୍ରୀ କହିଛି, “ ଫେରିଯାଅ ଭିକ୍ଷ, ମୁଁ 
ଚାହେଁ ଜୀବନ, ନିର୍ବାଣ ନୁହେଁ ।!” ଆଦର୍ଶବାଦ ବିରୋଧରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ ! 

“ ଦୁଇବଂଧୁ' ଗଛରେ ସେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସାର୍ବକାଳିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି | 


— 


କମଳ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଗାଳିକ ସ୍ଥିତିବାଦର ମନ୍ତ୍ରକୁ ଉଚ୍ଚାରିତ କରି କହିଛନ୍ତି, “ ସ୍ରଂଘ୍ରର୍ଷ ହି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଉ/ଅ ) 


ଜୀବନ, ମରିବା ସହିତ ବଂଚିବାର ସଂଘର୍ଷ, ଅନ୍ଧକାର ସହିତ ଆଲୋକର ସଂଗ୍ରର୍ଷ, 
ଅନ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟନ୍‌ୟର ସଂଘର୍ଷ ।” 

' ଭାଗାବଣ୍ଡ' ଗଛରେ ମଧ୍ଯ କମଳ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଗାଛିକ ସ୍ମିତିବାଦ ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ' ସବୁ ଦୁର୍ଯୋଗ, ଦୁଃଖ, ଅଭିଶାପ ଭିତରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚଛି, ଆଉ ବଞ୍ଚବ |” 

* ଚେନାଏ ଜହୁ' ଗଛରେ ସେଇ ଉପଲବ୍ଧର ଆଉ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ¬ “ ଜୀବନ ଏକ ଅନ୍ଵେଷଣ, ଯୌବନ ଏକ ଯନ୍ଧଣା, ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ' ରତିକ୍କାନ୍ି MM 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବୀଦୀ ଲେଖକ ତା'ର ଲେଖାଭିତରେ ଆପଣାକୁ ହିଁ ଅଧୁକ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥାଏ | “ଜାଠରୋଡ଼ା' ଗଳ୍ତରେ ବିଜନ ବିହାରୀର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନଳ୍ିକଙ୍କ 
ନିଜର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ବେଶ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ବିଜନ ବିହାରୀ ତିରିଶ ବର୍ଷ 
ପରେ ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ପରିଚିତ ପୁରୁଣା ସହରକୁ | ଦେଖୁଛନ୍ତି ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଟି 
ମଲ୍ଲାମାଳ କିଣି ତା'ର ଶସ୍ତା ପ୍ରେମିକା ମନୀଷାକୁ ଉପହାର ଦେବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ବସିଛି | ସେତେବେଳେ ବିଜନ ବିହାରୀ ଅନୁଭବୀ ଜୀବନର ସଂଳାପ ବାଢ଼ି କହିଛନ୍ତି - 
ଯୌବନର ଏପରି ବିଚ୍ମାନଙ୍କର କାମୁଡ଼ାରେ ମୁଁ କମ୍‌ ଆହତ ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଲ୍ଲୀମାଳ କିଣିବାପାଇଁ ପଡ଼େ, ଅପେକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ।” 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣମାନଙ୍କରୁ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯାହା ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ କହେ, 
“ ଦୃନ୍ଦୁ ଭିତରେ ଗତିକରିବା, ବିରୁଦ୍ଧ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚବା ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟଲିପି | ଜୀବନ 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କୁ ନିୟତି ସେତିକି ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ଭିତରକୁ 
ଠେଲିଦିଏ ।” ( “ ଅସ୍ତିତଵବାଦର ମର୍ମକଥା' , ଶରତ ମହାନ୍ତି, ପୃ-୯) | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ପ୍ରକଟିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ସମୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଜୀବନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି | , 

( € ୦) କିଶୋର-ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୃଧର୍ମୀ ଗଛ : ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତଵକୁ 
ନେଇ ' ମହାନିର୍ବାଣ” ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକରେ “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ” ( ୧୯୬୦), ଲବଣର ସ୍ବାଦ 
( ୧୯୬୦) ଓ ନିର୍ମୁଳି ଲତାର ଫୁଲ ( ୧୯୬୧) ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ଗଳ ଅଛି | ଏଥୁରେ 
ଥିବା ଚରିତ୍ର କିଶୋର ହେଲେ ହେଁ ଏହା ବୟସ୍କ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ । ସବୁ ବୟସ୍କ 
ମଣିଷ ଏକଦା ଶିଶୁ ଥବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶିଶୁର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଆଚରଣର କେତେକ କୌତୂହଳୀ 
ଦିଗ ଓ ଘଟଣା ସହ ପରିଚିତ | ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଚଢ଼େଇ ଡେଣା ଝାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯିବା ପରି, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଟିଥଲା ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର ଜୀବନ । ପିଲାଦିନର କୌତୁକ, ଖିଆଲ, 
ଜୀବନ-ମୂତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ଜିଜ୍ଞାସା, ଅଜଣା ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ¬ କିଶୋର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ାଶ୍ରୟୀ ଗନର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏହି ତିନୋଟି ଗଛ ଲେଖିଛନ୍ତି | 
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' କୀବନ ପ୍ରଭାତ” ଗଳ୍ପରେ କିଶୋର ମଣ୍ଟୁ ମା'ର ମମତ୍ବବୋଧ ପାଇଁ ଝୁରି 
ହେବା ଏବଂ ତାହା ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା କଥାଟିକୁ ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷତାର 
ସହିତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ମା'ର ଛାତି ଭିତରେ ଅଛି, “ ନିଦ ମାଉସୀର ଗୀତ, ସେଠି ଅଛି 
ଅସରନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ ସେଠି ଅଛି ଗହନ ଗହୀର ନିଦ ..... !” ‘ଲବଣର ସ୍ବାଦ” ଗଛରେ ମଣ୍ଡୁର 
ଭାବନାକୁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଗାନ଼ିକ, “ ଆଃ ..... ଚଢ଼େଇ ଛୁଆର ଛାତି, 
ଉଷୁମ କି ନରମ ! ମମୀର ଛାତି ପରି ! ” “ନିର୍ମୁଳୀ ଲଟାର ଫୁଲ” ଗଛରେ ମଣ୍ଟୁ କିଶୋର 
ହେଲେ ହେଁ ସାମାନ୍ୟ ବୟସ୍କ । ଏକ କୁଞ୍ଚତକେଶା ବାଳିକାର ସ୍ବେହ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇବାର 
ମାନସିକତା ଏବଂ ତଜ୍ନିତ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଯୋଗୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି କାରୁଣ୍ଯ । 

ଏହି ଗନ୍ଧ ତିନୋଟିରେ କୈଶୋରର ସ୍ଵପ୍ର, ପ୍ରେମପ୍ରବଣତା, ରହସ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ମୋହ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନରେ ମା'ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମମତ୍ଵବୋଧ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଝଂକୃତ | 

( ୧ ୧) ସାମ୍ବାଦିକତା ଓ ରାଜନୀତି ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ : ଜୀବନ ସ୍ମୃତି ‘ପଥ ଓ 
ପୃଥବୀ”ରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ରାଜନୀତି ମୋର ସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତକୁ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ 
କରିପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ଫଳରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର, ବହୁ 
ଘଟଣା ଓ ବହୁ ପରିବେଶ ସହିତ ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଆସିପାରିଛି । ଏହା ମୋର 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରିଅଛି । ଆଉ 
ରାଜନୀତିରେ ନ ଥିଲେ, ମୋର ସାହିତ୍ୟ କୂପମଣ୍ଡୁକତା ହୋଇଥାନ୍ତା ।” (“ପଥ ଓ 
ପୃଥିବୀ, ଉପୋଦ୍ଘାତ - ଖ) 

ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଛ ପୁସ୍ତକରୁ “ଉଜ୍ବଳ ମଣ୍ଡଳ”, “ଅହଲ୍ୟା” ଓ 
' ପ୍ରତିନାୟକ ” ଗଳ୍ଧ ତିନୋଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ଦଶବର୍ଷର ନିରୀହ “ ଉଜ୍ଵଳ 
ମଣ୍ଡଳ” ନାମ୍ବୀ ବାଳକଟି କିଡ୍‌ନାପିଂ ହୋଇଗଲା ! ସମ୍ଭାଦପତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ପୋଷ୍ଟର 
ମାନଙ୍କର ଚିଳ୍କାର, “ଉନ୍ନଳ ମଣ୍ଡଳ ଅପହରଣକାରୀକୁ ଶାସ୍ତିଦିଅ । ରାଇଟର୍ସ ବିଲଡ଼ିଂ 
(ସେକେଟାରିଏଟ୍‌)ରେ ମୁଖମନ୍ତ୍ରୀ ପୋଲିସ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନିଦ ହଜିଯିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଟେଲିଫୋନ୍‌କୁ ବିଶ୍ରାମ ନ ଥଲା | କଲିକତାର ଏହି ସତ ଘଟଣ 
ସବୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ରାଜନୈତିକ ମହଲରେ ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଚର୍ଚା ହୋଇଥୁଲା ! 
ବାମପନ୍ତୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣପନ୍ନୀ ନାରେ କେବଳ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ନୁହେଁ, ହଣାହଣି ଚାଲେ, ରାଜନୀତି 
ହୋଇଯାଏ ଆଧାର । ଉଡ୍ବଳମଣ୍ଡଳ ଭଳି ନିରୀହ ଓ ନିଷ୍ପାପ ପିଲାମାନେ ଅକାଳରେ 
ଝଡ଼ିପଡ଼ନ୍ତି | ରାଜନୀତିର ଚକ୍ରବ୍ୟହରେ ଏଭଳି ଅନେକ ଉନ୍୍ଳ ମଣ୍ଡଳ ଏକାକୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ପରି ଜୀବନ ହରାନ୍ତି | 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ପରିସରଭୁକ୍ତ ଅହଲ୍ୟା 
ଗପଟି । ଗଳ୍ପଟି କର୍ଜନ ରୋଡ଼ ଉପରେ କନ୍ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁସନ ହାଉସ୍‌ ହଷ୍ଷେଲ, ଦିଲ୍ଲୀର ଯାହା 
ଏକ ଲ୍ୟାଣ୍ଡମାର୍କ ¬ ଯେଉଁଠି ମେଳା ବସେ, ଏସ୍‌.ପି, ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ଅଫିସର, ସାମ୍ବାଦିକ, 
ବାସଚ୍ୟୁତ ଶରଣାର୍ଥୀ, ସମାଜସେବକ, ରାଜନୈତିକ ଉମେହାର ଦେଶୀ ବିଦେଶୀଙ୍କର - 
ତହିଁ ଉପରେ ପରିକଳିତ | ' ପ୍ରତିନାୟକ ' ଗଛଟି କ୍ଷମତାବନ୍ତ ଓ କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଜନିତ ରୂପକୁ କୁକୁରଙ୍କ କଳହ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ରାଜନୀତି ପଶାପାଲିରେ ଗୋଟି ଚାଳନା କରି ଗତକାଲିର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଦେଶବନ୍ଧୁ ସଦାନନ୍ଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଆଜି ଫୁଟପାଥ୍ର ସଦେଇ ମହାନ୍ତିରେ ପରିଣତ କରାଯାଏ | ରାଜନୀତିରେ 
କ୍ଷମତା ଯୌନ ତୃଷା ପରି ଆଦିମ ଓ ଅନନ୍ତ | ଭାରତ ଇତିହାସରେ ରାଜତନ୍ତ, ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର 
ସେଇ ବିଷାକ୍ତ ପରଂପରା ଆଜି ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ନୂଆ ରୀତିରେ କିଭଳି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, 
ତାହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ପ୍ରତିନାୟକ” ଗଳ୍ପରେ | 
“ରାଜଧାନୀ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ଯେପରି ସାତ୍ଭାଦିକ ସୁବୋଧ ଭିତରକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି | ଦିଲ୍ଲୀ ମହାନଗରୀର ଉଲଗ୍ନ ରୂପକୁ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହି ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସ୍ପେସାଲ କରେସ୍‌ପଣ୍ଡେଣ୍ଟ ସୁବୋଧ ଆଖିରେ ଦେବୀନ୍ଦର ସିଂହ, ମିଷ୍ଟର 
ସାକ୍ସେନା ଓ ମିସେସ୍‌ ଶାନ୍ତା ସାକ୍‌ସେନା, ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ମାଲହୋତ୍ରା, ପ୍ରଫେସର 
ରୋଷନ୍‌ଲାଲ୍‌, ଅଧ୍ୟାପକ ଲକଡିବାଲା ପ୍ରମୁଖ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପାଦକ ¬ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ' ଗଣତନ୍ତ୍ର , ‘କଳିଙ୍ଗ, ' ସମ୍ବାଦ” 
ପ୍ରଭୃତି ଦୈନିକର ସଂପାଦନା କରିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଛର କାହାଣୀ “ରାଜଧାନୀ”, 
' ଉଜ୍୍‌ ଳମଶ୍ଡଳ ” , ‘ଇମେଜ୍‌ ', ' ବେଗମକୋଠି? ପ୍ରମୁଖ ଗଳଗୁଡଢ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ | 

ନିଶ୍ପର୍ଷ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
କଥାଶିଛୀ | ହାସ୍ୟରସକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ, ଗଳସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସବୁ ଦର୍ଶନ, ସବୁ 
ବିଷୟ ତାଙ୍କ ଗଛ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ସାମାଜିକ ପରଂପରାକୁ ଅତିକ୍ରମି ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଓ ରୀତିନୀତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅଧୁକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଓ ବେଦନାଦଗ୍‌ଧ ମନେହୁଅନ୍ତି ¦ ଏ ସଂପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଲା, “ଯାହା ମୋର ଚେତନାକୁ ସ୍ତର୍ଶ ନ କରିଛି, ଯାହା ମୋର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରବଣତାକୁ 
ଧକ୍ଟା ନ ଦେଇଛି, ଯାହା ମୋର ଅନ୍ତର ପୁରୁଷକଣ୍ଡରେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉଚ୍ଚାରିତ ନ 
ହୋଇଛି ମୁଁ କଦାପି ଲେଖିନାହିଁ କିମ୍ବା ଲେଖି ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ମୋର ସବୁ 
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ରଚନାରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥାଏ ଏକ ନିଃସଙ୍କୋଚ ବକ୍ତବ୍ୟ । ମୋର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ 
ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ର ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରଧାନ 1” 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାନବ-ଳୀବନର ବହୁବିଧ ଦିଗକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିବାରେ ସଫଳ । 
ଜୀବନପ୍ରତି ଥଲା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ଜୀବନର ବ୍ଯାଖ୍ୟା ଓ ସଂଜ୍ଞାଠାରୁ ବଞ୍ଚବା 
ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ଯ ବୋଲି ସେ ମନେକରନ୍ତି | ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଓ ସଂଜ୍ଞାର ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାର ସରଳ ଆନନ୍ଦ ଯେଉଁମାନେ ବିସର୍ଜନ ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନେ ନା ପାଆନ୍ତି 
ବଞ୍ଚିବାର ଆସ୍ଵାଦ ନା ପାଆନ୍ତି ଜୀବନର ପରିଚୟ ।” 

ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଗାଳ୍କ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ଅନ୍ତହୀନ ଜିଜ୍ଞାସା, ଆସ୍କାର କୌତୂହଳ, ଅନିବାର ଅନ୍୍‌ଷା ଏ ସବୁ ଜଣେ 
ବିଶ୍ଵମାନ୍ୟ ଲେଖକ କୃତିରେ କେବଳ ସମ୍ଭବ । 

ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଦରିଦ୍ର ଭିକାରୀଠାରୁ 
ସ୍ଥର୍ବିତ ସମ୍ରାଟ ଯାଏ, ଝୋପଡ଼ି ପଲ୍ଲାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଦୀନହୀନଠାରୁ ପଞ୍ଚତାରକା 
ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଟେଲର ମାଲିକଯାଏ, ଇତର ମଣିଷଠାରୁ ମହମ୍ମା ଯାଏ, ବହୁ ପଦସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ ଜଗତରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମହାରାଜା, 
ସାମନ୍ତ, ଜମିଦାର, ରାଜନେତା, ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ସଂପାଦକ, ଶିଳୀ, ରିକ୍ାଚାଳକ, 
ହୋଟେଲ ବୟ, ବେଶ୍ୟା, ମରୁଡ଼ି ପୀଡ଼ିତ ଚାଷୀ, ଦିନମଜୁରିଆ, ଖଟିଖିଆ, ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଯୁବକ, ବେକାରୀ ଜୀବନ ବିତଉଥବା ଯୁବକ, ବୌଦ୍ଧଯୁଗାଶ୍ରୟୀ ଅନେକ ଚରିତ୍ର, 
ଶେଷ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ବାହାଦୁର ସାହା ଜାଫର୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା 
ହେଉଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗହଜଗତ | ଗଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିତାରିନତି, ଅନ୍ୟ କୌଣସିଟିରେ ନୁହେଁ, ସେଥିପାଇଁ ସେ କୁହନ୍ତି, “ ମୁଁ ଥଲି ଅନେକ 
ଜର ନାୟକ । ଆଜି ଲେଖକ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ଧରେ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସି ଘଟଣା ବା 
ଟଥିତ୍ର ଅତି ଗଭୀରଭାବେ ମୋତେ ଆଲୋଡ଼ିତ ନ କଲେ ମୁଁ ଆଦୌ ଲେଖି ପାରେ 
ନାହିଁ ।” 

ଗଳ୍ଚର ଆଙ୍ଗିକ ବିଧାନରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଖୁବ୍‌ ଅଭିଜାତ ! ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ହେଲା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଅଭିଜାତ ଭାଷାର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ଓ କଥୁତ ଭାଷାକୁ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ! ଶବ୍ଦ ସାଧକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଭଳି ଭାଷା ବୈଭବରେ 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଏକକ, ଅନନ୍ୟ, ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର ଓ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ରଚନା ଶୈଳୀର ପ୍ରତୀକ ! କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଅନର୍ଗଳ ଶବ୍ଦଧ୍ଵନି, ଚିତୁକଳ 
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ବିଶେଷରେ କାବ୍ୟପୁଞ୍§ ଉଦାତ ସ୍ପୋଟଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଭିତରେ କଥାଶିଳ୍ପୀ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା କୃତିମ ମନେ ନହୋଇ, କାବ୍ୟ ଭାବ ସଂପ୍ରେରିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସିକ୍ତ 
ଭାଷା ପରି ମନେହେଉଛି | ଏ ମାଟିର ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସ, ଏ ମାଟିର ଶାଶ୍ଵତବୋଧ 
ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ଭାଷୀକୁ ବିଶେଷ ଶବ୍ଦମୁଖର କରିଛି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗପର ଭାଷା ଆଟୋପପଣ ଓ ଅଭିଜାତ ପୂର୍ଣ ବିଳାସ ନୁହେଁ, ଏକ 
ପ୍ରୟୋଜନ । ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦର ମାୟାଜାଲ ନୁହେଁ କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭୂତିର ରହସ୍ୟମୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା' ଗଳ୍ପର ନାୟକ ମୁଖରେ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେଥୁପାଇଁ କହିଛନ୍ତି, “ ଭାଷାର ସଂଯମରେ ସାହିତ୍ୟ, ରେଖାର ସଂଯମରେ ଚିତ୍ର, ଭଂଗୀରେ 
ସଂଯମର ମୁଦ୍ରା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ।” 

ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ଚର ବ୍ଯବହାର ଜରିଆରେ ସେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟମୟ ଛବି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତି ଓ ବ୍ୟାପକ ବର୍ଣ୍ାଳି ମଧ୍ୟରୁ ଆସିଥାଏ । ଯେମିତି, “ ଆସନ୍ଧ 
ବର୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ସରୀସୂପ ପରି ଆକାଶକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଇଛି ।” 
(ନୟନପୁର ଏକସପ୍ରେସ୍‌) ଅବା “ ବିବସନା ଉର୍ବଶୀର ଅଙ୍ଗବାସ ପରି, ଶୁକୃପକ୍ଷର ମୁକୂଳ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ବିଛୁରିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ।” (ମହାନିର୍ବାଣ) । 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି, ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ଯରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ରେ ବିରଳ | 

“ବୂଝିଛି ଚକ୍ରୀ, ବୁଝିଛି ତମରି ଚକ୍ରାନ୍ତ, କିନ୍ତୁ ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ 
ଶକ୍ତିରେ କେବଳ୍ କୌଣସି ସିଂହାସନ ରହିନାହିଁ କିମ୍ବା ରହିପାରିବ ନାହିଁ ।” (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଶେଷହସ) 

ସାଂସାରିକ, ସାମାଜିକ, କ୍ଷେତୁୀୟ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସମସ୍ୟା ସମେତ ପାରିବାରିକ, 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଓ ଭବିଷ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଜଟିଳତମ 
ସମସ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପଟିତ | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୁନାମଧନ୍ୟ ଗାଳିକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ମୋର ମନେହୁଏ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରବାବୂଙ୍କର ସୁରଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଇନ୍ଦ୍ରଭାଗ ହିଁ ଅଧବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଜ୍ୟେଷ୍ଠାଂଶ, 
ଯାହାସବୁ ସୁକୁମାର ରୁଟିବନ୍ତ, ଶୁଚିବନ୍ତ, ଦିବ୍ୟ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ଯଦି ସୁରଭାଗ ବା ଦେବଭାଗ 
ହୁଏ ତାହା ହୁଏତ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ, ବକ୍ତବ୍ୟରେ, ସୃଷ୍ଟିରେ ଏବଂ ସାଧନାରେ ଅତ୍ରତତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 1 କିନୁୁ ଯେଉଁ ରାଜକୀୟ ଅଭିଜାତ ଭଙ୍ଗୀ, ସର୍ଷା, ଠାଣି, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ, 
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ବଜୁଧାରୀ ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଉଦାରପଣ, ସ୍ବ୍ଗଭୂମିରେ ଅମୃତ ଓ ଅପସ୍ରା ସକାଶେ ସହଜ ସ୍ାଧବକାର 
କହିଲେ ଇନ୍ଦ୍ରପଦ ବୁଝାଏ, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ 
ବାରିଦେବା ପାଇଁ ନିର୍ଭୁଲ ଚିହ୍ନଟ ।” (ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରଭାଗ, କୋଣାର୍କ ¬ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ବିଶେଷାଙ୍କ, ପୃ. ୨) | 
ପ୍ରକୃତରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ! ସିଵି, ସାଧନା ଓ ସ୍ବୀକୃତିର ଉର୍ଚ୍ବରେ ରହି ଏହି ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ ନିଜ 
ଏକାଗ୍ର ସାଧନାରେ ମଗ୍ନ ରହି ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟକୁ 1 ଅନ୍୍‌ଷୀ ଥଲା 
ତାଙ୍କର ଅଭୀପସା | 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 
୧. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ : ସଂକଳକ : ଡ.ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା ଓ 
ଡ. ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ! 
୨. ଗଛ ସଂପର୍କରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଡ. ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 
୩. ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗନ୍ପ : ଏକ ଆକଳନ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ, ସଂକଳକ 
: ଡ. ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ା ଓ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ । 
୪. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ଏକ ସାହିତି୍ଯୁକ ମୂଲ୍ଯାୟନ”, ଡ. ଜ୍ୟୋସ୍ମାରାଣୀ 
ନାୟକ | 
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୪୪୬ 


କଳ୍ପସିଂହାସନରୁ ଗଣସିଂହାସନ : ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା 
(ବହାନନ୍ଦଙ୍କ ଗହଜଗତ) 


ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଶେରଗଡ଼ ଜମିଦାରୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମାଭରା ଗୀଟିଏ, 
ଚିକିଲି । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ ସେଦିନ ହୁଏତ ଏହି ପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମଟିର ବିଶେଷ କିଛି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଥଲା | ଅନେକ ପଲ୍ଲୀପରି ଏହା ଥଲା ସାଧାରଣ ନଜରରେ ପଲ୍ଲାଟିଏ । ମାତ୍ର 
୧୯ ୨୨ ମସିହାରେ ଏହି ପଲ୍ଲୀଟି ଯେଉଁ ଯୋଗଜନ୍ସା ପୁରୁଷଟିକୁ ଜନ୍ଧନ ଦେଇଥିଲା, 
ବିଂଶ ଶତକ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିରେ ନିଜ ସର୍ଚନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିମିତ୍ତ ସେ ହୋଇଥିଲେ ମସୀ ଚର୍ଚ୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟ 
- ଦୁଇଟି ପୃଥକ୍‌ ଧାରା ହେଲେ ହେଁ, ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦୟ ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥଲେ ବି, ଜଣେ ଜଣେ ବିଶେଷ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୁଇ ବିପରୀତ ରେଖା 
ଗୋଟିଏ ସରଳ ରେଖାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି ତେଣୁ 
ଭିନ୍ନ ନ ହୋଇ ମନେହୋଇଥାନ୍ତି ଅଭିନ୍ଡଃ ସତେଯେପରି ଗୋଟିଏ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ଦୁଇଟି 
ଦିଗ | ସ୍ଵର୍ଗତ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ସଫଳ ସାହିତି୍ଯକ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସଚେତନ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । 

ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ କହିଲେ “ ”ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଥିଲେ ହେଁ, ରାଜନୀତି 
କେବେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ନଥଲା”' ଏବଂ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି ଏହି ରାଜନୀତି 
(ସାମପତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ) କେବେ ବି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାକୁ ମ୍ଲାନ କରିପାରିନାହିଁ 1 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେ ହେ, 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳାୟତନ ନୁହେଁ । ନବୀନ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ |! “ସାଧାରଣ ସତ୍ଯ”, “ମହକ”, “ ଭୋଳିକକା', 
' ଆତୃପରିଚୟ' , ' କଳା ଓ କଳନା”, ‘ଫଲ୍ଗୁର ତରଙ୍ଗ ,  ପ୍ରାନ୍ତୟମକ' , “ ସିନ୍ଦୁର ଫରୁଆ 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଭାସ ଗଳର ଜନକ ରୂପେ ସେ 
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ସ୍ଵରଣୀୟ |! ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥବା “କଳା ଓ କଛନା' 
ସଙ୍କଳନଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଭାସ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ | ଆଭାସ ଗଛରେ କାହାଣୀଟି 
ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଭାବ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରେ ! 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଅସୀମ, ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅରୂପ, ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ଦ୍ୟୋତନା ଦେବା ହିଁ 
ଏହି ପ୍ରକାର ଗର ଲକ୍ଷଣ | ଯେଉଁଠାରେ ଭାବଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଭାଷାଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ, ସେହିଠାରେ ହିଁ 
ଜନ୍ମନନିଏ ଆଭାସ ଗନ୍ଧ | ‘ଆକାଂକ୍ଷାର ସଂସ୍କାର? ହେଉଛି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ପ୍ରଥମ ଆଭାସ ଗନ୍ଧ | 

ଗାଳିକ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗହଜଗତ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଶବଳିତ, ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଶୈଶବରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭନୀୟ ରୂପ, ଯୌବନରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ତରୁଣ ପ୍ରାଣର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଯେ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ପରି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଗନ୍ମାନସ ଯୁବସୁଲଭ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାଳୁତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ପଲ୍ଲୀର ଲୋକକଥୁତ ଭାଷା ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସୁଖଂଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦ, ବ୍ୟର୍ଥତା 
ଓ ସାଫଲ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବ ଲାଭକରିଛି ଏହି ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ | ଜୀବନକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖୁବାର ଅବକାଶ ମିଳିନାହିଁ । ଏହା ସତ୍ତେ ଗୋଟିଏ ତରୁଣ ପ୍ରାଣର 
ଉଦ୍୍‌ବେଳନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବଟିର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଥିରେ 
ଆଦୌ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । 

ବୟଃବୃବ୍ଧି ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଜଗତରେ ଆସିଛି ଗୁଣାତ୍ସକ ପରିବର୍ଭନ | ଜଗତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ଲୋକ ଚରିତ ଅନୁଧ୍ୟାନରେ ସଜାଗ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ରାଜନୀତିକ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ଓ ଦର୍ଶନର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କ ଗଳର ଭାବଧାରାକୁ କରିଛି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । କଳନା 
ଚକ୍ଷୁଟି ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରାଚୀରରେ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତ ପାଇ ହୋଇଉଠିଛି ବାସ୍ତବମୁଖୀ । 
ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରତିନିୟତ ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମାଜବାଦ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଗାନ୍ଧିବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ ପୁଣି ଗଣତନ୍ତ୍-ସବୁକୁ ଯେପରି ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରି 
ତାର ସଫଳ ରୂପାୟଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ | ଏଣୁ ଜୀବନକୁ 
ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହରେ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବେଦନାବୋଧ, ରୀଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆଦର୍ଶ ଓ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ସହିତ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ରହିଥିବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାକାର ହୋଇଛି ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟିରେ | 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତବର୍ଷ ଜନମାନସର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ 
ଉପଲବ୍ଧ ତାଙ୍କ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳମାନଙ୍କରେ ! ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶର ବିକୃତ ରୂପାୟଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ଭୟାବହ ରୂପ, ମଣିଷର ଛଳନା ଓ କପଟତା, 
ସାମାଜିକ ସ୍ତ୍ଳନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଙ୍କଟ ତାଙ୍କ ଯେପରି ବ୍ୟଥୃତ କରିଛି, ସେହିପରି 
ସମାଜର ବିଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ତାଙ୍କ ଚେତନାକୁ କରିଛି ଆଘାତ | ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିରେ ଘଟୁଥିବା ପରିବର୍ରନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | 
ଦଳୀୟ ରାଜନୀତିର ଘଣ୍ଟାଚକଟା ମଧ୍ୟରେ ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହେଲେ ହେ ନିରାଶ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା କରି ନିରବ ରହିନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ ତା'ର ସମାଧାନ ଓ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନର ପରିକଛନା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ନୀତିପୂର୍ଣ୍ ସମାଜର ବାର୍ଭାବହ ! 

ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍‌ଵ କରନ୍ତି | ସାଧାରଣ 
ନାଗରିକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମାଜର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ଏବଂ 
ଆମ ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା ତାଙ୍କ ଗଳଥକଗତ 
ମଧ୍ଯରେ | ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂରୂପେ ସେ ଯେପରି ଗଣଚେତନାକୁ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶରେ 
ରୂପାୟିତ କରିପାରନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଗଛ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗଣଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା- 
ନିରାଶା ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବାଉାଁବହ ରୂପେ ଚମନ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ସହିତ 
ଜଣେ ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ବ ରୂପେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ, ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଯେପରି ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ପଦକ୍ଷେପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ 
ଗଣଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ପାଇଁ ମାନସିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ 
ଚେତନା ସାହିତ୍ୟର କଳାତ୍ସଳତାଠାରୁ ବିଶେଷ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ରାଜନୀତି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ, ଯାହା ପରସ୍ପର ସହିତ ନିଗୁଢ଼ ଭାବେ 
ସମ୍ପର୍କାନ୍ତିତ | 

ଚାରୋଟି ଦଶକ ମଧ୍ଧରେ ଗାଛିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଅର୍୍ଶତାଧୂକ 
ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମନଳିମୁଣ୍ରିଆଙ୍କ ଜୀବନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଉଚ୍ଚପଦାଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପୃଥିବୀରେ ସମସ୍ତେ 
ସଜ୍ଚୀବ, ଚଳଚଞ୍ଚଳ ! ‘କୋଟୁତୁଣୀ” ଗଛର କୁନ୍ଦି ଓ ମାଗୁଣି ପରି ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆ 
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ମଣିଷଠାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରି ଅବକାରୀ ଅଫିସର, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ପୁଲିସ୍‌, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରଙ୍କ ପରି ଡାକ୍ତର, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପରି ଅଧ୍ୟାପକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେବର୍ରାଙ୍କ 
ପରି ବିଚାରକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ପରି ଶିଛପତି, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଖୁଣ୍ିଆଙ୍କ ପରି ଇଞ୍ଜିନିୟର, 
ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ପରି ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସର, ମିଷ୍ଟର ଦାସ ଓରଫ୍‌ ମିଷ୍ଟର ସେନ୍‌ ଓରଫ୍‌ 
ମଣ୍ଟୁଦା'ଙ୍କ ପରି ଦଲାଲ, ମଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, କାମିନୀ ମୋହନଙ୍କ 
ପରି ରାଜନୀତିକ ନେତା, ପଣ୍ଡିତ ଶଶିଖେଖର ଶର୍ମାଙ୍କ ପରି ଜ୍ଞାନୀ, ପଣ୍ତିତ, ସାହିତ୍ୟିକ, 
ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ପରି ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗୀ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଯୁବକ; “ ପ୍ରତ୍ୟାଦେଶ” ଗଳ୍ପର ମଣିଷ ଖୋଜୁଥିବା 
ଯୁବକ, ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ପରି ବିଷୟ ଅନାସକ୍ତ ସାଧକ, ଯଞ୍ଚେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଉଚ୍ଚଳପଦବୀ 
ତ୍ୟାଗୀ ମଣିଷ ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବାକୁ ଉଦ୍ଯୋଗୀ ପୁରୁଷ-ସମସ୍ତଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶ ତାଙ୍କର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଗଳ୍ପ ଜଗତ |! କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଅପାଡ୍‌କ୍ରେୟ ନୁହନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର 
ଦରଦୀମନ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ପରିବେଶ ଓ ମାନସିକତାକୁ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ 
ପରୀକ୍ଷା କରିଛି । ମଣିଷର ସ୍ବେହୀମନ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ କାରଣ 
ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛି, ସର୍ବୋପରି ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ କଳାତ୍ୃକ ଭାଷାରେ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର 
ସୂତ୍ରଟିକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍କ ଭାବେ ସୂଚାଇଦେଇଛି | 

ଜୀବନ ଓ ଜଗତପ୍ରତି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
ମଣିଷ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା, ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, କପଟତା 
ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗହରେ ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ, ସେହିପରି ଆଦର୍ଶବାଦ, ଆଶାବାଦ, ମଣିଷର ଆଶା 
ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ସାକାର ଦିଗ ସମୁଜ୍ବଳ । ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ସେ କେବେ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଜ୍ଞାପିତ କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ସମାଜର ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଗୁରୁହେବାର ଅଭିଳାଷ 
ପୋଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସ୍ଵାଧୀନଭାବରେ ଗଳ୍ପକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି ନିଜ କଥା 
କହିବାକୁ ! ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେଉଁଠାରେ ସେ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, 
ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ବାଦକୁ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୋଥୃତ କରାଇ ପ୍ରବକ୍ତା ସାଜିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ କଳାରହିତ ଓ କୃତ୍ରିମ ମନେହୋଇଛି ! ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା ଅପେକ୍ଷା ବାଧ୍ୟବାଧକତା ସେତେବେଳେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି ତାଙ୍କ ଗଳର 
ଭାବସରତ୍ତାକୁ | ତେଣୁ ଗଛ ହୋଇଛି ପ୍ରାଣହୀନ | ଗନ ଅପେକ୍ଷା ସେଗୁଡ଼ିକ ମନେହୋଇଛି 
ଅଧୁକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି । ଏପରି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବୌବଦ୍ଧିକତାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ପାଠକର ମାନସିକତା ସେହି ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
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ନ ପାରିଲେ, ଗଳରସ ଉପଭୋଗରେ ହୋଇଥାଏ ଅସମର୍ଥ | ଏହିପରି ଅଛ କେତୋଟି 
କୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗନ୍ଧ ଓ ଆଭାସ ଗଳ୍ଚ ସାର୍ଥକ କଳା ସୃଷ୍ଟିର 
ଦାବି ରଖେ ! ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପାଠକକୁ ଅବତରଣ କରାଇ ତାର ହୃଦୟକୁ 
କରେ ବିସ୍ତାରିତ, ସସୀମ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ଅସୀମର | 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ସେ କେବେ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । ରାଜନୀତି ଯେପରି ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକରି ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇନାହିଁ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନକୁ ଭାବ ପ୍ରବଣତାରେ ଭରିଦେଇ ନାହିଁ; ବରଂ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସତାଟି ହୋଇଉଠିଛି ଉଜ୍ବଳ ଓ ଉଚ୍ଚଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ! ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସେ 
ଯେପରି ଥିଲେ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତି, ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ଥିଲେ ସେହିପରି ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବା ଆଦର୍ଶ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ | ରାଜନୀତି ତାଙ୍କର ପେଷା 
ନଥୁଲା, ବରଂ ଥଲା ଏକ ସଂକଳ୍ପ | ଏହି ସଂକଳନ୍ପଥର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରହିଥୂଲା କୋଟି 
କୋଟି ମଣିଷର ଆଶା-ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା | ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଅନୁଭବ ସମତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ଉପରେ ଥଲା ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ | କ୍ଷମତାର ମୋହ ନୁହେଁ, ଗଣସେବା ହି ଥଲା ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନର ସୀମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା । ଗଣତାନ୍ତିକ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତିକ 
ଛଳନାଦ୍ଵାରା ସେ କେବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇନଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଜନୀତି ଥୁଲା 
ଦେଶସେବା, ଜନସେବା | କ୍ଷମତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ସେ ଥଲେ ସମାଜର 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ । ପ୍ରକୃତରେ ରାଜନୀତି ତାଙ୍କ ଭିତରେ କେବେ ନଥୁଲା | ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ରାଜନୀତିର ପୂର୍ବ ସଂଜ୍ଞା ପରିବର୍ରିତ । ବର୍ଭମାନ ରାଜନୀତି କହିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତତନ୍ତ୍, ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ । ଏଥୁରେ ଗଣସ୍ତାର୍ଥ ବିଡ଼ନ୍ଦିତ, ଭଦ୍ର ବେଶରେ ନିରୀହ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଦେଶସେବା ନାମରେ ଆତ୍ସସେବା । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା 
ଏପରି ରାଜନୀତିର ଥିଲେ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତଧର୍ମୀ । ରାଜନୀତିକ କୂଟକାପଟ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ଥଲା ଚରମ ଆଘାତ | ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ମଣିଷଠୁ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିପରି ଘୃଣା ଭରିରହିଥଲା, ତାହା ତାଙ୍କ କେତୋଟି ଗଛରେ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସଵଚ୍ଧ | ଯେତିକି ସମୟ ସେ ରାଜନୀତିରେ ରହିଥିଲେ, ରାଜନୀତିର ଛନ୍ଦ, 
କପଟତା ତାଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିନଥୁଲା | ସମାଜବାଦପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥିଲେ 
ହେଁ, ଗଣସ୍ବାଧୀନତାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଜନୀତି ତେଣୁ ଥଲା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) ୪୫୧ 


ସମାଜବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ଗଣବାଦ ( ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏକ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ | ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଉପରେ ସେ ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲେ, ଗଣ ସ୍ଵାଧ୍ବକାର ପ୍ରତି ସେହିପରି ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ | ସାମସମୟିକ ରାଜନୀତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରୁ ଏଇଥପାଇଁ ସେ ଥୁଲେ 
ନିଆରା, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ କଳ୍ତନାଜଗତ ଓ ବାସ୍ତବଜଗତ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି ଫରକ ନଥିଲା । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯେପରି ଥୁଲେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ, ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ପରସ୍ତରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | 
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୪୫୨ 


କିଶୋରୀ-କଥକଡା 


ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କ ଗଛ, ମନ ଓ ମନନର ଗଳ | ପୃଥିବୀ ତାର ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଭା ହୋଇଥିବ, ଦିନଯାପନ କରୁଥିବେ ତାର ସକଳ ସନ୍ତାନ, ଜୀବନ 
ଗତି କରୁଥିବ ସାବଲୀଳ ଗତିରେ ଅଥଚ ଗାଳିକ କିଶୋରୀ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନଥ୍‌ବେ | ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ନଥୁବେ କାରଣ ବହିର୍ଜଗତର ଏ ବାସ୍ତବତା, ତାର ସମସ୍ତ ବିବିଧତା ଭିତରେ ବି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମନେହେଉଥ୍‌ବ | ଏଇ ଅପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ଖୋଜି ତାକୁ ରୂପ ଦବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥିବେ କିଶୋରୀଚରଣ | ଅଥଚ ସେ ରୂପାୟଣ ଯେତେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ଯେତେ ବିସ୍ତାରିତ ହେଉନା କାହିଁକି ସେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଗୋଟାପଣେ ଧରିରଖିବା ସମ୍ଭବ 
ହେଉନଥୂବବ ଓ ସେଇଥଲାଗି କିଶୋରୀଚରଣ ଲେଖିଚାଲିଥିବେ ଗୋଟିଏ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ | 

ଏଇ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଚାଲିଲା ତାଙ୍କର ସଂକଳନମାନ, 
ଭଙ୍ଗାଖେଳନା ( ୧୯୬୧), ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ ( ୧୯୬୮), ଘଗରବାହୂଡ଼ା ( ୧୯୬୮), 
ମଣିହରା ( ୧୯୭୦), ଠାକୁରଘର ( ୧୯୭୫), ନାଲିଗୁଲୁଗୁଲୁ ସାଧବ ବୋହୂ 
( ୧୯୭୮), ଗମନ ( ୧୯୮୦), ଖେଳର ନାମ ରଙ୍ଗ (୧୯୮୨), ଭିନ୍ନ ପାଉଁଶ 
( ୧୯୮୪), ଶୀତଲହରୀ ( ୧୯୮୬), ତ୍ରୟୋବିଂଶ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୮୭), ଲେଉଟାଣି 
( ୧୯୮୯), ନିଜସଂଜ (୧୯୯୨), ଧବଳ ଆକାଶ (୧୯୯୪), ଥରୁଟିଏ 
( ୧୯୯୭), ତରଙ୍ଗ ( ୧୯୯୭), ଶେଷଗଳଛ, ପରଦା ତଳେ | 

କେଉଁ ଅପୂର୍ଣଣତା ଇଏ- ଯାହାକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ କିଶୋରୀଚରଣ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ? * ଅର୍ଵଶତାଦୀ ¬ ଅଥଚ ସେ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଏତେ ବିଶାଳ, 
ଏତେ ଗଭୀର, ଏତେ ବିଚିତ୍ର ପୁଣି ଏମିତି ବାୟବୀୟ ଯେ କିଶୋରୀଙ୍କ ପରି ସମର୍ଥ 
ଗାଳିକକୁ ବି ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ହୋଇଛି ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ? କିଶୋରୀଙ୍କ ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ରହିଚି ଏହାର ଉତ୍ତର, × × ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ମୂଳକ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ × × × ଆମେ 


* ଜିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳର ପ୍ରକାଶ ୧୯ ୫ ୪ ମସିହାରେ ଓ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ୨୦୦ ୪ ମସିହାରେ 
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ot 


ସେନ୍‌ସରକୁୂ ଭୟ କରି ନୁହେଁ, ଆମ ନିଜର ପରଂପରାଗତ ଚେତନା ଅବା କେଉଁ 
ସାମାଜିକ ଅଚେତନ (collective ଧUnonscious)କୁ ହୁଡ଼ିନପାରେ |° 


କ'ଣ ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ? ଯାହାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଆମର ଗାଳିକମାନେ 
ଅନାଗ୍ରହୀ ? କାହିଁକି ‘ପରମ୍ପରାଗତ ଚେତନା” କି ଆମର “ସାମଗ୍ରିକ ସଚେତନ ର 
ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଡେଇଁବା ଲାଗି ଗାଳିକମାନ କୁଣ୍ଠିତ ? କାହିଁକି ସେମାନେ “ କାଳେ ଜିନିଷଟା 
ଅସନା ଦିଶିବ” ଭାବି ଭୀରୁ ସୀଜୁଛନ୍ତି ୨ ସବୁବେଳ କଂ”ଣ ପାରମ୍ପରିକ ନିୟମର 
ଶଗଡ଼ ଗୁଡ଼ାରେ ଗଛ ଚାଲିଥିବ ? ସେଇଥୁୂଲାଗି କେହି କେହି ହୁଏତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା ଯେତେବେଳେ ନିରଳସ, ଅନବରତ, ଏକନିଷ୍ଠଟଟ ଏକମୁଖୀ ଗତି 
କରେ ସେତେବେଳେ ତାହା ହୁଏ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା 
ପୃଥିବୀରେ ଯିଏ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ନିରଙ୍କୁଶ ଲେଖିଚାଲିଲେ ଗଳ । ପୂଥୁବୀ 
ତାର ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଭା ହୋଇଥିବ, ଦିନଯାପନ କରୁଥିବେ ତାର 
ସକଳସନ୍ତାନ, ଜୀବନ ଗତି କରୁଥିବ ସାବଲୀଳ ଗତିରେ - ତାରି ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଏକାନ୍ତ ନିକର ଜୀବନ, ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର ଭାବନା, ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନ 
ଥବାଟା ବାରିଥଲେ କିଶୋରୀଚରଣ | ସେଇଟି ତାଙ୍କର ହୋଇଗଲା ଅନୁଶୀଳନର କ୍ଷେତ୍ର, 
ମନନର ଭୂମି । 

ସେ କ୍ଷେତ୍ରଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଭିତରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷ । ସମାଜ, ତାର ନୀତି 
ନିୟମ, ଶାସନ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂସ୍କାର ଓ ପରମ୍ପରା ଯାହାକୁ ଛୁଇଁପାରେନା |! ଭଲମନ୍ଦ, 
ପାପପୁଣ୍ୟର ବୋଧ ଯାହାକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଥୃତ କରିଦିଏନା । ଚେତନ-ଜଗତ ଯାହାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରେନା । ସେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଖରେ ଅପରିଚିତର କ୍ଷେତ୍ର । ସେ ଭୂମି ଅନ୍ଧକାରର 
ଭୂମି । ସେଇ ଅପରିଚିତକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ, ସେଇ ଅନ୍ଧକାରର ରହସ୍ୟକୁ 
ଆଲୋକାନ୍ବିତ କରିବାକୁ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାଦୀ ଧରି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି 
କିଶୋରୀଚରଣ । ହେଲେ ଯାହା ଏତେ ସୂକ୍ଷ୍ଟ ଯାହା ଏତେ ଅଜ୍ଞାତ ତାର ଅବବୋଧୂତ 
କରାଇ ହେବ ନାହିଁ ସାଧାରଣ ରୂପରେ । ଲୋଡ଼ା ସେଇଥଲାଗି ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର କଥାକୁହା । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଶୋରୀଚରଣ କୁହନ୍ତି 

ଆମ ଭିତରେ ଥିବା ‘inner furies'ର ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ୟକୁ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ନାହୁଁ, କାଳେ ସେଥରେ ଆମ ଆଦର୍ଶର ଅବମାନନା ହେବ | ମୁଁ କହୁଛି ଯେ 
ଏହି ଦୈତ୍ୟ ଦାନବମାନଙ୍କ ମାନନିଅ, ସାମୟିକ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଆଡ଼େଇ ଦିଅ ନାହିଁ । 


ବେଶୀଦୂରକୁ ମାଡ଼ି ଯାଇ ପାରୁ ନାହିଁ କାଳେ ଜିନିଷଟା “ଅସନା” ଦିଶିବ । ଦେଉଁ 


୧- ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାଦୃଷ୍ଠି : ଷୁଦ୍ରଗନ, ଗଦ୍ୟଶିନୀ ଜିଶୋରୀଚରଣ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୯, ପୃ. ୧୩ 
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୪୫୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ /୭) 


ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କର । ମୁଁ 
ଦାର୍ଶନିକ J Ekeniଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ଯେ, ନୈତିକତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେଉଛି 
ବୌବିକତା | There is a supreme moral obligation to be intelligent. 
Affections divided us. Intelligent unites us with mankind. ଏହି ବୌଦ୍ଧିକତାର 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ନେଇ ତୁମେ ଯଦି ମଣିଷ ମନର ଅସୁନ୍ଦର ନାରଖାର ପଣକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଅ ଓ 
ଛଟପଟ ହୁଅ, ତାହାହେଲେ ମୋତେ ଦୋଷ ଦିଅ ନାହିଁ । ସ୍ଵୀକାର କର ଯେ, ମୁଁ ତୁମକୁ 
ଅଶାନ୍ତି ଦେଇଛି ସିନା, ଠକେଇ ନାହିଁ ।' ? 


କିଶୋରୀଚରଣ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି, ପାଠକଙ୍କୁ ସେ ' ଅଶାନ୍ତି” ଦେଇଛନ୍ତି । ଖାଲି 
ସେତିକି ନୁହେଁ ‘ତରୁଣ ଦାୟାଦମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ” ଜଣାଇ ସେ କହନ୍ତି, ସେମାନେ ଏମିତି 
ଗଳ ଲେଖନ୍ତୁ ଯେ ପାଠକ, “ତାକୁ ମନଦେଇ ପଢ଼ିବେ ଏବଂ ପଢ଼ିସାରି ଆନନ୍ଦିତ ହେବା 
ସହ ବିଚଳିତ ହେବେ ।” ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ ତ ଦେଲେ ଅଶାନ୍ତି ଏଣେ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦଗର୍ଣ ପାଠକଙ୍କୁ ଦେବେ ବିଚଳନ | କାହିଁକି ? କିଶୋରୀଚରଣ 
କଂ ଣ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ ସହଜ ସରଳ ଗପ ଲେଖାରେ ? ଵିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଗଳତରୁ 
ତ୍ରି ମିଳୁଥୁଲେ, ଶାନ୍ତି ମିଳୁଥଲେ ତାହା ଭଲ ଗଛ ହେବ ନାଇଁ ? ଗଛର ଉତ୍ତରଦାଯିତ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଭ ହେବ ନାହିଁ ? ଏ ଅଶାନ୍ତି ଓ ବିଚଳନ ତେବେ କାହିଁକି ? କିଶୋରୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ରହିଛି ତାର ଉତ୍ତର, ହୁଏତ ଶେଷକଥାର “ସନ୍ତୋଷ? ଆଣିଦେବାକୁ ଚାହୁଁ 
ପାଠକର ମନରେ ଏବଂ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୁଏ, କାରଣ ତାକୁ ଭଲଲାଗେ 
ସେଭଳି ଗପଟିଏ ପଢ଼ିବାକୁ, ହାରାହାରି ହିନ୍ଦୀ ଫିଲ୍ମ ଦେଖିଲା ପରି, କିନ୍ଧୁ ସେ 
କେବେହେଲେ ଭାବିପାରେ ନାହିଁ ଯେ ସତରେ ଏମିତି ହୁଏ ! × × × ଆମେ 
ବେଳେବେଳେ ଭୁଲିଯାଉ ଯେ ସମାଜ ନାମକ ସତ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତିର ସମଷ୍ଟି ଏବଂ ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ବ୍ଯକ୍ତିମାନସର ଅଜ୍ଞତା 
ଅଥବା ଆତ୍ସଶଠତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ, ଏଇ ସାର କଥାଟିକୁ 
ପାଶୋରି ଦେଉ | ଫଳରେ ଗପଟି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ତାହା ପାଠକର ମନକୁ 
ଚହଲାଇ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ | × × (ଗଛର) ଆନନ୍ଦ ହୋଇଥିବା ପଳାୟନଧର୍ମୀ 
ହାଲୁକା ଆନନ୍ଦରୁ ଉର୍ନ୍ଧରେ ଥବା “ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ, ଯାହା × × ତାକୁ (ପାଠକକୁ) 
ଚହଲେଇ ଦେବ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ କଥା ଆବିଷ୍କାର 
କଲା ପରି × × |” 


୨- ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ, ପୃ.- ୨୭ 

୩- ଗାଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାରେ ସମାଜ ପୁନର୍ଗଁଠନର ଅଭୀପ୍‌ସା, ମୋ ସମୟ ମୋ ସାହିତ୍ୟ, କଟକ, 
୨୦୦୦, ପୁ-୫୬ 

୪- ଉପରୋକ୍ତ, ପୂ.“ ୫ ୪-୫୫ 
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ଗଳପଢ଼ାରୁ ପାଠକର ମନ ଅଶାନ୍ତ ନ ହେଲେ ବିଚଳିତ ନ ହେଲେ, ଗବର 
ଘଟଣା ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଘଟେ ଏ ବୋଧ ଆସିବ ନାଇଁ | ଜୀବନ ସତ୍ଯକୁ ସେ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ପାରିବ ନାଇଁ | ଆଉ ଯଦି ଗଛ, ପାଠକଠାରେ ଏଇ ମନୋଭାବ ସଂଚରିତ 
କରି ନ ପାରିଲା ତେବେ କି ଗଳ୍ପ ସିଏ ? 

କିଶୋରୀଚରଣ ସେଇଥଲାଗି ଜଣେ ସଚେତନ ଗାଳିକ । ଯେ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ, ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସ୍ମିର ନିଶ୍ଚିତ । ଏଇ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସରୁ 
ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ରାଶି ରାଗି ଗନ ! ଆଉ ସବୁ ଗଛରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସ-ସତ୍ତାର 
ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ଉଦଭାସିତ । ଏ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ଏକକ ବ୍ୟର୍ତିର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆସିଥାଏ, 
ଆସିଥାଏ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କଗତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ । ଲକ୍ଷ୍ଯ ଯଦି ମନସତ୍ତାର ରୂପାୟଣ, 
ତେବେ ଲୋଡ଼ା ମାଧ୍ଯମଟିଏ । ସେ ମାଧ୍ଯମ ହୁଏ କେଉଁ ଚରିତ୍ର, କେଉଁ ଘଟଣା ବା କେଉଁ 
ସଂପର୍କ ¦ ବହିର୍ଜଗତର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁ ଆଙ୍କୁ ବଡ଼ ସୁତରରେ କିଶୋରୀଚରଣ ଦେଖାଇଦିଅନ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରର ସେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ । ବହିର୍ଜଗତର ବିସ୍ତାରିତ ଜଡ଼ଜଗତ ଓ ଜୀବଜଗତ- ମାଧ୍ଯମ 
ସାଜନ୍ତି ମନୋଜଗତର ରୂପାୟଣରେ ! 


“‘ ବୋଉ ଲଙ୍କାମରିଚ ତୋଳୁଛି । ବନୁଦାଦା ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ସେଠଇ । 
ହସୁଛନ୍ତି । ବୋଉ ମୁହଁଟେକି କ”ଣ କହିଲା । ବନୁଦାଦା ଆହୁରି ହସୁଛନ୍ତି । ବୋଉ ହସି 
ହସି ପଛକୁ ଚାଲିଗଲା । × × ଯୋଡ଼ାଏ ବତକ |! ଏକାଠି ପଳାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଏକାଠି 
କାଁ କାଁ କରୁଛନ୍ତି । ଭାଇଭଉଣୀ । ନାଇଁ, ବାପାବୋଉ | ବାପା-ବୋଉ | ଉ ହୁଁଃ | ନ 
ହେଲେ- ବନୁଦାଦା ବୋଉ ? ନାଇଁ ଛି।” 


' ଭଙ୍ଗାଖେଳନା' ଗଳର କିଶୋରୀ ଗୀତା ବହିର୍ଜଗତର ବତକଯୋଡ଼ାକ ନେଇ 
ଯେତେ ଯାହା ଭାବିଲା, ଭାବିଲା ଆଉ ଯୋଉ ବିନ୍ଦୁରେ ଅଟକି ଗଲା, ସେଇଠି 
ସଂଭାବନାର ବିଜୁଳିଟିଏ ଲଟେଇଗଲା । ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ କରିଦେଲା ଜାଗତିକ ସଂପର୍କ 
ବାହାରର ଅଲଗା ଏକ ଚିତ୍ର । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କର ସତ୍ୟରେ ପୃଥ୍ବୀ ଆତଯାତ 
ହେଉଥିବା ବେଳେ ଗୀତା ଭିତରେ ବତକଯୋଡ଼ାଙ୍କୁ ଦେଖି ‘ବନୁଦାଦା ଓ ବୋଉର 
ଭାବନା ଆସିବା ସତରେ କ'ଣ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ? 


ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା କେବଳ ବାସ୍ତବତାର ଏକକ ରୂପ ନୁହେଁ ¦ ଏହି ବାସ୍ତବତା 
ବାଟ ଦେଇ ଭିନ୍ନ ଏକ ବାସ୍ତବତାର ଅଭାବନୀୟ ଜଗତରେ ବି ପାଦ ରଖାଯାଇପାରେ । 
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କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ଗଳରେ ସେ ନମୁନା ସର୍ବତ୍ର । ଜନଗହଳି ଓ ପରିଚିତ ପୂଥୁବୀରୁ ଦୂରରେ 
ନିଛାଟିଆ କେଉଁ ପାହାଡ଼ୀ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଶାରୀରିକ ଭାବେ ଏକ ହେବାର ଉଗ୍ର 
କାମନାରେ ଯେଉଁ ଯୁବକଯୁବତୀ ଦୁଇଜଣ କଲିକତାରୁ ଦାର୍ଚିଲିଂ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ, ସେଇ 
ମହୁଆ ନିଶାର ଆବେଶରେ ଟୁଳୁଟୁନୁ ' ପାହାଡ଼' ଗଛଟିରେ ମିଳନର ଚରମ ମୁହୂ୍ଭରେ.... 


ot ctu oh Os 


କିନ୍ତୁ ମୋର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୁଡ଼ିକ ଶିଥିଳ ହୋଇଗଲା । ତରବାରି ଖୋଳରେ 
ପଶିରହିଲା | ମୁଁ କେବଳ ତାକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧରିଲି ଏବଂ ତା' ଦେହରେ ଲୋଟିଗଲି । ତା 
ଦେହରେ ମିଶିଯିବାକୁ ଚାହିଁଲି । ମୋର ମନେହେଲା ତାର ନିବିଡ଼ ଶ୍ୟାମତନୁ ପୁଲକିତ 
ହୋଇଉଠିଛି, ସହସ୍ତ ସ୍ଵେଦକଣା ଝଳିଉଠୁଛି, ଅଗଣିତ ସବୁଜ ରୋମାଞ୍ଚ ବିନ୍ଦୁ ମୋତେ 
ଡାକୁଛି...ମାଆ ପରି... କହୁଛି ଆ, ଆ, ମିଶିଯାଆ, ଅସନା ସେକ୍ସକୁ ଫିଙ୍ଗଦେଇ, 
ଅନାବଶ୍ୟକ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗୁଡ଼େଇ ଦେଇ ମୋର ଜଠର ଭିତରକୁ ଚାଲିଆ' | କି ଅଭାବନୀୟ 
ଅନୁଭବ ? ଯେଉଁ ମୁହୁ୍ଁଟି ପାଇଁ ଏତେ ଦୂର ଧାଇଁ ଆସିଥୂଲେ ସେମାନେ, ନିକାଞ୍ଚନ 
ସ୍ଥାନ, ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ¬ ସେଇ ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ନାୟକ, ନିସର୍ଗକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଛି ନାୟିକା ସ୍ଥାନରେ ? ଦାର୍ଜିଲିଂର ଶ୍ୟାମନୀଳ ବିସ୍ତାର - ତୁଷାର ହିମର ଆୟୋଜନ 
ଏପରି ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଦେଇଛି ନାୟକକୁ । ସେ ନିଜକୁ ସେଇ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିରେ ସାମିଲ 
କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି ବିସ୍ତାରିତ ଶ୍ୟାମଳିମାରେ, ତୁଷାର ହିମର ଆୟୋଜନରେ ନିଜକୁ 
ଏକୀଭୂତ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଏ ବିସ୍ତାରଣ ଆଗରେ ଦେହଜ କାମନାର ଆବେଦନ 
ସତେ କେତେ ଗୌଣ । ନାୟିକାର ଶ୍ୟାମତନୁ ଏପରି ଭାବ ପରିବର୍ଭକ ସୋପାନ ହେଲା 
ଯେ ଆବାହନ କରିଥୁଲା ନିସର୍ଗର ଶ୍ୟାମଳିମାକୁ । ମନସ୍ତତ୍‌ଵ୍‌ରେ ଏହା mଧାା ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ଯେ ଗୋଟିଏ ଭାଵବୃତ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାବବ୍ଧତ୍ତ ପାଖକୁ ନେଇଯାଇଥାଏ 
ମନକୁ ! 

ଏଇ ଭାବ ପରିବର୍ଭନ ସୋପାନ ବା ଧାର ଅନ୍ଯତମ ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ମିଳିଥାଏ “ ଧରାଶାୟୀ” ଗଛରେ | ଜଣେ ସୁପ୍ତ ପାରାଲାଇଜଡ଼ ରୋଗୀର କଷ୍ଟ ମନିନ ମୁହଁ 
ଦେଖି ଗଳ୍ନାୟକ ଅଜୟବାବୁଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଯାଇଛି ଜନୈକ ଅକ୍ଷୟଭାଇଂଙ୍କ କଥା | 
ରୋଗୀର ସେ ମୁହଁ tmଧାା ସାଜି ଅଜୟବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ହସପିଟାଲ, ରୋଗୀ, ଓଷଧ 
ଗଂଧର ଜଗତରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତ ¬ ସହଜ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵୃତିର ଜଗତକୁ 
ନେଇଆସିଥୁଲା। ଏ ଉଭୟ ଜଗତର ସଂଯୋଗ ସେତୁଟି ଏତିକି ଯେ, ଅକ୍ଷୟଭାଇ ବି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/ଥ) ୪୫୭ 


ଯକ୍ଷ୍ମା ଜୀବାଣୁ ହାଡ଼ ଭିତରେ ଧାରଣ କରି ଶଯ୍ଯାଶାୟୀ ମାତ୍ର ଶୋଇଥିଲା ବେଳେ ବି 
ତାଙ୍କ ମୁହଁ ଥାଏ “ ହସହସ । 

ବାହାରର ଜଗତରୁ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର କିଶୋରୀଚରଣ ନେଇଯାଇପାରନ୍ତି ଭିତରର 
ଜଗତ ପାଖକୁ । ସେଇ ଜଗତ ¬ ଯେ ଥାଏ ଅପରିଚିତ, ଅଭାବିତ । ବହିର୍ବାସ୍ତବତାରୁ 
ଅନ୍ତର୍ବାସ୍ତବତା ପାଖକୁ ନେଇଯାଇ କିଶୋରୀଚରଣ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଅଛି ଆଉ ଏକ 
ଜଗତ, ଅଛି ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବତା, ଅଛି ଆଉ ଏକ ସତ୍ୟ | ସେ ନ ଥଲେ ଜଗତ 
ସଂସାର ଅପୂର୍ଣ 

କିଶୋରୀଚରଣ ସଚେତନ ଯେ ସେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ଅଲଗା 
ଏକ ଜଗତକୁ । ସେ ଜଗତ, ପାଠକମାନଙ୍କ ସହଜ ଅବବୋଧରୁ ଦୂରରେ | ସେ ଜଗତର 
ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଠକ ଅନଭ୍ଯସ୍ତ | ଅତଏବ ସେଇ ନୂଆ ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନ ଲାଗି, 
ସେଇ ନୂଆ ବକ୍ତବ୍ୟର ଅବବୋଧ ଲାଗି ଏକ ଅଲଗା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବି ଲୋଡ଼ା | ଏମିତି 
ହେବ ସେ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଯେଉଁଠି ପାଠକ ସୂତ୍ର ପାଉଥ୍‌ବ ନୂଆ ଜଗତକୁ ବୁଝିବାକୁ । ପଢୁ 
ପଢୁ ଠଉରେଇ ପାରୁଥିବ ଚରିତ୍ରର ମାନସାଙ୍କ । ସେଇମିତି ଏକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
କିଶୋରୀଚରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏତେ ଅନନ୍ୟ ଯେ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ତାକୁ ଅନୁସରଣ, ଅନୁସୃକନ କରିନାହାନି। ସେ 
ହେଇଯାଇଛି କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । 

ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଖାଲି ନୁହଁ ବକ୍ତବ୍ୟର ସଫଳ ଉପସ୍କାପନ ସଂପର୍କରେ ବି 
କିଶୋରୀଚରଣ ଥୁଲେ ସଚେତନ । ତାଙ୍କର ଗଳ ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଏଇ 
ସଚେତନତାର ଝଲକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଏମିତି ଭାବେ କଥାଟିକୁ କହିବା ଯେ ମନେହେବ, ଖାସ୍‌ ତୁମକୁ ହିଁ କହୁଛଚ୍ତି 
ଏଇ ଗୋପନୀୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କଥା, ତେଣୁ ତାକୁ କଦାପି ମିଛ ମଣିବାର ନୁହେଁ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବାର୍ଭାଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଯେଝାଯେଖଝା ଶ୍ରେଣୀ ଓ ବିଦ୍ୟାବୁବ୍ଧିକୁ ଖାପ ଖାଇଲା 
ପରି ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ, ସେଥିରେ ବ୍ୟାକରଣର ଶୁଦ୍ଧତା ମୋ ତର୍କର ସଙ୍ଗତି ଥାଉ 
ବା ନଥାଉ ।” 

ସେଇ ‘ଗୋପନୀୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କଥା” କହିବା ବେଳେ କିଶୋରୀଚରଣ ହୁଏତ 
ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଚାଲିଥୁବେ, ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିଶେଷ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 


୫ ¬ ଶତାଦ୍ଦୀର “ କଳାଦୃଷି : କ୍ଷୁଦ୍ରଶିଳ, ପୁର୍ବୋକ୍ତ, ପୃ.- ୧୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/) 


ବିଶେଷ ଭାବନାକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀକୁ କେଇ ମୁହୂର୍ର ପାଇଁ ଚାଲିଆସନ୍ତି, 
ପୁଣି ଫେରିଯାଆନ୍ତି ପୂର୍ବଶୈଳୀକୁ । ଏଇଯେଉଁ hg of style ଏହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଓ କିଶୋରୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିବାକୁ ଏ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଠକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ । 

ମିଷ୍ଟର ନବୀନ ' ଗଧମାନେ କଣ କରନ୍ତି ' ଗହରେ ବୋର୍ଡ ଅଫ୍‌ ଡାଇରେକ୍ଟର୍‌ସ 
ମିଟିଂ ଆଟେଣ୍ଡ କରିବା ବେଳେ ଅନୁଭବ କରୁଚନ୍ତି : 

ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହେଲା ଯେ, ସେ ଜଣଜଣ କରି ଅନ୍ୟ ଡାଇରେକ୍ଟରମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଉଠାଇ ଦେଇପାରିବେ, ଲୋଚାକୋଚା କରି ଫିଙ୍ଗିଦେଇ ପାରିବେ । କିନଧୁ ମୁଁ ହୁଣ୍ଡା 
ନୁହେଁ, ବୂଝିବିଚାରି କାମ କରିବାକୁ ହେବ । ଉକ୍ତଟକ୍ଲି ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଜଣାଯିବ, ନବୀନଙ୍କ 
ଭାବନା ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାବେଳେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ପରବର୍ରୀ ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ନବୀନଙ୍କ ଭାବନା ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଫୁଟିଉଠେ | 
ତୃତୀୟ ଓ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀର ଏକ ଯୁଗଳବନ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ | 
“ପୁରସ୍କାର?” ଗଳନ୍ତରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅଧବକ ବିସ୍ତାରିତ 
କରାଯାଇପାରିବ | 

ରୂପକମାନଙ୍କୁ ସଜାଡୁ ସଜାଡୁ ବନବାସୀବାବୁଙ୍କୁ ଛାଇନିଦ ଲାଗିଆସିଲା । ନିଦ 
କରିଛି କି ନାହିଁ ସେ ଏକ ବିକଟ ଶବ୍ଦର ସଂଘାତରେ ଚମକି ଉଠିପଡ଼ିଲେ । ଉପରୁ 
ଗୋଟାଏ ଟାଣୁଆ ମୁନିଆ ସୁଟ୍‌କେଶ୍‌ ଖସିପଡ଼ି ମୋ ପୁରସ୍କାରକୂ ଭାଙ୍ଗି ଛତୁ କରିଦେଇଛି ! 


କବି ବନବାସୀବାବୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବସି ବସି କବିତାର ରୂପକମାନଙ୍କୁ ସଜାଡ଼ିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀରେ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ ବାକ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ନିଜ କାଚବନ୍ଧେଇ ପୁରସ୍କାରର ଘୋଷଣାପତ୍ରଟି ଭାଙ୍ଗି ଯିବାର ଆଶଙ୍କା 
ପ୍ରକଟିତ ହେଇଛି । ଏହି ମିଶ୍ର ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ଭଲ ଉଦାହରଣ “ ରସଗୋଲ୍ଲା' । 


କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ କଥା ଉପସ୍କଥାପନର ଅନ୍ଯ ଏକ ଶୈଳୀ ହେଉଛି ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ଯକୂ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ଏହି 
ବନ୍ଧନୀସ୍ଥ ବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଭାବେ ଘଟିଥାଏ । ତାହା ହିଁ କିଶୋରୀୟ ଚମନ୍କାରିତା ! 
କେତେବେଳେ ନାଟକୀୟ ବାତାବରଣ ଏହା ସୃଷ୍ଟିକରେ, କେତେବେଳେ ଜଣର ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରତି ଭାବନା ଜଣାପଡ଼େ, କେତେବେଳେ ବକ୍ତବ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠୀକରଣ ଘଟେ, କେବେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ୩/୭) ୪୫୯ 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ କେତେବେଳେ ବା ଭାବର ବିସ୍ତାରଣ ଘଟେ । 
ବନ୍ଧନୀର ଏବଂବିଧ ବହୁରୂପୀ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ କିଶୋରୀଚରଣ ନାନା ଭାବେ ମଣିଷର 
ବିଚିତ୍ରବର୍ଣୀ ମନକୁ ଓ ତାର କାର୍ଯ୍ୟଧୟାରାକୁ ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 

କୌତୂହଳର ବିଷୟ ଏ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ଭଙ୍ଗା ଖେଳନାର 
ପ୍ରଥମ ଗନ ଭଙ୍ଗାଖେଳନାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଷୋହଳ ପୃଷ୍ଠାର 
ଏକ ଗଳ୍ଚରେ ବାଇଶଟି ବ୍ରୀାକେଟର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଅଥଚ ସେ ସଂକଳନ ବା ତା 
ପରବର୍ରଭୀ ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ, ଘରବାହୁଡ଼ା, ମଣିହରା ଆଦିରେ ଏ ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ 
ଘଟି ନାହିଁ | ଠାକୁରଘର ସଂକଳନରୁ ଏହି ଧାରାର ପୁନରାଗମନ ଘଟେ ! ପରବର୍ରୀ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କର ଏହି ଧାରା ତାର ବିଚିତ୍ର ବିଭୂତି ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । 

ଯେଉଁ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ କିଶୋରୀଚରଣ 
କରିଛନି ସେଗୁଡ଼ିକର କେତୋଟି ନମୁନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା : 

କ) ନାଟକୀୟ ବାତାବରଣ : 

* ସେ ମିଛ କହୂଛି ବାପା, ସେ ମୋତେ ମାଇଲା | ରାଜୁକୁ ପଚାର !” 

(ରାଜୁ ମୁଣ୍ଡ ଟୁଙ୍ଗାରିଲା । ବୋଉ ଗୀତାର କାନ ଧରିଲେ |) —ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ 

ସେଇଠୁ ସେ ମୋତେ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣିବେ । ଛିଃ ମୋତେ ଲାଜ ମାଡ଼ିବ । 
(କଳାହାଣ୍ିଆ ମେଘରୁ ପାଣି ଝରିଲା ଏବଂ ଟ୍ରେନ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗୋଟିଏ ଜଙ୍କସନ୍‌ 
ଷ୍ଟେସନରେ ଆସି ଛିଡ଼ାହେଲା !) —ଚଳନ୍ତାଗାଡ଼ି 

(ଖ) ଜଣକ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟର ଭାବନା : 

ସବିତା ଦେବୀ × × କହିଲେ, “ଶୁଣୁଛ” ? 

ସସ୍ପିତ ଉତ୍ତର ମିଳିଲା- “ ୟେସ୍‌” ? (ମୋର ସୁନ୍ଦରୀ ସତ କିଛି କହିବ ବୋଲି 
ଆସିଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଅସାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଯାଏଆସେ ନାହିଁ । ଶୋଇବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏହି ଦୁଇଜଣିଆ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତୀ ଟୁଆଁଟୁଇଁ ଭାବ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଦେଖାଯାଏ |) - ତିନୋଟି 
ଦୃଶ୍ଯ ! 

ଆଜ୍ଞା ନା । ମୋର ସ୍କରଣଶକ୍ତି ପ୍ରଖର | × × 

(ଲୋକଟା ପାଗଳ .ନା କଅଣ ? ଚୋରଙ୍କ ମୁହଁଟାଣ । କ'ଣ ତା'ର 
ମନେଅଛି ? ମୋ କଥା ତାର କଅଣ ମନେଅଛି ? ମିଛ, ସଂପୂର୍ଣ ମିଛ ) ¬ ଦୋଷୀ 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଲ/ଅ ) 


ଗ) ଭାବ ବିସ୍ଥାରଣ : 

ଆଉ ମିଷ୍ଟର ଦତ୍ତ ବି ସେଇ ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଶ୍ୟାମଳୀ, କେଟି ସାଙ୍ଗରେ 
(ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର “ଶେଷେର କବିତା” ଛଳରେ ସେ ତାକୁ ‘କେଟି” ଡାକୁଥିଲେ | × × × 

— ଆଇସକ୍ରିମ 

ଶୀତଳବାବୁ ଅର୍ବ ସ୍ତୁଟ ପ୍ରତିବାଦ (ମୁଁ ଆଗେଇ ଆସିଛି, ଆଗେ ମୂଲେଇଛି...) 

× × ¬ ରାତି କୁକୁର 

ଘ) ସୃତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା : 

ସରଳ (ସୁନ୍ଦର) ମୌଳିକ (ମହାନ) ଉଦେଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ଓ ଧାବିତ 

ହୁଅନ୍ତି | ¬ ସଙ୍ଗୀତର ବାପା 

ଖୋଲା ହସରେ ସବୁତକ ଧଳାଦାନୀ ଝଟକି ଉଠୁଛି । (ବିଜୟ ଉଲ୍ଲାସରେ 

ଗର୍ଚିଉଠୁଛି) । 

— ମିଶ୍ରବାବୁ 

କିଶୋରୀଟଚରଣ କେବଳ ଜଣେ ସଚେତନ ଗାଳିକ ନୁହନ୍ତି ଗନ'ର ଜଣେ 
ସଚେତନ ପାଠକ ଓ ଅନୁଶୀଳକ | ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କୀୟ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସେ ଉତ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । କଥାସାହିତ୍ଯର କଳା ଓ କାରିଗରୀ ( ୧୯୯ ୦), ଲେଖକର 
ଦୁଃଖ ( ୧୯୯ ୫), ମୋ ସମୟ ମୋ ସାହିତ୍ୟ ( ୨୦୦ ୦)ର ଅନେକତ୍ର ତାଙ୍କର ବୀକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟି ଅନୁଭବ୍ୟ | ଅଥଚ ସେଇ କିଶୋରୀଚରଣ ବେଳେବେଳେ ଗଳ୍ପକୁ ବିବରଣାତ୍ସକ 
କରିଦେଇ ତାର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଶିଥୂଳତା ଆଣିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ଲେଖକ 
କ^୍ଧିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, 

କ୍ରମର କ୍ରମଶୀଳତାକୁ ଜଗିଥାଆ, ଯେମିତିକି ଖଶ୍ଡେଦୂର ନ ଯାଉଣୁ ପାଠକ 
ଆଶ୍ବସ୍ତ ହେବ ଯେ ଗନ ବହଳ ହୋଇ ବସିଯାଇ ନାହିଁ, ଚକାଭଉଁରୀ ଖେଳୁ ନାହିଁ, 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି ।” 

(ଗଛରେ) ସାବଲୀଳ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ |° 


୬- ଜଥୀ ସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାରିଗରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୦, ପୁ.- ୨ ୧-୨୨ 
୭- ଉନ୍ଧୁଷ୍ଟ ଗଳ୍ତର କଖଗ, ମୋ ସମୟ ମୋ ସାହିତ୍ୟ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ, ପୃ.-୩୬ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୪୬୧ 


ସେ ନିଜ ଗଳର “କ୍ରମଶୀଳତାରେ” ବାଧା ଆଣିଲା ପରି ପ୍ରବନ୍ଧପ୍ରାୟ ବିବରଣୀ 
ଦେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ କି ! ସେ କଣ ସଚେତନ .ନ ଥଲେ ଯା ଫଳରେ ତାଙ୍କର “ ସାବଲୀଳ 
ଭଙ୍ଗୀ” ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେବ ? ଏଇ ଭାବ-ପ୍ରତିକୂଳତାର ନମୁନା “ପୃଥବୀର ସବୁଠାରୁ 
' ସୁନ୍ଦର ନୀତି ' । ଯେଉଁଠି କାନାଡ଼ାସ୍ଥ ନୀତି ପାଇଁ ଗଦ୍ଗଦ୍‌ ଲେଖକ, ନାତିର ସୁଖସମପଛିର 
ସମ୍ଭାବନାରେ ସୁଖୀ ଅଜା କାନାଡ଼ାର ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତେଇଶଟି 
ବାକ୍ୟର ଏତ ଦୀର୍ଘ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ! ତାରି କେତୋଟି ବାକ୍ୟ : 


ଯାହାହେଉ, ଏଇ ସହରର କର୍ପୋରେସନ୍‌ ୧୯୮୯ ମସିହା ପାଇଁ ମୋଟ 
୪୯,୭୦୫,୦୦୦ ଡଲାର ଖର୍ଟ୍ଟ କରିବ ବୋଲି ଜଣାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ସେଥିରୁ 
ଶତକଡ଼ା ୩୦ ଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୫, ୨୧୧,୭୦୦ ଡଲାର କେବଳ ଶିକ୍ଷା (କଲେଜ 
ଶିକ୍ଷା ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ) ପାଇଁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ । 

 ଗଲାଣିତ ଗଲାକଥା' ଏହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗନ୍ଧ । ଯେଉଁଠି ପଚିଶଟି ବାକ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ ଅନୁଛେଦରେ ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍‌, ଓାର୍ଵ୍ତର ହାଇସେନବର୍ଗ ଆଦିଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵର ତର୍କଣା 
ରହିଛି । ସେହି ଗନ୍ଧରେ ପୁଣି ଠାଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଛେଦ ସୃତିମାନଙ୍କର ବିଭାଗୀକରଣକୁ 
ଭିତ୍ତି କରିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗନ୍ତର ସହଜ ଗତିଶୀଳତା, ତାର ପ୍ରବାହରେ ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ବାଧା 
ଆଣିଛି । କିଶୋରୀଚରଣ କେଜାଣି କେଉଁ ଭାବପ୍ରବଣତା କି ବୌଦ୍ଧିକ ଆବେଗରୁ ଏପରି 
ବିବରଣାତ୍ୃକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ । 


ତଥାପି ବି, ଓଡ଼ିଆ ଗହରେ ଏକକ ଭାବେ ବ୍ୟଳ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୁଧର୍ମୀ ଗନ୍ଧ ରଚନା 
କରି, ଅଜ୍ଞାତ ବା ସ୍ଵଚାଜ୍ଞାତର ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରି କିଶୋରୀଚରଣ ନିଜର ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଜିଅର୍‌ ପାଳ, 
ଘାଛନିଳେଚନ - ୭୩୧ ୨୩୫ 
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୪୬୨ 


ଶଳ୍ଟ କାର ଅଦ୍ରାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାତରୁ 


ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଯେ 
ଏକ ବହୁ ଆଲୋଚିତ ନାମ, ଏଥିରେ ମତଦ୍ବୈଧ ଥାଇନପାରେ; କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଛ 
ମାନସର ସାମଗ୍ରିକ ସମୀକ୍ଷା ଏ ଯାବତ୍‌ ହୋଇନଥିବାରୁ କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ୃକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କଲାବେଳେ କେହି କେହି (ସଂଖ୍ୟାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ଉଣା) ସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜ-ସଚେତନ ସୃଷ୍ଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ଅଛନ୍ତି । ନିଜେ ଗାନିକ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନିଜର ଗଛର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ବିମର୍ଷ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କ୍ଷୋଭର କାରଣ ଦୁଇଟି 
ଦିଗରୁ ଅବଲନ୍ବିତ | ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କାଳରେ 
ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, କିଶୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସଙ୍କ ସ୍ତରରୁ ନେଇ ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ' (୧୯୫୨) ବା 
“ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା’ ( ୧୯୫୫) ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଗଛ ସଂକଳନ ନୁହେଁ । ଏଇ 
ଦୁଇଟି ଗଳଛପୁସ୍ତକ ଓ ପରେ ପରେ ଲିଖୁତ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ହାସ୍ୟରସର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ଧ୍ଯାନ ନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ ବି 'ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭ ୧) “ଆକାଶ 
ପାତାଳ” (୧୯୭୬) ‘ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ” (୧୯୭୭) ଆଦି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମାନବିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଅଧୂଵକାଂଶ ଗଛର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ରସଘନ କାରୁଣ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଆପାତ 
ହାସ୍ୟରସର ପରଦା ଅନ୍ତରାଳରେ ତାଙ୍କ ଗଛଚେତନାର ନିହିତ ସ୍ଵରଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ବୁଝିବାକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚକମାନେ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ 
ଫତୁରାନନ୍ଦ-ଂହେମକାନ୍ତଓକୁଳମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରି ହାସ୍ୟପ୍ରିୟ ଗନ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି | ଏହି ଦୂଇଟି ମୌଳିକ ସଂଶୟର ସମାଧାନ କରିବା 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ୩/୭) ୪୬୩ 


ପ୍ରଥମ କଥା ହେଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଫକୀରମୋହନୋରତ୍ତର କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଯେ ନୂତନ ସମ୍ପଦ୍ଧି ଲାଭକରିଛି, ଏଥୁରେ ମତାନ୍ତର ଥାଇ ନ ପାରେ । ଭଗବତୀ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜର ସମସ୍ୟା ମୁଖାପେକ୍ଷୀ କରିଦେବାରେ ତଜ୍ାଳୀନ ବହୁ ଗାଳଛିକ କଳନା 
ପ୍ରବଣତାକୁ ଛାଡ଼ି ବ୍ଯକ୍ତିଜୀବନ ଓ ସମସ୍ୟାର ଅନେକ ବୃତ୍ତକୁ ଛୁଇଁବା ନିମନ୍ତେ ସଫଳ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପୃଥୁବୀ ମହାଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ସନ୍ଧାନ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ପିତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥୁଲା | ଏ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଅଧକ ଭାବରେ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ, କିନୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ସବୁଜ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଝିବଳୟକୁ ପରିହାର କରି 
ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ 
ପାରିଥିଲେ, ତା'ର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅତି ସ୍ବଚ୍ଛ ରୂପେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ମାନବବାଦୀ ଗଳ୍ପତମାନସ ସମସାମୟିକ ସମୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥିଲା ବେଳେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ-ଚେତନାର ଶେଷ କବି 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଚେତନାରେ ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଅସଙ୍ଗତି ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ନିବିଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ଗବରେ କେବଳ ଜଣେ ମାଗୁଣିର 
ଦୁର୍ବଶୀର ବ୍ୟଥୁତ ସ୍ଵର ଉନ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଅନେକ ଅସହାୟ 
ଜୀବନର ଦାରୁଣ ଦୁର୍ବିପାକର ଚମଜ୍କାର ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ କହିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଏ ଗାଳ୍ଜିକ ଦ୍ଵୟ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ମାର୍କସ୍‌ ପ୍ରବର୍ଭିତ ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ତଥାପି ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ କେବଳ ମଣିଷର 
ଅଗଣିତ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ମାତ୍ର; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରୀଉତରାୟ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନରେ ଏ ସମୟର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ବୈପ୍ଲବିକ ସ୍ଵର ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ଅସଂଖ୍ୟ ସମସ୍ୟାର ଗଳ୍ପକାର କୁହାଯାଇ ପାରିବ; କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏତେ ଉଦ୍ଧତ ଭାବରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରି 
ନାହିଁ | ୧୯ ୨୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ ˆ ଜଙ୍ଗଲି' ଗଛରେ ଶ୍ରୀ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏକ 
ମଣିଷ ଓ ଜଙ୍ଗଲୀ ପଶୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ର ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା 
କାଳରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଗଳ୍ପଚେତନାରେ ଏହି ସମୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଲ/ଛ ) 


ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗାଳିକ ବୋଧହୁଏ ଏତେ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରି ନଥୂଲେ ! ସେଥୁପାଇଁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସୃଦ୍ତିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି | ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳସାହିତ୍ୟ ବହୁତୋନ୍ସୁଖୀ ହୋଇଥଲେ ବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଅଚାନକ ନିଷ୍ପମଣ ପରେ କେବଳ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ହି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ନୂତନ 
ଭାବଚେତନାକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଲାଳନ କରିଆସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ସମୟକୁ 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ପୁସ୍ତକ “କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' (୧୯୫୧) ଓ କିଞ୍ତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ 
ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି! ( ୧୯ ୫ ୦) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ଏ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକରେ 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଭାବଚେତନାକୁ ବହୁମୁଖୀ କରିଥୁବା 
ବେଳେ ଗାନିକ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଆଦିଙ୍କ ପଲ୍ଲୀଚେତନାକୁ 
ପରିହାର କରି ଏକ ସହରଭିତ୍ତିକ ନୂତନ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଜର ବହୁମୁଖୀ ସମସ୍ୟାର ବୃତ୍ତକୁ 
ଛୁଇଁଛନି | ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରିରେ କସ୍‌ମୋପଲିଟାନ୍‌ ସହରୀ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ, ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଗନ-ଚେତନାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କେହି ଧ୍ୟାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ-ନୀଳମଣି-ଅଖ୍‌ଳ ମୋହନ-ବାମାଚରଣ ଓ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀ ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯିବ | ବୋଧହୁଏ, ଏଇଥିପାଇଁ ଏଇ 
ସମୟରେ ( ୧୯୩୯-୪୭) ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଯେତେ ସୀମିତ ହେଲେ ବି ତାଙ୍କୁ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ଗାନିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 
୧୯୩୫-୪୭ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳର ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଶିଳୀ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କର, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା । ଏମାନେ ଯେ ଏକଦା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରାୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳର ଦିଗନ୍ତକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଏକଥା ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ଯେଉଁ କେତେ 
ଜଣ ଶିଳ୍ପୀ ଝଙ୍କାର” ( ୧୯ ୪୮) ସାହିତ୍ୟ-ମାସିକକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭୂତ ଆଦର ଓ ଅଭ୍ୟର୍ଥନାର ହକ୍ଦାର ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରର ଗାନିକ 
ଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯିବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଏହିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଶୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୃ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଓ ଅଖ୍ଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସ୍ଥାନ ନିର୍୍ଣତତ ହୋଇପାରିବ । ବୋଧହୁଏ ଏହି ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅଧୁକ ଏକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି 
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ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ନୁହନ୍ତି ବା ଅଖୂଳ ମୋହନ ପରବର୍ଭୀ ମଧ୍ଯ 
ନୁହନ୍ତି । କିନୁ ଏ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ମନୋଜ ଦାସ ଯେ ଗଛ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରାୟ ଉତ୍ତର“-ପଞ୍ଚାବନରେ 
ଆସି ସାମିଲ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ତା'ର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳର. ସାହିତ୍ୟିକ 
ଉଚ୍ଚତା ହିଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟୀ । ଫଳରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଠାରୁ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରର ପରିକଳ୍ଚନା କରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ୧୯ ୪୭ରୁ ଗଛ ରଚନା କରିଥୁଲେ ବି ତାଙ୍କର ଗଳ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ' ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ” ( ୧୯୫ ୨) 
‘ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା” ( ୧୯ ୫ ୫) ତାଙ୍କ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ପରଵର୍ଭୀ ଗଛଚେତନାର 
ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଲେଖକ ଦାବି କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ଧପ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ଅଧକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକ 
ସାକ୍ଷାତ୍କାରର ଭିତ୍ତିରେ ନିଜେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି - “ ଠିକ୍‌ ହାସ୍ୟରସାତ୍ୃକ ଗନ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ମୁଁ 6 ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗନ ଲେଖୁଥୁଲି; କିନୁ ଯେଉଁଦିନୁ ସମାଜର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ମୁଁ ନିକ ଭିତରେ ଆବିଷ୍କାର କଲିଣି, ସେଦିନ ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଲି । ମଣିଷର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ କ୍ଷମାଶୀଳ ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ଫଳରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଫଳରେ ମୋ ଗଳ ରଚନାର ସ୍ଵର ବଦଳିଗଲା” | ( ୧) 
ଏହି ବଦଳିଯିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ଅଧେକରେ ହୋଇ ନାହିଁ । ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ଗଳ 
“ଶୃଣ୍ଵନତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରାଃ' ( ୧୯ ୫୭)ର ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣା ଗଭୀର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଅସମଞ୍ଜସ ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତେଣୁ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ 
ଆମେ ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି ଓ କରୁଣ ଚିତ୍ର ପାଉ, ତାହା 
ଏହି ଗଳ୍ପର ସମସ୍ତ ଲଘୁ ବାତାବରଣକୁ ଅନ୍ତିମ ଉନ୍ମୋଚନରେ ହଠାତ୍‌ ଗୁରୁ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କରିଦେଇଛି | କିନୁ ଗଞ୍ଜେଇ ଓ ଗବେଷଣା ବା ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର ସମସ୍ତ ଗଳ ଏହିପରି 
ବିରୋଧାଭାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କି ? ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଆଦ୍ଯ 
ଗଛଚେତନାରେ ଆମ୍ଭେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗୀକାର (ଠ୦୩me) ପାଇବା ନାହିଁ . | 
କିନୁ ଏହା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଜଣେ ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁବେଳ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ 
ରହିଥୁବ; ତା'ର ଭାବନାର ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ନୂଆ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ରେଖାପାତ ହେବ 
ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟ ପାଇଁ ଚମଜ୍ରାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥିଲେ 
ବି ସେ ଯେପରି ଜଣେ ଓଜନଦାର ସମାଜସଚେତନ ଶିଛୀ ଭାବେ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୬୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭)) 


ସମ୍ମାନିତ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଛଚେତନାରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ, 
ବହୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ବିଭବର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ପ୍ରକଟିତ, ସେ ସବୁର 
ନିରପେକ୍ଷ ଆଲୋଚନା ହେଲେ ଏ ଲେଖକଙ୍କୁ ଆମେ ଏକାଧାରରେ ହାସ୍ଯରସିକ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗଗାଳିକ, ବୁବିଜୀବୀ, ସମାଜସଚେତନ ଶିଛୀ ଓ ମାନବ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ରୂପକାର 
ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ କରିପାରିବା । ଏହି କ୍ରମ ପରିଣତିର ମାନଚିତ୍ରରେ 'ମିଛବାଘ” କିମ୍ଭା 
' ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ” କ୍ରମେ ମଳିନ ହୋଇଯାଇ ତା ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ବା 
' ଆକାଶ ପାତାଳ” ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଉଠିବ । ଏ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ 
ବୈଚିତ୍ୟୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ଏକ ଯଥାର୍ଥ 
ଗବେଷଣାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେବ । ମୋର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଯେ କୌଣସି ଗାଳିକଙ୍କ ସମଗ୍ର 
ସୃଷ୍ଷିକୁ କ୍ରମିକଭାବେ ଆଲୋଚନାକୁ ନେଇ ତାର ସୃଷ୍ଟିମାନସର ବିବର୍ଭନଧାରା ଏ ଯାବତ୍‌ 
ନିର୍ିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ହୁଏତ ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହୋଇପାରେ, ଆମେ କୌଣସି 
ଲେଖକଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ ନ କରି ଏକ କିମ୍ୂୃତକିମାକାର ମତ ଗଢ଼ି ବସୁଛେ । ଠିକ୍‌ 
ଏହି କାରଣରୁ ଆମର ସମୀକ୍ଷା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅପରିଣତ ମଧ୍ଯ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପୁସ୍ତକ “ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ' ୧୯୫ ୨ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ତାଙ୍କ ଗାଛିକ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରଚିତ ଓ ତଜକାଳୀନ ପତ୍ରିକା କୁଙ୍କୁମ ଓ 
ରବିବାର ପ୍ରଜାତନ୍୍ନରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ଲଘୁଚେତନା 
ସମ୍ବଳିତ | ଏହି ଗଳ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାକ୍‌ ଭାଗରେ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ରାଜକିଶୋର ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ ନିଜକୁ ବୋକା ବନାଇ, ବୁଦୁକରି ସଜାଇ ଅଜ୍ଞ ଭାବେ ଦେଖାଇ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ଆମକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ତୁଛ ଓ ହେୟ ରୂପେ 
ଦେଖାଇ ରସ ପରିବେଷଣ କରିବା ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ” । ଏହି ଗଳପୁସ୍ତକ ସ୍ଥିତ 
“ ପୃଥିବୀର ପ୍ରେମିକ , “ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ , “ନିର୍ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଗଲା” , ' ମେଡ଼ିସିନ୍‌” ଆଦି ଗଛରେ 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରଶସ୍ତ ପରିଚୟ ସୁଲଭ | ଗଳ୍ପରଚନାର ଏହି ଧାରା ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ‘ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା” ( ୧୯ ୫୫)ରେ ମଧ୍ଯ ଅନାହତ ରହିଛି । କିନୁ ଝଙ୍କାର 
ପରି ଏକ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ଲେଖକ ଭାବେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ ଚେତନାର ବୃତ୍ତକୁ କ୍ରମେ ସମ୍ପରସାରିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ପତ୍ରିକାର ସର୍ବ ତୋମୁଖୀ 
ଚାହିଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ଗଛ ରଚନା କରିବାର ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
କାରଣ ' ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ” ଓ “ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା” ପରି ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସମୁଳକ ଗଳମାନଙ୍କ 
ସହିତ “ ମିଛବାଘ” ( ୧୯ ୫ ୫)ର ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାତୃକ ଭାବେ ବିଚାରକଲେ ନୀଳମଣି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/୭) ୪୬୭ 


ଗଳ୍ମାନସର ପ୍ରଗତି ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ | 'ମିଛବାଘ” ସାତଟି 
ଗଡର ସମଷ୍ି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ ଘଟଣାରେ, କର୍ମରେ ଓ ଗୁଣରେ ବିଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି 
ଭାବର ସମ୍ମିଳନରେ ସେମାନେ ଅଭିନ୍ନ ଆତ୍ସା । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳିକ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆସିଛନ୍ତି, ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ବାଘର - ଖୋଳ ପିନ୍ଧି ସହର, ବଜାର, ଗ୍ରାମ, ବସ୍‌, ଟ୍ରେନ୍‌, 
ହୋଟେଲ୍‌, କଲେଜ ଓ ମିଟିଂ ଆଦିରେ କୁଦା ମାରନ୍ତି, ହେୈଟାଳ ଛାଡ଼ନ୍ତି ଓ ଲାଞ୍ଜ ପିଟନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ | ମାତ୍ର ନିଭୂତରେ ଦେଖୁଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ସେମାନେ କେତେ ଅସହାୟ, କେତେ 
ଦୁର୍ବଳ କେତେ ନିରୀହ, ସତେ ଅବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିରୀହ ନିର୍ବୋଧ ମେଷଶିଶୁ । 
କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତାରଣା ତଥା ମୋହ ଭିତରେ ସେମାନେ ଏପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ସହଜରେ ସେମାନଙ୍କ ଭୁଲ୍‌କୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । 
ଯଦିଓ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ଦେହରୁ ବାଘର ଖୋଳ ଖସିପଡୁଛି, 
ସେଥୁପ୍ରତି କିନୁ ସେମାନେ ଆଦୌ ସଚେତନ ନୂହନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେତେ ଅପଦସ୍ତ 
ହେଲେ ବି ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି । ଏହି ସଭ୍ୟତାର ଏଇ 
ନକଲି ଦିଗଟାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟକରି ଖୋଲିଦେବାରେ ଲେଖକଙ୍କର କୁଣ୍ଡା ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ “ ମିଛବାଘ”ର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ଅପାର କରୁଣା 
ଓ ସହାନୁଭୂତି, କେତେ ବିଫଳତାର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲେ ବି ଲେଖକ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¬ “ ଏ ବିଫଳତାକୁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିନାହିଁ । ମୋ ହୃଦୟର କରୁଣା, ସହାନୁଭୂତି ଓ କ୍ଷମା ସେମାନେ ପାଇଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପାତ୍ର ଓ ପାତ୍ରୀ | ( ୨ ) ପ୍ରକୃତରେ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତି ଲେଖକ ଅତ୍ୟଧୂକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ' ମିଛବାଘ”ର ନମିତା ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ତ, 
'ପ୍ରତୃତତ୍ତଵବିତ୍‌'ରେ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଲାବଣ୍ୟ, ' ଅଭିନୟର ଲୁହରେ ମାଧବୀ, 
“ଡ଼ାକ୍ତର ମୂଣାଳିନୀ”' ଗଳ୍ପରେ ମୃଣାଳିନୀ - ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଭାଗ୍ୟ ଓ ପରିସ୍ପିତିର ଶିକାର 
ହୋଇ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ କେହି ବ୍ଯର୍ଥ ତ ଆଉ 
କେହି ପରାହତ । କେହି ଜୀବନ ପାଇଁ କୌଣସି ସମାଧାନ ନ ପାଇ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା ମଧ୍ଯ 
କରିଛି । ଏଇ ବିଫଳତାର ସ୍ଵର “ ମିଛବାଘ”ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଖୁବ୍‌ ଉଦ୍ଦାତ୍ତ | ହୁଏତ 
ଏହା ହିଁ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ମଣିଷ ଚେହେରାର ଏକ ବାସ୍ତବ ନିଖୁଣ ମାନଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ ଆଉ “ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ”ଂର ଚେତନା ବଳୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ବରଂ “ ମିଛବାଘ” ତାଙ୍କ ଗଳମାନସର ଏକ ଉତ୍ତରଣ 
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୪୬୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଛଅ ) 


ପର୍ବ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁପରି କେନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ସେହିପରି ସଫଳ ମଧ୍ଯ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅଯଥା ଆଡ଼ମ୍ବର 
ନାହିଁ, ବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ ବାବଦୁକତା ନାହିଁ, ବିଷୟ ଆରୋପଣରେ ଜଟିଳତା ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ କେବେ ଓ କାହିଁକି ଗନ୍ପ ରଚନାର ଏଇ ସରଳ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ପଦ୍ଧତିକୁ ଭୁଲି 
ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ଅଯଥା ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଭାବାବେଗରେ ନିଜ ଗଳ୍ପକୁ ଲଗାମଛଡ଼ା କରିଦେଲେ, 
ତାହା ବୁଝିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ବ୍ୟାପାର | ୧୯ ୫୫-୫୬ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଯଦି “ଶୁଣ୍ବନୁୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରାଃ'ରେ ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ନିର୍ବିବାଦରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ ଗାଳିକ-ସଫଳତା ଏ ଲେଖକଙ୍କୁ ସଞ୍ଞତ ନ କରି ବରଂ ବାବଦୁକ 
କରିଦେଇଛି । ଫଳରେ ପରବର୍ରୀ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି | ଆବେଗର ଏକ୍ୟ ହରାଇ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ କେନ୍ଦ୍ରବ୍ୟୁତ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି 

ପ୍ରାକ୍‌ ଷାଠିଏର “ଶୃଣ୍ଵନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରାଃ” ( ୧୯୫୭) ପରେ ଉତ୍ତର 
ଷାଠିଏରେ 'ରାନୁଅପା ଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" ( ୧୯୬୬) ନାମରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତକ୍କାଳୀନ “ ଝଙ୍କାର” , ‘ଆସନ୍ତାକାଲି? ଓ “ଦିଗନ୍ତ” ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଲେଖକ ଏ ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଜ ଗଳ୍ପଚେତନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ¬ “ଆପଣ ପଚାରି ପାରନ୍ତି ମୁଁ ଏତେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏଭଳି ଲଘୁ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରେ କାହିଁକି ? ଏହାର 
ଉତ୍ତରରେ ମୁଁ କହିବି ¬ ମୋର ଗୋଟିଏ ବିଦୂଷକୀ ପୋଷାକ ଅଛି | ସେ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି 
ବାହାରିଲେ ପିଲାମାନେ ତାର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଦେଖ ହସନ୍ତି । ଏଭଳି ହସିବାଟା ଲଘୁଚେତା 
ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ସାଜେ । କାରଣ କେବଳ ଉପରର ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି | 
ଅନ୍ଦରମହଲରେ ପଶି ଦେଖୁବାର ଶକ୍ତି ତ ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେଇ ଏଳା କଥା।” ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଭାବନାରେ ପାଠକ ସମାଜ ପ୍ରତି କିଞ୍ଚତ 
ଆକ୍ଷେପ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରେ “ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ପୁନଶ୍ଚ 
କହିଛନ୍ତି, “ ମୋର ଯୁଗାଶ୍ରୟୀ ସମାଜ ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଓ ଜୀବନ ଚେତନାର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଡ଼ମ୍ଚନାରେ ମୋର କବିମାନସ କେତେବେଳେ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ପ୍ରତିକ୍ତିୟାର 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍ତାରେ ଅତି ନିର୍ଲଜ ଭାବେ ଚପଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, କେତେବେଳେ ବା କେବଳ 
ସେଇ ବ୍ୟର୍ଥତା ବା ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଅସହାୟ ଅକାରଣରେ ଅତି ବିମୂଢ଼ ଗଭୀରତାରେ 
ଅଶ୍ମମେଦୁର ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦାନୁୁଡ଼ୀର ହସ କିମ୍ବା କାନ୍ଦ ଭଳି ବେଳେବେଳେ କୌଣସି 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପରିଛନ୍ନ ଭାବେ ବୁଝିପାରିବା ମଧ୍ଯ ସହଜ ହୋଇନାହିଁ । କେବଳ 
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ଏଇଥୂପାଇଁ କେତେକ ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଠବରେ ଶୈଳ୍ିକ କରଣୀୟତାରେ ମୋର 
ଲେଖନୀ ଯଥୋଚିତ ସଂଯମ ରକ୍ଷା କରି ପାରିନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହି ଅପାରଗତା ଯୋଗୁଁ 
କୁତ୍ରାପି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ମୋର ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର ଆନ୍ତରିକତା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୋଇ ନାହିଁ !” 
ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ସଷ୍ଟୋକ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହାୟକ ମନେହୁଏ | 
ଲେଖକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଏତେ ବେଶି ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି | ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ହେତୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ସଂଯମ ଓ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗଛ ଲାଗି ` ଘଟଣାଟିଏ” ଓ “ ଘୋଡ଼ାଡ଼ି୍ବ | ଏ ଗଳ ଦୁଇଟି କେବଳ 
ଆକାରରେ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନିୟନ୍ତିତ ମଧ୍ଯ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ 
କେନ୍ଦ୍ରଚବ୍ୟୁତ ଓ ଖାପଛଡ଼ା ମନେହୁଏ । ସେହିପରି ' ଆଦ୍ୟବସନ୍ତର କାହାଣୀ”ରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ଚର ଉପକ୍ରମଣିକା ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଓ ଅନାସ୍ବାଦୀ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ 
ପାଠକ ଉପ୍ପୀଡ଼ିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଜୀବନର ଗଭୀର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିତ ପାଠକ 
ମାତ୍ରେଇ ସମମର୍ମୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । କାରଣ ସେ ଯେପରି ଅଗଣିତ ଅସଂଗତିର ଏକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ¬ ଯେଉଁ ଅସଂଗତି ଆମ ସମାଜର ନିଜସ୍ବ । ବହୁ ଗନରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ, କ୍ଷୋଭ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତି ଲେଖକ ସକରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ବିଦୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନା 
“କୁମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ର” ଗଳର ନିମ୍ବ ବକ୍ତବ୍ଯ ଭିତରେ ଅତି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ¬ “ଆମେ କେବଳ ହସ୍ପିଟାଲରେ ଜନ ନେବୁ | ଅଫିସ୍‌ରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
କରିବୁ । ହୋଟେଲ୍‌ରେ ଖାଇବୁ । ସିନେମା ହଲ୍‌ରେ ପ୍ରେମ କରିବୁ । ଆଉ ଶେଷରେ 
ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ମରିବୁ । ଆମ ସଭ୍ୟତା ଯେ ଆମ ପାଇଁ ଏତେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି ସେଥୁଲାଗି 
ଆମ ସଭ୍ୟତା ଓ ସମାଜର ଜିନ୍ଦାବାଦ ।” (୩) ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ଭଗ୍ନ ସମାଜର 
ଉପଦଂଶରେ ଅସ୍ଥିର କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ ଆମ ସମାଜର ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରସ୍ତ 
ରୂପଟିକୁ ପ୍ରକଟିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟର ଶିକାର 
ଏହି ମଣିଷମାନେ ଯେପରି ଆତ୍ନୋଦ୍ଧାରର ପନ୍ମା ନିର୍ଣୟ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଏଇମାନେ 
ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ ଆଖରେ “ଅମ୍ପତସ୍ଯ ପୁତ୍ରାଃ” । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ନର୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ 
'ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି । ଅଭାବ, ଅନଟନର ସଂସାର ଭିତରେ ସେଇ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ 
ପେଷି ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । 
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ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏକ 
ବ୍ୟାପକ ବୂତ୍ତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବସିଛି । କିନ୍ଧୁ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଲେଖକ ସଂଯମ ହରାଇ 
ବସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ ଓ ବେଳେ ବେଳେ ସଂଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନିୟନ୍ତିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଷୟକୁ ସୂଚନାରେ ବା ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରିଥାନ୍ତା ଲେଖକ ତାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନାଟକୀୟ କରି ବସିଛନ୍ତି । ଲଘୁତା ଓ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସମତା ସାଧନ କରିବାକୁ ଯାଇ ବେଳେ ବେଳେ ଅନେକ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ସେ 
କବଳିତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ | ତଥାପି କହିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏହି ଗନଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ଲେଖକ ତଥାକଥ୍ତ ବିଦୂଷକୀ ଭୂମିକାର ଅନ୍ତରାଳରୁ ଏକ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି 
ହାଣିଛନ୍ତି, ଯାହା ସଚେତନ ପାଠକକୁ ଚିନ୍ତାକ୍ରାନ୍ତ କରିବ ଓ“ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କୁ କାରୁଣ୍ୟ 
ଓ ହାସ୍ୟରସର ଏକ ମିଶ୍ମିତ ଭାବାବେଗରେ ଭସାଇ ନେବ । ମୋଟ ଉପରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଫଳନ ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଲବ୍ଧୂ 
କରାଯିବ | ଏହି ଚେତନାର ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ ଗଛ ସଂକଳନ € ବିଷୁମାୟା' 
( ୧୯୬ ୨) ଓ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ( ୧୯୬ ୧) ରେ ଭାବ ଚେତନାର ବହୁବିଧ ଅନୁଭୁତିରେ 
ବେଶ୍‌ ପରିପପକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ବିଶେଷତଃ ଲେଖକ ୧୯ ୫୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ଗଳ 
ଭାବନାରେ ଓ ପ୍ରକାଶୋକ୍ତିରେ ଯେଉଁ ସଂଯମ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆଶଙ୍କା କରିଥିଲେ, 
*ବିଷୂମାୟା'ର ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ତାହା ସମାହିତ ହୋଇପାରିଛି । ୧୯୫୭ ଠାରୁ 
୬ ୨ ମଧ୍ଯରେ ସମସାମୟିକ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅଧ୍ବକ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏଥରେ ଚଚରିତ୍ରିତ 
ତିଳୋତ୍ତମା, ବାଣା, ହାରାମଣି, ପ୍ରତିଭା ସୁନ୍ଦରୀ, ଚପଳା ରାୟ, ଇନ୍ଦୁରେଖା ଓ କମଳି 
ଆଦି ବହୁ ଅଭିଜାତ ଓ ଅନଭିଜାତ ନାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ପାଠକର ମୁଲାକାତ୍‌ ହୁଏ | 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂଥକ୍‌ ହେଲେ ବି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅତି 
ଅଭୁତଭାବେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । କେବଳ ସାବିତ୍ରୀ ନୁହେଁ, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅମୃତ 
ଆଶାୟୀ; ମାତ୍ର ଆମ ସମାଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ହଳାହଳ ତୀବ୍ର ବିଷ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ହୁଅନ୍ତି 
ଛଟପଟ | ଜୀବନର ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ହରାଇ କେବଳ ବିଧବା ସାବିତ୍ରୀ ବା ଇନ୍ଦୁରେଖୀ 
ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ମାତୃତ୍ଵ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷିତା ବିବାହିତା ହାରାମଣି ବା ଅନୂଢ଼ା ଚପଳା ରାୟ ନୁହନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଏ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର କିଛି ନା କିଛି ଅଭାବବୋଧର ତୀବ୍ର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆପାତତଃ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଭାବନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ନାରୀର ଏକ ପାବନମୟୀ ସୁନ୍ଦର ମୂରି ସେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଯାହା ' ଚପଳା ରାୟର ଇତିକଥା” ଏବଂ ଛାୟା ଓ ମାୟା” ଗନ୍ଧ ଦୁଇଟିରେ 
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ପ୍ରକଟିତ । ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ ଅନୁଯାୟୀ ଏ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଯୌନଚେତନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲେ ବି ପାଠକ ମନରେ କରୁଣ ରସର ଚିରାୟିତ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି 
ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ତାହା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ଅଗଣିତ 
ନାରୀର ଆନ୍ତରୀଣ ସମସ୍ୟାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିନିଧବସ୍ଥାନୀୟ । ତେଣୁ ଏହି ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଦିରସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କଲେ ବୋଧହୁଏ ଯଥାର୍ଥ କଳନା ହେବ ନାହିଁ, 
ଯଦିଓ ବହୁ ଅବିବାହିତା ଓ ବିଧବା ନାରୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମସ୍ୟା 
ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ଥଓରୀ ଅନୁସାରେ ଏହି ଯୌନ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଅନ୍ତତଃ ଏପରି ଭାବନାକୁ ସାବିତ୍ରୀ ଓ ଇନ୍ଦୁରେଖା ବିବାକ୍‌ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । ( ୪) 
ଇନ୍ଦୁରେଖା ଚରିତ୍ର ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମରେ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଶାସ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର 
ସେଇ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର ଧୋବୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଉଭୟ ଧୋବୀ ଓ ଇନ୍ଦୁରେଖା 
ପାଇଁ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପତିର ସତି ଉଦ୍ଦାତ୍ତ ଓ ସମାଜର 
ଆଚାର ଓ ଚଳଣି ମଧ୍ଯ ଭୀତିପ୍ରଦ ଭାବେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ | ସେଠାରେ ପ୍ରେମ କେବଳ ଦେହଜ 
ଉଗ୍ର କାମନାର ଅଗ୍ନିଶିଖା ନୁହେଁ, ବରଂ ମମତାପ୍ରବଣ ଉଦାର ଆନ୍ତରିକତାର ଅନ୍ତଃସଲୀଳା 
ଫଲ୍‌ଗୁ। ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗଳ୍ପରେ 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣତା ଓ ଭାବାବେଗର ଭାରସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଭାବାବେଗର ଏଁକ୍ୟ ଓ ସଂଗଠନର ଏକମୁଖୀନତା ଏସବୁ ଗଳ୍ପକୁ ଖୁବ୍‌ 
ସାର୍ଥକ ଓ ସଫଳଭାବେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଏଥରେ ଥିବା “ପୁଅହେବ! 
ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଧୂଳିଆବାବା' ଗଛ ଓ ' ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ପନାର କେତେକ ଚିହ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ । ନାରୀ ଜୀବନର 
ଅବନମିତ ମାତୃତ୍ଵ କାମନା ଓ ସେଥୁପାଇଁ ଜନୈକ ଧୂର୍ର ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତାରଣା ଏ ଗଳ୍ପର 
ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ହେଲେ ବି ନାରୀର ସୁକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳଲେଷଣରେ ରହିଛି ଗଭୀର 
ଅଭିନିବେଶ | ମୋର ମନେହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଗଳ ଯହିଁରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ଲେଖକ ଶାଣିତ ଓ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟି ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିଷୁମାୟା'ର ସଫଳତା କିଞ୍ଚତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ “ସୁମିତ୍ରାର ହସ” 
( ୧ ୯୬୧)ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ଏଠାରେ ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ କହିବାକୁ ହେବ 
ଯେ “ଶୁଣ୍ବନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମ୍ୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରାଃ”ର ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ପରି ସୁମିତ୍ରାର ହସ” ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଭାବାବେଶ ପ୍ରସୂତ । ବାକ୍ମିତତା ପ୍ରତି ଏହି ଗଛ ଲେଖକଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ଚହଲି ଯାଇଥିଲେ ବି ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଧକୁ ଅଯଥା କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତ କରିଦେବାରେ 
ଗଳ୍ପର କଳାଗତ କୃଷ୍ଷି ଯେ ଏଥିରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏପରିକି 
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କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକ ମନରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରିବର୍ରେ 
ତୀର ଅବବୋଧ (mହpression) ବିଚଳିତ ହୋଇଯାଏ | ଏହି ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଗାଳନିକ ମନୋଜ ଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି, “ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ଭିତରକୁ ଓସାରିଆ ନିଅଁ ଖୋଳି 
ବସିଛନ୍ତି ବୋଲି ବାବୁ ନୀଳମଣି ଏଡ଼େ ନିରାପଦ । ଯେ କୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବେ ଯେମିତି ସେ ଯୁଗର ସେଇ ଅସହାୟା 'ରେବତୀ”ଟିର ହତଭାଗିନୀ 
ଭଉଣୀଟିଏ ଏ ଯୁଗର ସୁମିତ୍ରା ।” କିନ୍ତୁ ଏଇଠି ପାଠକ ମାତ୍ରେଇ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବେ 
ରେବତୀର ସାର୍ଥକତା ' ସୁମିତ୍ରାର ହସ”ରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ | “ରେବତୀ” କରୁଣ 
ଅସହାୟତା ଓ ଅସରନ୍ତି ଅଶ୍ରର ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି । ସୁମିତ୍ରା ଚରିତ୍ରର ସୋଫିଷ୍ଟିକେସନ୍‌ 
ସେଠି ଅଭିଜ୍ଞତାହୀନ ରେବତୀର କରୁଣ ଅଶ୍ର ଓ ବିସମ୍ବାଦ ପାଖରେ ମଳିନ ହୋଇଯାଏ | 
ରେବତୀ ପାଠକ ମନରେ ଛାଡ଼ିଯାଏ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧ ଏକମୁଖୀ ଧାରଣା; କିନ୍ତୁ ସୁମିତ୍ରାର 
ହସରେ ସେମିତି ଅନ୍ତରକୁ ଦୋହଲେଇ ଦେବା ଭଳି ଭାବମୂ୍ଭି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି 
କି ? ଯଦିଓ ତାର ନାରୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ଆନ୍ତରିକ ଓ ମାନସିକ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଅଯଥା ବିବୃତିରେ ସୁମିତ୍ରା ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ୍ରମେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ତା'ର ଅଭାବବୋଧର ଉଜ୍କଟତା ବାରି 
ହେଉନାହିଁ, ଯଦିଓ ତା'ର ଉନ୍ନାଦଗ୍ରସ୍ତ ହସ କେବଳ ଅସରା ଅଶ୍ମର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । 
ରେବତୀର ନିରବତା ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରକଟିତ, ସୁମିତ୍ରା କିମ୍ବା ସୁନନ୍ଦାର 
ଘଟଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଭିତରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅତିକଥନ ଯେ କାବ୍ୟ 
ପରି ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଦୋଷ, ଏକଥା ଆମକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ପୁଣି 
ଗଳ୍ପ କେବଳ ବିବୃତି ବା ବକ୍ତବ୍ୟ ସର୍ବସ୍ବ ହେଲେ ରସୋରୀର୍ଣ୍ ହେବ ନାହିଁ । ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ 
ବା ସୂଚନାତ୍ଵକ ହେବା ମଧ୍ଯ ଦରକାର | ଲେଖକ ଯଦିଓ ଏସବୁ ଗଳ୍ପର ପରିଣତିରେ କିଛି 
କାରୁଣ୍ୟର ଉତ୍ସ ସୃଷ୍ଟି କରି ସମଗ୍ର ବାତାବରଣକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାରେ ସଚେତନ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ବ୍ୟାଘାତ କରି ଅତି ନାଟକୀୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାମିନୀଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ମାତୃତ୍ଵର ଚିରନ୍ତନ ଚିହ୍ନ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ ଯେ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇନାହାନ୍ତି ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ସୁନନ୍ଦାର ଲୁହ ବା ସୁମିତ୍ରାର ହସ ସେହିପରି ଘଟଣାର କ୍ରମିକତାରୁ 
ଉତ୍ଭୁତ ନୁହେଁ; ବରଂ ପରିଣତିରେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତର ପାଇଁ ପାଠକକୁ 
ହଠାତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯକରେ । 

ଏ ତୁଟି କେବଳ ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କର ନୁହେଁ, ଆଧୁନିକ ବହୁ ଗନ୍ଥ ଲେଖକ 
ଉଣା ଅଧୂବକେ ଏହି ଟିତ୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଦୋଷରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ । ସତେଯେପରି ସେମାନେ ତାଙ୍କ 
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ଚରିତ୍ରକୁ ପରିସ୍ଥିତିର ସ୍ବାଭାବିକତା ଉପରେ ଛିଡ଼ା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ବି ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି; 
କାରଣ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚେତନା ତାଙ୍କୁ ଆଛନ୍ନ କରିବସେ । ଏହା ହିଁ ଆମର ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ †ଣାାଠଥା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | ଏ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ଭାରଙ୍ଗବାକୁ ମୋର ଯେତେଦୂର 
ମନେହୁଏ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ମନୋଜ ଦାସ ଅଧ୍ବକ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । କିଶୋରୀଚରଣ ଓ ଅଖୁଳମୋହନ ମୂଳରୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କ 
ଗଳଛଚେତନାର ପରିସର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ତେଣୁ ବେଳେ ବେଳେ ଅତି କରୁଣ ଭାବରେ ସୀମିତ 
ମଧ୍ଯ ! ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି କିନ୍ତୁ ଏ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବେ | ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ “ ଗଳପ୍ରତି 
ମୁଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଟ ତା'ର କାରଣ ମୋ ଭିତରେ ଏପରି ଉପାଦାନ ଅଛି, 
ଯାହା ଏକାଧାରାରେ ଆତ୍ଲମୁଖୀ ଓ ସମାଜମୁଖୀ । ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଥବାରୁ ସମାଜର 
ସବୁ ମଣିଷଙ୍କୁ ମୁଁ ଭଲପାଏ ଏବଂ ଆତ୍ସମୁଖୀ ହୋଇଥବାରୁ ମୁଁ ନିଜକୁ ବେଶ୍‌ ବୁଝିପାରେ । 
ସମାଜର ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ଯେଉଁ ବୁଝାମଣା, ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ମୋ ସୃଷ୍ଟିର ` ଲକ୍ଷ୍ୟ !” (୫) ଏ ବକ୍ତବ୍ୟରେ କୌଣସି କୈତବତା ଅଛି ବଵୌଲି 
ମୋର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 

୧୯୬୨-୬୪ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କେତେକ ଗଳ ‘ କପୋତପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର! 
( ୧୯ ୭ ୪) ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲେ ବି ପରେ ଉତ୍ତର-ସତୁରୀରେ ଏ ଗନଛ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ‘ ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ( ୧୯ ୭ ୬)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
“ ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର” ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସୁ“-ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କୁ ଗଛଚେତନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାର୍ଥକ ଉତ୍ତରସୂରୀ ଭାବରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ- “କେତେକ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ, ସ୍ଵନ୍ଛଦୀ ସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କ 
ନାମରେ ହାସ୍ୟରସିକ ବୋଲି ଯେଉଁ ମିଥ୍ୟା ଅପବାଦ ରଟନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆମ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ରସବୋଧ ବିରୋଧରେ ସଚବୁବେଳ ସାକ୍ଷ୍ଯ ଦିଏ । ସେ ବରଂ କୋମଳ କାରୁଣ୍ଯର 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଅସାଧାରଣ । ସବୁ 3 ସମୁନ୍ଧତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗନ ଭଳି ଭାସମାନ ଲଘୁହାସ୍ୟର 
ଛଟା ତାଙ୍କ ଗର ଉପରି ଭାଗରେ ନାହିଁ ବୋଲି ନୁହେଁ, କିବୁ ତାହା କେଉଁଠି ହେଲେ 
ଶେଷକଥା ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛର ସେହି ଉର୍ମିଳ ହାସ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଚିରସଜଳ 
କାରୁଣ୍ୟଯର ଗଭୀର ଆଉିତ ଅଶୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୁଏ ।” ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ ଦାସଙ୍କ ଏହି କଳନା 
ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକମତ ହେଉଛି | ଏପରିକି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଛରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଳ ରଚନାଭଙ୍ଗୀର ଦୁର୍ବଳତା - ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକ ଆସଚ୍ି, ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳତା 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରୁଣ ମିଶ୍ରିତ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଲେ ଅଭୁତ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବ । କିନ୍ତୁ 
ଏତିକି ତଫାତ୍‌ ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନର ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ନିଃସଂଶୟତା ମହାପାତ୍ର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | “ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ ପ୍ରାଣଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ୃକ, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧୂ ନିର୍ଭର କରେ ପାଠକର ବୁଦ୍ଧି, ବିଦ୍ବଭା, 
ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ନା ଉପରେ ।!” (୬) କିନୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଚେତନ ପାଠକକୁ 
ଯେପରି ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରେ, ନିରକ୍ଷର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ସମ ପରିମାଣରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିପାରିବ । 
ତା'ର ଆବେଦନରେ କୌଣସି ତାରତମ୍ୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
* କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥପ୍ରାସ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏ ପରିବର୍ଭନ 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ରମେ ସୂକ୍ଷ୍ୁତମ ମାନସିକ ବିପ୍ୃବର ପାଦଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଛି । ସେହି ମର୍ମରେ ବିଚାରକଲେ ଏ ଗଳଟି କାହାଣୀଧର୍ମୀ ସଙ୍କୁଚିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି ପ୍ରତୀତ ହେଲେ ବି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । ଏହାର ଦୁର୍ବଳତା ସଚେତନ ପାଠକ ଆଖୁରୁ 
ବାଦ୍‌ ଯାଏନି, ଯଦିଓ ଲେଖକ ଦାବି କରନ୍ତି ଯେ ଏହା ତାଙ୍କର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ | 
ପୁରୁଷର ଚେତନା ଓ ନାରୀର ପ୍ରେମଶକ୍ତିଂ ଏହାର ମିଳନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକାଶ 
ନିଏ, ସେହି ସତ୍ୟକୁ ଏ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । (୭) କିନ୍ତୁ ଏହି କଥାକୁ 
ଅଧୁକ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆହୁରି ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ କୁହାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା | ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ତ ସଫଳତାକୁ ଏହି ଦୀର୍ଘତା ବେଳେବେଳେ କବଳିତ କରି 
ବସେ | ସେହିପରି ‘ଦୁଇ ଶୂନେ ଶୂନ୍‌' ଗଳ୍ପର ନାୟକ ମାନସିକ ବେଦନାଗ୍ରସ୍ତ 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ସରିତା ଦାସ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ କ୍ରମେ ଏକ କୁକୁରଛୁଆ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତାରେ 
ରୂପୀନ୍ତର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗନଳ୍ପଟି କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଓ ସଙ୍ଗତିହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ମନେହେବ ! 
କିନ୍ତୁ “ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ ଗଳ୍ପଟିର ଅଯଥା ଦୀର୍ଘତା ଓ ଘଟଣାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ସତ୍ତେ 
ଗଳଛଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ହେତୁ ଉନ୍କଣ୍ଠୀ ଅବ୍ୟାହତ ରହେ | ମନେହୁଏ ଏ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ 
ଏକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ । ଏ ଗଳ୍ପରେ ବୈସଷ୍ଣବୀଙ୍କ ସନ୍ତାନଲାଭ ଓ ଡାଇ୍ରରାଣୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ମାତୃତ୍ଵ 
କାମନା ସତ୍ତ୍ଵେ ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ହେବାର ଅସମ୍ଭବତା ଭିତରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରି ମଣିଷ ମନ ଓ ଦେହ କାମନାର ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତୁଳନୀୟ | ଶେଷକୁ ସେ ବୈଷ୍ଣବୀମାତାଙ୍କ ଅବୈଧ ନବଜାତ ଶିଶୁକୁ 
ପୃଥ୍‌ବୀର ଆଲୋକ ସମୀପକୁ ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ନିଜ ଭିତରେ ଥିବା ଏକ ଅତୃପ୍ତ କ୍ଷୁଧାରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ସେହି ଆବେଗରେ ବାସ୍ତୁହରା ଲେଖକ କମଳ ମିଶ୍ର ଛାତିରେ ବି 
ଢଳି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସତେଯେପରି ତାଙ୍କର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି । ବୈଷ୍ଣବୀମାତା ନୁହନ୍ତି, ନିଜେ 
ଡାକ୍ତର ମନୋରମା ହିଁ ଆସନ୍ନ ସନ୍ତାନପ୍ରସବା। ଏ ଅନୁଭୂତି ଏକ ଅତ୍ତୁତ ମାନସିକ 
ସମ୍ଭାବନାର |! ଏପରି ଗଛ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ୃଚିତ୍‌ ଲେଖାଯାଇଛି ବୋଲି ନିର୍ବିବାଦରେ 
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କୁହାଯାଇ ପାରିବ। ଏ ଗଳ୍ପର କାବ୍ୟିକ ସମ୍ଭାବନା, ଚିତ୍ରଚେତନା, ଭାଷାବିଭବ ଓ 
କଥନଗଶୈଳୀ ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରୀକ୍ଷାରେ ରସୋେଉ୍ତରର୍ଣ୍ଡ । ଏଠାରେ କିଛି ଅଂଶର ଉଦାହରଣ 
ଦେବାର ପ୍ରଲୋଭନ ମୋର ସ୍ଵାଭାବିକ । “ ସେଇ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦର ଉଦାର ଅନ୍ଧକାର 
ମଧ୍ଯରେ ସମୟର ଆଉ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନଥଲା, ସମୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ତା 
ଭିତରେ କେହି ମଧ୍ଯ ନଥୁଲେ | ସେମାନେ ଏକ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ସମୁଦ୍ରର ଅସଂଖ୍ୟ ତରଙ୍ଗ 
ଭିତରେ ପରସ୍ପରକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭିଡ଼ିଧରି ଦୁଇଟି ତରଙ୍ଗ ଭଳି କେବଳ ଆକର୍ଷିତ 
ହେଉଥୁଲେ । ସେମାନେ ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଫୁଲି ଉଠୁଥଲେ, ଘୁ ଘୁ ଗର୍ଜନ କରି ଆଗକୁ ଲହରେଇ 
ଯାଉଥୁଲେ, ଧକ୍କା ଖାଇ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ଚୂନା ହୋଇ ଫାଟି ଯାଉଥୂଲେ | ଅରି ଥରି 
ଲହରେଇ ଲହରେଇ ପଛକୁ ହଟି ଆସୁଥୁଲେ | ମହାସମୁଦ୍ରର ଅଥଳ ସ୍ତମ୍ଭିତ ଜଳରାଶିରେ 
ମିଳି ଏକାକାର ହୋଇଯାଉଥଲେ | × × × ସେଠି କେବଳ ଚାଲିଥିଲା ତରଙ୍ଗତ, 
ଉଚ୍ଛସିତ, ଫେନାୟିତ, ସମୁତ୍ଥତ, ବିଛୁରିତ, ଲହରାୟିତ ଜଳରାଶିର ଉତ୍ଥଳ, ଉଚଛଳ 
ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୁତିମୟ ଲୀଳା |” ଏହିପରି କାବ୍ୟସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ଗନ୍ଧ ପରିଶେଷରେ 
ଯେଉଁ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତାହା ଗଳର ଅର୍ଵାଧୂଵକ ଅଂଶରେ ମଧ୍ଯ ଅବଜ୍ଞା 
ଥିଲା |  ମୁହିଁତ ବିଷାଦ ' ଓ “ ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର “ ଇତି ଉକ୍ତ ଜାରଜେନ' ଗଳ୍ପ ତିନୋଟିର 
ସମାପ୍ତି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ରୂପାନ୍ତରର | ଏ ରୂପାନ୍ତର ଦେହରୁ ଦେହାତୀତକୁ; କାମନାରୁ 
ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧାର ଆରଣ୍ଯକ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯକୁ, ଅବସାଦରୁ ଆନନ୍ଦ ଘନଗଭୀର ଉପଲବଢ୍ରି 
ମଧ୍ଯକୁ; ସ୍ତୁଳରୁ ସୂକ୍ଷୁକୁ, କୁସିତତାରୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପାବନ ରୂପ ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯକୁ । ଏ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବେଳେ ବେଳେ ଯେତିକି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ମାନସିକ ଭାବାବେଗରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ, ବେଳେ 
ବେଳେ ସ୍କୁଳ, ଦୈହିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ‘କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ 
ମୋର!” ଠାରୁ “ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର'ରେ ପହଞ୍ଚଲେ ପାଠକ ମାତ୍ରେଇ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
ଏଇ ବିପୁଳ ସଫଳତା ପାଖରେ ବିସ୍କୟ ବିମୂଢ଼ ହୋଇଯାଏ । ଏ ସଫଳତା କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ଗଳ୍ପଲେଖକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ ମନେହେବ; ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ 
“ରେବତୀ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ଚଭି ଭାବେ ଚିରଦିନ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ବ । “କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” କିମ୍ବା 'ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ଦେଖାଇଦେବାର ଅବକାଶ ଏଠି ନାହିଁ । କାରଣ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିସର ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ | କିନ୍ତୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଉତ୍ତର ଭାଗରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଭାବନାରେ ଯେଉଁ ଚୈତନିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି, ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମାନଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ହେଲେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଲିଖୃତ ଏ ସମୟର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ 
ହେବ | ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଞ୍ଚାରକ୍ଷେତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ପସାରିତ । ଚେତନାର ବୌଦ୍ଧିକ 
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ଉଚ୍ଚତା ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିମାଣରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ | ସ୍ଵଜ୍ଥଧୈର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ପାଠକ “ ଇତି ଉକ୍ତଂ 
ଜାରକେନ” ଗଳ୍ପ ପାଠକରି ହୁଏତ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବ ଯେ ଏହା ଏକ ଅବାନ୍ତର 
ଉଭଭଟ ଗଳ୍ପ । କିନ୍ତୁ ଏଇ ଗଳ୍ପରେ ଫେଲକନ୍‌ ଦାସ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଆଘାତ ହାଣିଛନ୍ତି ଓ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉପରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଠିଆ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନାମହୀନ ଗୋତ୍ରହୀନ କୁଳହୀନ 
ମନୁର ସନ୍ତାନ ମଣିଷ | ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସମାଜ ବା ଧର୍ମର ଅନୁଶାସନ ନାହି, 

ବାଧାବନ୍ଧନ ନାହିଁ । ସେମାନେ ସିଦ୍ଧ ଗୁମ୍ବାରେ ମଧ୍ଯ ଦୈହିକ ସମ୍ଭୋଗ କରନ୍ତି ଓ ପୁନଶ୍ଚ 
ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ଖୋଜନ୍ତି ନିଜର ଆତ୍ସପରିଚୟ । ଦୈହିକ ଅନୁଭୂତିରୁ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ମାନସିକ ବ୍ୟାକୂଳତା ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଏ ଯୁଗର ନାୟକ ସବୁବେଳେ ଜର୍ଜରିତ । 
ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧାନର ଶେଷ ନାହିଁ - ସେ ଖୋଜୁଛି ତା'ର ଆଇଡେଣ୍ଡିଟି, ତା'ର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ | ସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ତେଣୁ ତା'ର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା | ଏ ଗଳ୍ଟିର ଭାବବସ୍ତୁ 
ସହିତ କାମ୍ୟୁଙ୍କ The ଠଧu sider କିମ୍ଭା The tra!'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରେ । 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସ୍ଥାନ ଓ ସୀମା ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ହି ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନର 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ମାନଚିତ୍ର - ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ଥାଇ ନପାରେ ! ' ଶବଯାତ୍ରାର ଶେଷ ଦୂଶ୍ୟ” 
ଗଛର ନାୟକ ଏକ ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ରିକସାରେ ବସି 
ଆସୁଥବା ପ୍ରେମିକା ସହିତ ତା” ପ୍ରକୋଷ୍ଠକୁ ଯାଇ ଏକ ଦୈହିକ ମିଳନରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୁଏ | 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ଏଇ ଅସହାୟ ଅମୀମାଂସା ମଧ୍ୟରେ ଗହନାୟକ ପୁଣି ହୁଏ ଚିନ୍ତାକ୍କାନ୍ତ | 
ଦୁଇଦିନ ଓ ଦୁଇରାତିର ମୋହ ଓ ଆଚୁନ୍ନତା ପରେ ପୁଣି ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଫେରିଆସେ 
ମଶାଣିକୁ । ସେଠି ମଧ୍ୟ ତା'ର ମାନସିକ ଭେଟ ହୁଏ ପ୍ରେମିକା ସହିତ - ସତେଯେପରି 
ସେ ମୂତ୍ୟୁ (ସମ୍ଭୋଗର ଅନ୍ୟ ନାମ) ରୂପରେ ତା' ପାଖରେ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଧରାଦିଏ । 
ଏକ କରୁଣ ମାନସିକ ଗ୍ଲାନିରେ ଗନ୍ପନାୟକ ସଢ଼ିଯାଏ । ଏଠାରେ ଏକ ଗଭୀର ତାର୍ତିକ 
ଦର୍ଶନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଗନଟିର ଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥକୁ ଗୁରୁ କରିଦିଏ । ଲେଖକ କହନ୍ତି, “ ସବିତା କିଏ 
ସେ, ସେ ବିଷୟରେ ମୁଣ୍ଡ ଟୂରା ନାହିଁ । ସବିତା ନାରୀ । ସେ ତୁମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜନ୍ତନ 
କରିବ | ତୁମେମାନେ ତାକୁ ଶୋଷିବ, ପୁଷ୍ଟ ହେବ ଓ ସବୁବେଳେ ଜନ୍ମ ହେବ । ଶୀଘ୍ର ଏ 
ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କର | ଏଠାରେ ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ତୁଡ଼ି ଜଳିବ ।” (୮) ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ରୂପାନ୍ତରର ରହସ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ କରେ ¬ ଯଦିଓ ଗଛନାୟକର ଆଚାର ଓ ଆଚରଣ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଅଧୂକ ନିୟନ୍ତିତ । କିନ୍ତୁ “ଶେଷ ସନ୍ଧ୍ଯାର ପ୍ରଳାପ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଉପଲବ୍ଧି ଆଣେ । ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି | 
ବୃଦ୍ଧା ମଲ୍ଲୀବୁଢ଼ୀ ଯୌବନ କାଳରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଗ୍ହୀତା । କିନ୍ତୁ ସେଇ ଗ୍ରାମର ଡାକ୍ତର 
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ଦୀନବନ୍ଧୁର ସ୍କୃତି ତା? ମନରେ ସବୁବେଳ ଆବର୍ଭିତ । ଗ୍ରାମର ଆଉ ଜଣେ ଯୁବକ ରାଧୁ 
ପାଖରେ ସେ ତା” ଜୀବନର ଅନେକ ରହସ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଦୀନବନ୍ଧୁ ପାଇଁ ତାର 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସତେଯେପରି ଦିଅଁଙ୍କ ପାଇଁ ପୂଜାରିଣୀର ଏ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସତେଯେପରି ଏ ତା'ର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ । ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ସେଇ ଦୀନବନ୍ଧୁ ହିଁ ଆସି ପରିତ୍ଯକ୍ତା 
ମଲ୍ଲୀବୁଢ଼ୀକୁ ଞଷଷଧ ଦିଅନ୍ତି ଓ ସେବା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆସନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ବୃଦ୍ଧାର 
ମନରେ କେତେ ଆନନ୍ଦର କଲ୍ଲୋଳ ଛୁଟେ ! ଏ ଗଳଛ୍ଟିର ଭାଷାରେ ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯିବ । ସବୁ ଦିଗରୁ ଏ ଗଳ୍ପଟି ସମାହିତ ଓ ସାର୍ଥକ, ଯଦିଓ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରବଣତାର ଆଧୁକ୍ଯ ଫଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ସମସ୍ତ 
ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ଅପସରି ଯାଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତର ଘନପିନଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକ ଶ୍ୁ୍ଖଳା ଉପନ୍ୟାସ ସୁଲଭ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳତାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଭାବ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଶିଳ୍ପୀ 
ନୀଳମଣିବାଚବୁ ସେଥୁପ୍ରତି ଆଦୌ ଧ୍ଯାନଶୀଳ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରଗାଢ଼ ମାନବିକ ଆବେଗ ଓ 
ଆନ୍ତରିକ ସହାନୁଭୂତିରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଚ ବେଳେ ବେଳେ ଯୌକ୍ତିକତାର ସରହଦକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବସିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପରେ ଆଉ ପୂର୍ବପରି ମଣିଷର ମୂଢ଼ ନିର୍ବୋଧତା 
ବା ଅସଙ୍ଗତି ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାହିଁ; ବରଂ ମାନବୀୟ ଅସହାୟତା ସହିତ 
ଲେଖକ ନିଜକୁ ଏତେ ବେଶି ଏକାତ୍ସ କରି ବସିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଗନରେ ଜଣେ ଚରିତ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସତେଯେପରି ଏ ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ନିଜର । 
ତାଙ୍କର ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା ଅସହାୟବୋଧ ବା ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭୁତିର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ପକରୁଣ ! 
ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଚଚେତନାର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ତର-ସତୁରୀର ସୃଷ୍ଟି  ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ! 
( ୧୯୭୧) ‘ଆକାଶ ପାତାଳ” ( ୧୯୭୬) ଓ ‘ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ” (୧୯୭୭) 
ଆଦିରେ ଚେତନାର କ୍ରମ ଆରୋହଣରେ ବୃହତ୍ତର ଅନୁଭୂତିର ଦିଗନ୍ତକୁ ଆବୋରି ବସିଛି । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗନ୍ପରେ ଲେଖକ ଅଧ୍ଵକଭାବେ ଆଶାବାଦିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପୃଥଵବୀର ଅଗଣିତ ଦୁର୍ବାର ବେଦନା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ଆଶାର ଉତ୍ସ ଯେ ଶୁଖୁଯାଇ ନାହିଁ, 
ଅଶ୍ମର ଜୁଆର ତଥାପି ହସର ସେଇ ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ଶାମୁକାଗୁଡ଼ିକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେଇ ନାହିଁ - 
ଏହା ହିଁ ଯେପରି ରାତ୍ରିର ସମସ୍ତ ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକମାଳିନୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ବାସରେ 
ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ; ‘ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଭାବନାର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ସେ 
ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ “ମଣିଷ ନୁହେଁ, ତା” ଭିତରର ସୁପ୍ତ 
ମନୁଷ୍ୟତା ହିଁ ଦିନେ ଏ ପୃଥିବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବ !” ଏହି ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସ କେବଳ  ଅନ୍ଧରାତିର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏ ସଂକଳନସ୍ମ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ଏଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୀଳମଣିବାବୁ ହୁଏତ ଉତ୍ତର-ଷାଠିଏର ବିଶିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପତଲେଖକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ କିମ୍ବା ଉତ୍ତର-ପଚାଶର ଅଖୁଳମୋହନ ଓ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଏମାନେ ମଣିଷର ଆଦି ଜାଙ୍ଗଳିକତା, ତା'ର ଦୋଷ ତୁଟି ବା ଅସଙ୍ଗତି ଉପରେ 
ଅତି ରୁକ୍ଷ ଭାବରେ ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି - ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସମ୍ଭବ, ତାଂରି ଚିତ୍ର 
ଏମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସୁଲଭ | କିନଧୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସମ୍ଭାବନାରେ ଅସମ୍ଭୀବ୍ୟତା ପ୍ରତି ଓ 
ଏକ ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ମାନବିକ ବିଶ୍ବାସବୋଧ ପ୍ରତି ଅଧକ ଧ୍ଯାନଶୀଳ । ପୀଠକମାନେ 
ଭୁଲିନଥୁବେ ଯେ ଏହା ହିଁ ଥିଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛଚଚେତନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେତେଥର 
ସେ ଡିଣ୍ଡିମ ପିଟି ଗଳା ଫଟାଇ ନ କହିଛନ୍ତି ଯେ “ ଅଧର୍ମବିଭ ବଢ଼େ ବହୁତ; ଗଲାବେଳେ 
ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ |” କିନୁୁ ରେବତୀ କି ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୂଲା, ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ତା'ର ସଜକସରାଗ 
ମନର ସମସ୍ତ ନିଷ୍ଠାପ ଆଶା ଓ ଆକାଙଡକ୍ଷା ମଉଳିଗଲା ? କେଉଁଥିପାଇଁ ଅସମୟରେ ତା’ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଲୁଣ୍ଡିତ ହେଲା ? ଏଇଥପାଇଁ ବୋଧହୁଏ “ରେବତୀ” 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ପ୍ରାଣରେ ଉଚୁଳା ଅଶ୍ରର ପ୍ଲାବନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । କଳାଚେତନାର ଏଇ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରି ନାହିଁକି ? ସମାଜଚେତନା 
ସହିତ ଗଭୀରତମ ଜୀବନ ସଂସକ୍ତି ଓ ନିଟୂଢ଼ ଆସ୍ତିକ୍ୟ ଚେତନା ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିର 
ଅନୁପ୍ରେରଣା | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାମୟିକତା ଅପେକ୍ଷା ନିତ୍ଯକାଳୀନ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଚେତନାରେ ନିର୍ଚ୍ଚିତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ଖାଲରେ ପଡ଼ି ଲହୁଲୁହାଣ ହେଲେ 
ବି ଅନ୍ତ୍ୟ ଅନୁଭୂତିରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆତ୍କାନୁସରଣ କରେ; ତାର 
ଭାବାନ୍ତର ଓ ରୂପାନ୍ତର ଆଦିର ସାମାଜିକ ମଣିଷ ସହିତ ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ଵରସାମ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନ ହେଲେବି ମହାକାଳର ଉର୍ଷ୍ତତନ ଚେତନାରେ ଶବଳିତ - ଏକଥୀ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ | “ ଏହି ଗଛ ସଂକଳନରେ ଲେଖକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ 
ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭେଟିଛନ୍ତିଃ ତା'ର ଦୟନୀୟ ଲୋଭ ଓ ଅଶାଳୀନ ନିର୍ଲଜତାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି, ଅକ୍ଷମ କ୍ରୋଧ ଓ ମୂଢ଼ ଓଦ୍ଧତ୍ୟ ଦେଖୁ ହସିଛନ୍ତି, ପ୍ରତିକାରହୀନ ଶୋଚନୀୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ( ୯) ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ତଲ ନୁହେଁ କି ? 

' ଅନ୍ଧାରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତର-ସତୁରୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ବି ଏହାର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଉତ୍ତର-ସତୁରୀର ସପଷ୍ଚି ନୁହେଁ ।” କିନ୍ତୁ ଭତ୍ତର-ସତୁରୀରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର 
ଗଳ୍ମାନସ ଯେଉଁ ନୂତନ ଭାବଗତ ସମ୍ପଦ୍ଧି ହାସଲ କରିଛି, ତା'ର ଚିହ୍ନ ଆକାଶ ପାତାଳ! 
( ୧୯୭୬), ଅନ୍ୟ ରୂପ ରୂପାନ୍ତର ( ୧୯୭ ୬)ର କେତେକ ଗନ୍ଧ ଓ ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ” ( ୧୯୭୭)ରେ ସୁଲଭ ହେବ । ଲେଖକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ¬ “ ଆକାଶ 
ପାତାଳର ଗନଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମୋର ଅନ୍ୟ ସଂକଳନର ଗଛଳ୍ପଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଂଗିକ ଓ 
ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଆଖୁଦୃଶିଆ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ । ଏହି ସଂକଳନର ପ୍ରତିଟି ଗଛ 
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ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟଟିଠାରୁ ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଥକ | × × × ତେବେ ଏଇ ଆକାଶ 
ପାତୀଳ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାରୀତି —- ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ତାହା 
ହେଉଛି ଜାଗରଣ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବତା ଓ କଳନା, ବିଦୂପ ଓ ବିଷାଦ, କାଳ ଓ ଅକାଳ 
ଆଦି ବିରୋଧାତ୍ସକ ଅନୁଭୁତିଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଠି ଗୋଳେଇ ଫେଣ୍ଟି ପରିବେଷଣ କରିବାର 
ଏକ ଖୁଆଲୀ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରବଣତା । ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ ଗନଗୁଡ଼ିକର ମୂଳସୁର୍‌ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ଏବଂ ଏହି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶ୍ଲେଷ ଆମର ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଅସଂଖ୍ୟ ଅଦୃଷ୍ଟମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅଭିପ୍ରେତ ।” ( ୧୦) ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ପୁରୋକ୍ି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
ଯେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହେବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପୂର୍ବତନ ଗନଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିଲାବେଳେ ଏ ଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନେଇ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଗଳ୍ତନାୟକ ଭାବେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଲେଖକ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଚଚରିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ 
ସୁତନୁୃ, ଜୀବନବାବୁ, ରାଧୁଆ, ମୀନକେତନ ବାବୁ, ମିଃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ, ତ୍ରିଲୋଚନ, ବାଇଧର 
ଆଦି ବହୁ କିସମର ଚରିତ୍ର ସହିତ ପାଠକମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର 
ସମସ୍ୟା ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କେଉଁଠି ନାୟକ ମୃତ୍ଯୁଚିନ୍ତାରେ ପୀଡ଼ିତ; ତେଣୁ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରଚୁର ଉପଭୋଗ କରିନେବାକୁ ବ୍ଯଗ୍ର ତ କେଉଁଠି ଗଳ୍ଚନୀୟକ 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧରେ ପୀଡ଼ିତ; କେଉଁଠି ଗଳନାୟକ ଜୀବନର ଏକ ଗୁଢ଼ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ରହସ୍ୟ 
ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟଗ୍ର ତ କେଉଁଠି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରପୀଡ଼ନରେ ଗଳ୍ଚନାୟକ ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷମାଣ; କେଉଁଠି ନାୟକ ନିଜ ପତ୍ନୀ ଚରିତ୍ରରେ ଘୋର ସନ୍ଦିହାନ ତ କେଉଁଠି 
ଗଳନାୟକ ତା'ର ସମସ୍ତ ଥଭଠmality ନେଇ ବାୟୁ ଓ ଜଳାଭାବ ଜନିତ Chronic 
ବେମାରୀରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ - ଏହିପରି ବହୁ ପ୍ରକାର ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ଲେଖକଙ୍କ 
ବାସ୍ତବ, ପୁଣି କପୋଳକଳିତ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ିକ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେଉ । ସତେ 
ଯେପରି ଏ ଗଳ୍ପମାଳା ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ, ତୁମେ ଏବଂ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ବିମୁର୍ଭ ହୋଇଛନ୍ତି 
¬ ପୁଣି ରହିଛନ୍ତି କେତେକ ଉତ୍ତଟ ମନଗଢ଼ା ଚରିତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ହୋଇପାରନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନବାଦୀ 
ବାଇଧର କିମ୍ବା “ଦାରୁଭୂତ କି ହେଁ ୟେ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 'ର ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଉପାସ୍ୟ ଠାକୁର 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ । ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ତର ଶେଷ ଭାଗ ଆଧୁଭୌତିକ ଉତ୍ତାପରେ 
ପରିପୂୃକ୍ତ ¬ ଏପରିକି ସମଗ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭବଠାରୁ ଶେଷଭାଗ ବେଖାପ 
ମନେହୁଏ । ହଠାତ୍‌ ଗଛର ଏ କ୍ଷିପ୍ର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିତ ପାଠକ ସମତାଳରେ ଗତି କରିପାରେ 
ନାହିଁ । “ଆକାଶ ପାତାଳ “ମୁଁ ତୁମ୍ଭେ ଓ ସେମାନେ’ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପ ହେବେ । 
ଆକାଶ ପାତାଳ ”ର ଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପାରିବାରିକ । ଲେଖକଙ୍କ ପୁରୋକ୍ରି ଅନୁସାରେ 
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ଏ ଗଳ୍ପରୁ ତଥ୍ଯ, ତଭ୍ବ୍‌ ବା ଦାର୍ଶନିକତା ଖୋଜାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଘୋଡ଼ାର ଡିମ୍ବ 
ଦେବା ଓ ତାକୁ କୁକୁଡ଼ା ଉଷୁମେଇବା ଏବଂ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସମଗ୍ର ପରିବାରର 
ବ୍ୟଗ୍ରତା ଓ ବ୍ଯସ୍ତତା ଗଳର ଶେଷାଂଶରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନଚିତ୍ର ଧାରଣ କରିଛି । ଏହି 
ଅବୋଧ ତଥ୍ଯର ଯେ ସ୍ଵଷ୍ଟା ସେଇ ପରାପ୍ବର ପରମ କାରୁଣିକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖକ 
ଖୁବ୍‌ ଆବେଗପ୍ରବଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଓ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ଯ ଘୋଡ଼ାଡ଼ିମ୍ଭ ପରି 
ଅବବୋଧହୀନ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା ¬ ଏ ପୂଥବୀ 
ଯେତିକି ସାର୍ଥକ ବୋଲି ମନେହୁଏ - ଅସଲରେ କିନୁ, ତା'ର ସବୁ ଅର୍ଥ ଏହିପରି 
ଅର୍ଥହୀନ ଘଟଣାରାଜିରେ | କାରଣ, ସାରା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡଟା ବ୍ରହ୍ମର ଅଣ୍ଡରୁ ଜାତ ବୋଲି କିଏ 
ଭଲା ନ ଜାଣିଛି ।” ଏକ ଲଘୁ ହାସ୍ୟମୁଖର ପରିବେଶରୁ ହଠାତ୍‌ ଏପରି ଗୁରୁତମ ଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ଯକୁ ଉଲ୍ଲମ୍ବନ ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛର ଉଚ୍ଚକିତ କୌଶଳ ପରି ମନେହୁଏ | 
'ପୁରୁଷାୟିତ ”' ଗଛରେ ଏ କୌଶଳ ମୃତସ୍ବାମୀଙ୍କ ସତି ରୋମନ୍ସନ ମଧ୍ଯରେ ହଠାତ୍‌ ବର୍ଷିୟସୀ 
ବିଧବା ମହିଳାର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କାମଭୁକ୍‌ ରିରଂସାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ 
ବିଛେଦକାତର ଏହି ନାରୀ ବର୍ଭମାନ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଦ୍ଧକା । ସମଗ୍ର ପୂଥବୀର ପୁରୁଷଙ୍କୁ ସେ 
ରମଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ¬ ଅଥଚ ଏଇ ରମଣ ଭିତରେ ମୃତ ସ୍ବାମୀର ପ୍ରତିଟି ସତି 
କେତେ ତୀବ୍ର, କେତେ ଉଦାତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଟାଟିତ ¬. ତା' ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁଭବ କରେ | ଏହା 
ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାତ୍ର । ଗଳର ଶେଷଭାଗ ହଠାତ୍‌ ଏକ ରତିବିରାଗୀ ନିର୍ମୋହ 
ଛାଗର ରୂପଚେତନାରେ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟରେ ହୁଏ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଏଠାରେ ଛାଗ ଏକ 
ରୂପକ ମାତ୍ର ।! ମୃତସ୍ବାମୀ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସେଇ ବିରାଗୀ ପୁରୁଷ - ସେ ପତ୍ନୀକୁ 
ଶୋକକାତରା ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ତାକୁ ହିଁ ନାରୀ ଖୋଜୁଛି ଏକ ପୁରୁଷାୟିତ 
ରତିକ୍ରିୟାରେ ତା” ସହିତ ମଗ୍ନ ହୋଇଯିବାକୁ । ସେ ଆଉ ନାରୀ ନୂହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ 
ପୁରୁଷ | “ମୁଁ ସେଇ ଛାଗ, ମୁଁ ସେଇ ପୁରୁଷ । ଆସ ଆସ ମତେଇ ସମସ୍ତେ ଭଜନ କର । 
ମୁଁ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ରମଣ କରି ତୃପ୍ତି ଦେବି ଓ ତୃପ୍ତ 
ହେବି | ମୋ ଅନୁଭବର ଏଇ ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ସକଳ ସତି ଲିଭିଯାଉ - ସକଳ ରୂପ 
ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଉ | ସକଳ ଗୁଣ ଲୀନ ହୋଇଯାଉ ! ଏ ଏକ ଅଭୁତ ପରିକଳ୍ପନା | ଏହା 
ସହିତ ଫକୀରମୋହନ ଗଳଚେତନା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ପାଠକ ବୋଧହୁଏ ଏକ ମର୍ମିତା 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଆହୁରି ଅଧ୍ଵକ କିଛି ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ୍ର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ¬ ଏ କଥା ଆଉ ତୁହାଇ କହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ | 

‘ ଆକାଶ ପାତାଳ ”ର ଏହିପରି କେତୋଟି ଗନ ପାଖରୁ ଆମେ ଯେତେବେଳେ 


a=; 


‘ରାଧୁଆର ସ୍ବରଲିପି” ବା ‘ଜୀବନବାବୁଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ? ପାଖରେ ଆସି ପହଞ୍ଚବା, 
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ମନେହେବ ଆଉ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଇଲାକାରେ ଆମେ ପହଞ୍ଚଛେ, ଯେଉଁଠି ସ୍ବେହ ମମତାର 
ଆକର୍ଷଣ ଯେତିକି ଅବାରିତ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଭୌତିକ ଆବେଦନିଶୀଳତା ଓ 
ତଦୂତ୍ତାରୁ ଏହାକୁ ଖୁଚୁରା ପଇସା ପରି ଖର୍ଚ୍ଚ କରି କରି ପୁଣି ନିର୍ମୁନ୍ତ ହୋଇଯିବାର ବାସନା 
ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସ୍ଵାଭାବିକ ¦ ମୃତ୍ୟୁ ଆସିବ ସେଇଥୁପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଖାଇ ଓ ନାରୀ ଉପଭୋଗ 
କରି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଫାଙ୍କ ଦେବାର ଉଦ୍ଦାମ ଚାର୍ବାକୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ କରି ଚାଳିଶ ବର୍ଷର 
ପ୍ରୌଢ଼ ଜୀବନବାବୁ ହୋଟେଲ୍‌ରୁ ଫେରନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ଅନଙ୍ଗମଞ୍ଜରୀ କିନ୍ତୁ ସନ୍ତାନ କାମନାରେ 
କେତେ ସେବାପୂଜାରେ ସବୁବେଳେ ବ୍ଯସ୍ତ । ସେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ । ଜୀବନବାବୁ କିନ୍ତୁ 
ଏଥରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ହୋଟେଲ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ମରଣାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ! ସେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଚୁର ଉପଭୋଗ କରି ଅଭ୍ୟାସର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଏତେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ 
ଯେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ମୂତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଉଲ୍ଲାସର ସହିତ ଅପେକ୍ଷମାଣ | ଏହିପରି ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଜୀବନମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କିତ ଦର୍ଶନରୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସମାଧାନରେ ଗଳ୍ଟି ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନବାବୁ ଏକ ନବବିବାହିତ ଦମ୍ପତିଠାରୁ କର୍ଉବ୍ୟ ଚେତନାର ଧକ୍କା 
ପାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଚାଇନା-ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ ସୈନ୍ଯ ଓ ସେନା ଶିବିରରେ ନିଜକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି “ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁର 
ଇ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୃତ୍ୟୁଇ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନେଇଦିଏ, ବୁଝେଇଦିଏ ।” ଏହି 
ଗନ ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଥିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାନ୍ତା; କିନ୍ତୁ ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଅନିୟନ୍ତିତ ରୀତିରେ ଏହା ବିଳମ୍ବିତ ହୋଇଛି ଓ ଆବେଦନଶୀଳତା ହରାଇ 
ବସିଛି । ଠିକ ଯେପରି ଂରାଧୁଆର ସ୍ଵରଲିପି”ରେ ଶେଷକୁ ରାଧୁଆକୁ ସର୍କସ ପରିସର 
ଭିତରକୂ ଆଣି ବାଘ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇଛନ୍ତି । ରାଧୁର ଅସହାୟ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ ଓ 
କୋଇଲି ନାନୀ ପ୍ରତି ତା'ର ଆସକ୍ତି ଅଧୁକ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ଯଦି ଲେଖକ 
ବାଘ ସହିତ ରାଧୁଆର ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କିତ ଅବତାରଣାରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହି ପାରିଥା”ନ୍ତେ । 
ଫଳରେ ଏ ଗଳ୍ଟି କ୍ରମେ melodramatic and non-serious ହୋଇପଡ଼ିଛି | ଅଯଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନାବହୁଳ ବିଳମ୍ବିତ ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାନ ଠାରୁ ନୀଳମଣିବାବୁ କେବେହେଲେ ନିଜକୁ 
ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏ ଦୋଷ ତାଙ୍କ ' ଶୃଣ୍ଠନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମ୍ୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ” ଠାରୁ ଉତ୍ତର- 
ସତୁରୀର “ ଆକାଶ-ପାତାଳ” ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 

କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ” ( ୧୯୭୭) ପରି ଏକ 
ଗଳ୍ପ ଯେଉଁ ଚୈତନିକ ଉତ୍ତରଣର ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନେଇ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ, ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ସୁଲଭ ହେବନାହିଁ । ଏହା ଏକ ବେଶ୍ୟା 
ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତିମ ମୁହୂର୍ଭରେ ବେଶ୍ଯା ଯାଏ ସୁରଲୋକକୁ, ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କୁ 
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ଯମଦୂତମାନେ ନରକକୁ ଟାଣିନିଅନ୍ତି । ବେଶ୍ୟା ବିନୋଦିନୀ କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ସେ 
ମଧ୍ଯ ଅଚ୍ୟୁତବାବାଙ୍କ ସହ ନରକଗାମୀ ହେବ ¬ ତା'ର ସ୍ଵର୍ଗଲୋକ ଦରକାର ନାହିଁ । 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ଟାସ୍‌ବ୍ୟାକ୍‌ ପଦ୍ଧତିରେ ଗଣିକା ବିନୋଦିନୀର କେଳିସଦନ ଓ 
ଅଚ୍ୟୁତବାବାଙ୍କ ଚିର ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ ଧୁନି ଓ ଆଶ୍ରମର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ - ବିନୋଦିନୀ ଦେହ ଓ 
ମନର ସମସ୍ତ ଅର୍୍ୟକୁ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ¬ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
କାମସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ । କିନ୍ତୁ ଯମଦୂତମାନେ ତାକୁ ଚମଦଉଡ଼ି 
ଲଗାଇ ଟାଣିନେବାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ, ତାହା ଆମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଉପରେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଧକ୍କା ଦିଏ ¬ ଯଦିଓ ଏପରି ଏକ ଗଳ ବାସ୍ତବତା ବିବର୍ଡିତ - 
କିନ୍ତୁ ପାଠକ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଚିନ୍ତାର ରସଦ୍‌ ଯୋଗାଇଦିଏ । ଯମଦୂତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତ 
ବୈରାଗୀ ଅଚ୍ୟୁତବାବାଙ୍କ ଆତ୍ସାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ଧ୍ବନି ସତେଯେପରି ମହାକାଶ ବକ୍ଷରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଏକ ଅନମନୀୟ ଯୋ ମାନବାତ୍କାର ବିଦୂପ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥଲା ଏବଂ ସେଇ ସ୍ଵର ସହିତ ବେଶ୍ୟା ବିନୋଦିନୀର କାତର 
ମମତାର ଅସହାୟ କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମିଶିଯାଇଥଲା - ସେ ଚାହୁଁଥିଲା ସେ ମଧ୍ଯ ଅଚ୍ୟୁତବାବାଙ୍କ 
ପରି ନରକଗାମୀ ହେବ | ବହୁଭୋଗ୍ୟା ଏଇ ନାରୀ ଜୀବଦଶାରେ ଯାହାର ଦେହ ସାନ୍ଧିଧଧ 
ପାଇଲା ନାହିଁ, ଅଥଚ ସେଇଥୁପାଇଁ ତା'ର କେତେ ବିନିଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା, କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସମ୍ଭାବନାର ପୁଷ୍ପମାଲ୍ୟ ସେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମଧ୍ଯ ସହଗାମିନୀ ହେବାକୁ ଚାହେଁ | ଏଇ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଚିତ୍ର ବିପୁଳ ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଅଛନ୍ତି | ଜଣକୁ ଦେହଦାନ କରି ବି ଆଉ ଜଣକ ପାଇଁ ନାରୀ ବୁଭୁକ୍ଷିତା ହୋଇପାରେ 
— ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏହା ଯେ ଅଭୁତ ଅସମଞ୍ଜସ ସ୍ପିତି ¬ ଏଥୁରେ ଅଭିଭାଷଣ ନାହିଁ, 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ଅନିୟନ୍ତିତତା ନାହିଁ, ଚରିତ ଚେତନାର ବିଭଚ୍ତି ନାହିଁ | ପୁଣି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଉଭୟଙ୍କୁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଟ, ଯତି ଓ ଆବେଗରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଥିବା ନୀଳମଣି ବାବୁଙ୍କ 
ଆଉ କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ସହଜରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଭାଗବତର ପିଙ୍ଗଳା ଆଉ 
କାମକେଳି ସଦନର ବିନୋଦିନୀ - ଏ ଦୁହେଁ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତଫାତ୍‌ ହେଲେ ବି 
ଆତ୍ସାନୁଭୂତିରେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ପ୍ରିୟତମର ଅପେକ୍ଷାରେ ଜଣେ ଜୀବନର ଗଭୀର ତତ୍ତ୍ଵ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିଛି, ଆଉ ଜଣେ ବାଞ୍ଚତ ପ୍ରିୟତମର ଉପେକ୍ଷାକୁ ମାନସିକ ସମ୍ବଳ କରି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଦେହଦାନ କରିଚାଲିଛି । ଜଣେ ଦେହଭୋଗର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବହଣରେ 
ଓ ଆଉଜଣେ ଦେହଭୋଗର ପରିପୂର୍ଣ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ଅନାସକ୍ତ ତେଣୁ ବିଦୋଦିନୀ 
ଯଥାର୍ଥରେ ହୋଇପାରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପିଙ୍ଗଳା | ଏ ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ନାଗତ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଯେଉଁ ଯାଦୂକରୀ ମାଦକତା ରହିଛି, ତାହା ଏଠାରେ ଅଧୁକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | 
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ତଥାପି ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ କହିବାକୁ ହେବ ଯେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଗଳଚରୁ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅସଙ୍ଗତିର ସର୍ବଶେଷ ଚିତ୍ର ମିଳେ ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତି ଲେଖକ ଯେତେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି, ମାନସିକ ଅଶ୍ରସଜଳ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଧାନନିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ଆମେ ସମସାମୟିକ 
ବୈଷମ୍ୟପୀଡ଼ିତ ସମାଜର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପାଉ ନାହିଁ ¬ ଯାହା ଗୋପୀନାଥ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବା 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଲଭ । 
ଶୈଳୀ ବିଚାର 

କିନ୍ଧୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ଉତ୍ତର"ସତୁରୀର ଗଳ୍ପଚଚେତନାରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀଗତ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା ସମସାମୟିକ ଆଉ କୌଣସି ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷିତ 
ନୁହେଁ ¬ ଏକଥା ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କୁହାଯାଇପାରିବ । ବୋଧହୁଏ ଏଇଥୂପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳର ଏତେ ବିହ୍ଵଳ ମାଦକତା ରହିଛି । ତାଙ୍କ ଗର ଶୈଳୀ ଅତି ଘନିଶ୍ବ ଭାବେ ଓ 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ସହିତ ଉପଯୋଗୀ ଭାବେ ସନ୍ଧିହିତ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ, ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଓ ଇଟ୍ଗି ତପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ଵକ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ସକ ପୁଣି ଆତ୍ସକଥନ ରୀତି ଓ ବସ୍ୁୁତାନ୍ତିକ - 
ଏହିପରି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଶୈଳୀର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ 
ହୋଇ ଉଠିଥିବା ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବେ | ତାଙ୍କର “ରାଧୁଆର ସ୍ଵରଲିପି” କିମ୍ବା ଶେଷ 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ ର ଗ୍ରାମ୍ୟ (୦ାଠଠଧାaା) ଭାଷା-ଶୈଳୀ ' ଜୀବନବାବୁଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ! 
ବା “ପୁରୁଷାୟିତ' ଗଛର ଅଭିଜାତ ଭାଷାଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପୁଣି ପ୍ରେମ ଓ ତ୍ରିଭୁଜ, 
“ଗଞ୍ଜେଇ ଗବେଷଣା” ବା “କାମପାଳବାବୁ କାମିନୀ ଦେବୀ ଓ କୀମଧେନ୍ୁ ବୃତ୍ତୀନ୍ତ "ର 
ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ “ ବନଗହନର କାକଳୀ” ବା “କୁମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ର ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପାତ୍ଵକ ଶୈଳୀ ସହ ସମାନ ନୁହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଯେଉଁପ୍ରକାର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ, ତାହା ହି ତାଙ୍କ ଗନର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅବଲମ୍ବନ । 
ଲେଖକ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି “ମୋ ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନେ ମୋ ନିଜ ଭିତରେ ଯେପରି 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ମୋ ଶୈଳୀ ତଦୁପ ହୁଏ । ଯଦି କେହି ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବ ସେ 
ଅନୁଭବ କରିବ ଯେ ମୋର ପ୍ରତି ଗଛର ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ ଗଳଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଯଦିଓ ଏଇଥୂପାଇଁ 
ମୁଁ କେବେହେଲେ ସଚେତନ ନୁହେଁ । ମୁଁ ମୋର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ 
ଏ ଦିଗରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଦାବି କରିପାରେ । ଶୈଳୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଁ କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଅଧ୍ୂବକ ଧାନ ଦିଏ । କାରଣ ଲେଖକ ମଣିଷର କେଉଁ ନୂତନ ସମସ୍ଯା, ନୂତନ 
ଉପଲବ୍ଧୂର ଚେତନା ବା ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଗନ୍ତରେ କିପରି ଭାବେ ଅଙ୍କନ କରୁଛି, 
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ତୀହାରି ଉପରେ ଗଳ୍ପର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର କରେ !” ( ୧୧) ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ 
କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତୃତା (10 ନfation) ହେତୁ ତାଙ୍କ ଗନରେ 
ଭାଷା ମଧ୍ୟ ତଦୂପ ହୋଇଉଠେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା ପରି ଏ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖାଇଛି, ମୋର ବିଶ୍ବାସ ଯେ ମୋର 
ସମକାଳୀନ କେହି ସେ ଦିଗରେ ମୋର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଗର୍ବ 
କରିବାକୁ ମୋତେ ଖୁସି ଲାଗେ !” ( ୧୨) ଏ ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି | କିନ୍ତୁ ଏ 
ଶୈଳୀ ବେଳେବେଳେ ଅତିକଥନ ଓ ଅନିୟନ୍ତିତ ଭାବାବେଗପ୍ରସୂତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଖାପଛଡ଼ା ହୋଇପଡ଼େ ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀ ପରି ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଳରେ 
ପାଠକ ସଚେତନତା ମଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଛର ଦୀର୍ଘ ଉପକ୍ରମଣିକା ବି 
ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଲଭ | ଗଳର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଧୀର, ମନ୍ତର, ମଧ୍ୟଭାଗ 
ବେଳେବେଳେ ଆକର୍ଷଣୀୟ; କିନ୍ତୁ ଶେଷଭାଗ ଖୁବ୍‌ ଦୁତ ଓ ଚମକପ୍ରଦ ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କ 
୧୯୭ ୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଆକାଶ ପାତାଳର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଜ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପରମ୍ପରା ବାହିତ ଅନ୍ତରାତ୍ସା 
ସଙ୍ଗେ ମୋର ଯୋଗାଯୋଗ ଘନିଷ୍ଠ ଓ ଆତ୍ତିକ ! ସେଥିଲାଗି ମୋର ପ୍ରତିଟି ଗଳ ବିଭିନ୍ନ 
ବାକ୍ରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । ମୋର କାବ୍ୟମାନସଟି ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବୃର, 
ସ୍ଵରବୃତ୍ତ ବା ରସବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ କେବେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିପାରିନାହିଁ । ଏହା ସର୍ବଦା 
ବୃଭ୍ତୋତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । କଥାରୁ କଥାନ୍ତର, ସ୍ଵରରୁ ସ୍ଵରାନ୍ତର ରସରୁ ରସାନ୍ତର 
ଘୂରି ବୁଲିବା ମୋର ଶିଛୀମାନସର ସ୍ଵଭାବ। ମୋର ରସବୋଧ ପୁଣି ମୋ ମନର ବିଭିନ୍ନ 
mood ଭିତରୁ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ | × × × କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମୋର ଏହି ବିଚିତ୍ର 
ମାନସିକ M୦୦ଏ ମାନ ମୋର ଅବଚେତନ ଭିତରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଆଧୁନିକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ଶୈଳୀକୁ ମହାଆବେଗରେ ଡାକିଆଣନ୍ତି । ମତେ ଲାଗେ, ପ୍ରତି ଗୀତିକବିତାର ବିଭିନ୍ନ 
ସୁର ଭଳି ମୋର ପ୍ରତିଟି ଗଳ ଏମିତି ବିଭିନ୍ନ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀକୂ ମୋ ଭିତରୁ ଟାଣି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ [” × × × ପ୍ରତି ଗଛର ଏକ କଥନଶୈଳୀ ବା ଛନ୍ଦଟିକୁ ନ ଜାଣିଲେ ଗଳ୍ପର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଗଛ କେଉଁଠି ପତ୍ରଲିଖନ ରୀତିରେ ଲିଖୂତ ତ କେଉଁଠି ମନେହେବ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ 
କାବ୍ୟଟିଏ |! କେଉଁ ଗଳ୍ପ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ରଚିତ ହେଲାଣି ତ କେଉଁ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ | କେତେକ ଗଛ ସଂଳାପ ଭଙ୍ଗୀରେ ବା ଆଳାପ ମଧୁର ରୀତିରେ ରଚିତ ତ 
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କେଉଁ ଗଳ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ପଢ଼ିଲେ 
ମନେହେବ ଯେପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାସ୍ୟରସାତ୍କ ଶୈଳୀ ଏଠାରେ ପୂନର୍ଜୀବିତ 
ହୋଇଛି । ପୁଣି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସତେଯେପରି ନାୟକ ବା ନାୟିକା କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି 
ତା'ର ଦଇନୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ! ଏହିପରି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ତାଙ୍କର ଗଳ ରଚିତ । 

ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ ' ଆକାଶ ପାତାଳ ' ଦାରୁଭୁତ କି ହେଁ ଏ ବୃତ୍ତାନ୍ତ "ର 
ଭାଷା ବିଚିତ୍ର ଏକ ପରୀକ୍ଷାରେ ରସୋଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟିର ଭାଷା ପ୍ରାୟ ଏକ 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ଛନ୍ଦରେ ଲିଖୁତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କେତୋଟି ପଙ୍‌କ୍ତି ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଉ |! ‘ହେ କୌତୁକସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରଭୁ ବିରଚକ ଅନନ୍ତ-ଫାର୍ଶର, ପରାପ୍ୂର ପରମ 
ଜୋକର |! ହେ ଗଭୀର ଅସଙ୍ଗତ, ହେ ରାସକ, ହେ ଅସଂଖ୍ୟ ବିଳାସକ, ଦୁର୍ମିଳିକ 
ଅନନ୍ତ ଭାଣିକ ! ତୁମର ଏ ଉଦାର ବିଧାନେ, ଏ ରସ ପ୍ରପଞ୍ଚେ, ସାରା ପୃଥୁବୀର ଭାଗ୍ୟୈ. 
ଏହିପରି ଯାବତୀୟ ଅଘଟଣ ବୋଧଗମ୍ଯ ହେଉ ପ୍ରଭୁ ସବୁରି ଚିତ୍ତରେ । ସବୁ ଚିତ୍ତ 
ବୁଝିପାରୁ“ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଯେତିକି ସତର୍କ ମନେହୁଏ- ଅସଲରେ କିନ୍ତୁ ତା'ର ସବୁ ଅର୍ଥ 
ଏହିପରି ଅର୍ଥହୀନ ଘଟଣାରାଜିରେ ଇତ୍ୟାଦି ।” ସେହିପରି ପରବର୍ଭୀ ଗନ୍ଟି ମାଦଳାପାଞ୍ଜୀୟ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି, ଯଦିଓ ଏ ଭାଷୀକୁ ଆମେ ୫୦୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଛାଡ଼ି 
ଆସିଛେ ! ଏ ଭାଷା ଆଜି କେବଳ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ ମାତ୍ର । “ଆମ୍ଭେ ଜାଣିବା ନା 
ଆମ୍ଭର ଭକ୍ତମାନେ କିପରି ଦୁଃଖରେ ଅଛନ୍ତି, ପୁଣି ଆମ୍ଭର ନିନ୍ଦାକାରୀମାନେ କିପରି 
ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କରୁଅଛନ୍ତି । ତେବେ ସିନା ସମସ୍ତ ପରମାଣିବା !” ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ 
ଉଭୟ ଶୈଳୀର ସାର୍ଥକ ପରୀକ୍ଷାରେ ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ବେଳେବେଳେ 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିପୁଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରେ | ଏ ଭାଷା ଯେତିକି ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ-ଅଶ୍ମ ସବଳିତ; ସେତିକି ଚିତ୍ତ ଆଲୋଡ଼କ ଓ 
ପ୍ରାଣ ଉଲ୍ଲାସକ ମଧ୍ଯ । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଏପରି ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା ସମସାମୟିକ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୁର୍ଲଭ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ । 

ଏଇ ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସୀ କଥାକାର ଏବେ ବି ସାଧନାରତ । ଏ ସାଧନାର ଦିଗ୍ବଳୟ 
କେତେଦୂର ଅଗସର ହୋଇଯିବ ତା” କଳନା କରି ନ ହେଲେ ବି ନୀଳମଣି ଗଛ୍ମାନସର 
ଉପଯୁକ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏଣିକି ଉଦ୍ୟମ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମୋର ଏ କଳନାରେ, ମୁଁ ‘ଭୌତିକ ରଜନୀର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି'କୁ ଅନେକ କାରଣରୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରି ନ ପାରି ଦୁଃଖୂତ । ପୁଣି ଏହି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପିତ 
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ହୋଇଥିଲା, ତା”ରି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଉପସଂହାରରେ କହିବାକୁ ହେଉଛି ଯେ ଏ 
ଆଲୋଚନାରେ ନୀଳମଣିବାବୁଙ୍କ କ୍ଷୋଭ କିଞ୍ଚତ୍‌ ପରିମାଣରେ ଯଦି ମୁକାବିଲା ହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ମୋର ଏ ଉଦ୍ୟମ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି ବୋଲି ମୁଁ ଆହ୍ଲାଦିତ ହେବି । 


© 
ସହାୟକ ସୂଚୀ : 
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ସଂକଳ ନସ୍ମ ' ଛାୟା ଓ ମାୟା” ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
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୪୮୭ 


କଥାକାର ଅଚ୍ଛ୍ଯତାନନ୍ଦ ପଡି 


ଡକ୍ଲର ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ଏହି ରଚନାଟି ସଂକ୍ଷେପରେ କଥାସାଗର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି ମହୋଦୟଙ୍କ 
କଥାବଳୀରେ କବିପଣ, କଥାଭାଗରେ ମାନବ ପ୍ରେମ, କଥାବସ୍ତୁରେ ମାନବତାବାଦ 
ପୁଣି କଥା ପରିସରରେ ପ୍ରାଣୀପ୍ରରୂପ ସର୍ବୋପରି ଅନର୍ଗଳ କଥକତାର ଆକଳନ କରିବାକୁ 
ଅଭିପ୍ରେତ | 

କଥାକାର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତଂ-ପ୍ରକାଶିତ କଥାବଳୀର ପରିମାଣ ପ୍ରାୟ 
ଦୁଇଶତ | ସେ ସବୁ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି - “ଅଶୁଭ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ”, “ଉଗ୍ରସେନ 
ଉବାଚ”, “ନିଆଁ ଜଳୁଛି” , “ ସାାୟୁ ଓ ସନ୍ୟାସୀ”, “ ଚାରି ସଙ୍ଗାତ କଥା” , “ ଅବାଧ 
ପ୍ରଜାପତି ” , “ ଅନ୍ୟଶିବିର ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳଗ୍ରନ୍ଧରେ । 

ସେଥରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ କେତୋଟି ଗଳ “ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ 
ଗଛ ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶପ୍ରାପ୍ତ । ଏଯାଏଁ ସଂକଳନଭୁକ୍ତ ହୋଇନଥୁବା ପୂର୍ବଲିଖୂତ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଗଛକୁ ମିଶାଇଲେ ଶ୍ରୀ ପତି ମହାଶୟ ଦୁଇଶତାଧ୍ବକ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା | 

ଶ୍ରୀ ପତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ଯୁକ୍ତ ଓ ବିଯୁକ୍ତ” । ନାମକରଣ ହୋଇଥଲା 'ପୃସ୍‌ ଓ 
ମାଇନସ୍‌' । ଏହି ଗଛରେ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵର ତର୍ଜମା ଜଣେ 
ତରୁଣ ଶିକ୍ଷକ କରିଥଲେ | ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟତମ ଗନ ' ଭଲମଣିଷ” ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ 
ନାଗରିକର ଅତଳ ଅବଚେତନର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ନାଗରିକର 
ତର୍ଚମାରେ | 

ମଝିରେ ପେଟା, ମାଙ୍କଡ଼, ବିଲେଇ, ବାଛୁରୀ, ଷଞଢ, କୁକୁର, ଶୁଆ, ସାରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ପକ୍ଷୀ-ପଶୁ; କେମ୍ପା, କୂଜା, କଣା, ଅନ୍ଧ ଛୋଟା ଭଳି ଅବସ୍ଥା; ସିପାହୀ, ଦାରୋଗା, 
ଶିକ୍ଷକ, ଦପ୍ତରୀ, ପୁଲିସ ପ୍ରଭୃତି ପଦବୀ; ଶୋଷକ, ଲମ୍ପଟ, ସାଧୁ, ସଇତାନ ପ୍ରବୃତି; 
ମୁଲିଆ, ମୋଟିଆ, ମାଙ୍କଡ଼ିଆ, ରିକ୍୍‌ାବାଲା ପ୍ରଭୃତି ବୃତ୍ତି ଏବଂ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭଲ 
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ପାଇବା, ତ୍ୟାଗ, କ୍ଷମା ଓ ସମବେଦନାର ମର୍ମବାଣୀ ବହନ କରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥୀ-ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସୁଦୂର ନୁହେଁ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଉପଖଣ୍ଡରେ-ଦ୍ବୀପଟିଏ ପରି ସେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ । ସେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଭାଷାରେ କୋମଳ 
ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଭଂଗୀରେ ନମ୍ର ନାନ୍ଦନିକତା, ପ୍ରାଣରେ ତ୍ୟାଗ କ୍ଷମାର ବିସ୍ତୃତ ତୋରଣ, 
ଚେତନାରେ ଚଳନ୍ତି ଠାରୁ ଉତ୍ତରଣ ଓ ଉତ୍‌କ୍ରମଣ ପିପାସା; ଯଦିଓ ସେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନିର୍ବାର 
କପାଳ ଲିଖନ ହେଉଛି ରୋଗ-ଶୋକ-ଦୁଃଖ-ଅଭାବ-ଲାଞ୍ଚନା ! ସେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଜନତା 
ସଂସାର ମାପରେ ବାମନଙ-ଖର୍ବ-ଦୀନ ଅନ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୀଚ-ହୀନ-ନ୍ୟୁନ । ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ରଣାତ୍ସକତାର କ୍ଷତି ପୂରଣ ଉପରେ ଅଧକ ବୋନସ୍‌ ପରି ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର 
ଧନାତ୍ସକ ଦିଗ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍କଟ, ବିଶାଳ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସେହି ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯାହାଙ୍କ ନିର୍ମିତ 
ପ୍ରତିମା ଆକାରରେ ସାନ ମାତ୍ର ତାହାର ବିଭୂତି ଅସୀମ । 


ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ରକେ ତାହା କବିତ୍‌ ପଦଟିରେ ସମ୍ବୋଧୂତ ହୁଏ | ସର୍ଜନା 
ଏକ କବିକର୍ମ । ଏହି ଅପରିସୀମ ସଂଜ୍ଞା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥାକୃତିରେ 
ପାଠକ କବିତ୍ଵର ସରସ ଉପସ୍ଥିତି ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ । 


ଶବ୍ଦ ଓ ପଦ ବସାଣ ଦିଗରୁ ଦେଖୁଲେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗହ୍ପରେ ଯୁଗ୍ଣପଦର 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ପୁଣି ତହିଁରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଅନୁଭବ ରସାଣିତ 
ବୋଲି ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦର ସଂଯତ ଅବସ୍ଥାନ, ବାକ୍ଯାବଳିର ଅଦ୍ଭୁତ 
ପ୍ରବାହମାନତା । ଆବେଗର ଯଥାଯଥ ପ୍ରକାଶ ସର୍ବୋପରି କବିସୁଲଭ ସ୍ଵକୀୟ ଦାର୍ଶନିକ 
ମନ୍ତବ୍ୟର ସୁଶୁ ସଂଯୋଜନ ଭିତିରେ କଥାକାରଙ୍କୁ ଆମେ କବିଗୌରବ ଦେଇ ପାରିବା | 


ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ ଯୁଗ୍ଧପଦ ଓ ଧ୍ବନିସାମ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦର ସମାହାର 
କରିପାରିବା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯେପରି - “ଛୋଟ ଛୋଟ ଚଢ଼େଇ ଏ 
ପେନ୍ଛାରୁ ସେ ପେନ୍ମାକୁ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ପାଚିଲା ଫଳ ଦେଖୁ ଥଣ୍ଟ ଫୁଟାଇ ଫୁଟାଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ।” (ବରକନ୍ୟା) ଏବଂ “ଶିଳ୍ପୀ ସପ୍ତର୍ଷି ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସତୁରିତମ ଜନ୍ମଦିବସ 
ଦେଶରେ ସର୍ବତ୍ର ସମାରୋହର ସହିତ ପାଳିତ ହେଉଛି ।” (ନବଜନ୍ଧ) 

ଯମକ ପଦ ବ୍ଯବହାର ହୋଇନଥ୍‌ବା ଏକ ସଳଖ ବାକ୍ଯ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପତିଙ୍କ 
ଗଛରେ ପ୍ରାୟ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ । ଧ୍ଵନି ସାମ୍ୟଥୁବା ପଦମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ 
ଘଟାଇବାରେ ସେ ନିପୁଣ | ଗଡ଼େଇ ପାଖରେ ତଡ଼େଇ ରଖୁ ସେ “ ଗଡ଼େଇ ତଡ଼େଇ” 
ପଦଟି ହିଁ ଲେଖୁବେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କୁଉଁକାଆଁ, ଧୀ ଧଉଡ଼ା, ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ, 
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ବୁଝେଇସୁଝେଇ, ହାଉଳିକାଉଳି, ଧୋବଧଉଳିଆ ପ୍ରଭୃତି ପଦମାନଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଉପସ୍ଥାନ 
ଦେଖୁହୁଏ । 

ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଅନୁଭବ ରସାଣିତ ' ବୋଲି ର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବା - ସରତି 
ସରତି (ଜକେଇବା ଅର୍ଥରେ) ଅଶ୍ଵସ୍ତ (ଅଶ୍ବଡ୍ଧୟ ଜୋହର୍‌ରେ (ଜୋର୍‌ରେ) ଅନିସା 
(ଚାହିଁବା) ପାକଲା (ପାଚିଲା) ନିଭିଯିବା (ଲିଭିଯିବା) ଖସରିଯିବା, ବେଜୀଏ, ଭଣୁର, 
ବୋଲେଇ, ପରାଶ, ଥାଟ, ଫେର, ଉଠୁଚି, ହଟାକାଳି, କଞ୍ଚେଇଇ ଉଆଜ, ଆଳଚା 
ପ୍ରଭୃତି ଶହ ଶହ ଶବ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରୟୋଗ 1 ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁଣି ଅଛି ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦି, ଉର୍ଦ୍, 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ । ଅଧକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ ଯଦି 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ଆମେ ଉଦ୍ଧରଣ କରିବା - “ ଡାକବଙ୍ଗଳାର ସୁଇପର୍‌ ଲୁଠୁ ଗୋଛାଏତ 
ହାତକୁ ଖଣ୍ଡେ କାଗଜ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ତାକୁ ବୁଝାଇ ଦିଆଗଲା ଯେ ସରକାର ବାହାଦୂର 
ସନ୍ତୋଷରେ ତାକୁ ବର୍ଭମାନ ସସ୍‌ପେଣ୍ଡ କଲେ ! ପରେ ବିହିତ ବିଚାରରେ ଜେଲ 
ଜୋରିମାନା ଯାହା ଫାବିବ ତାକୁ ମଧ୍ଯ, ସନୁଷ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରଦାନ କରିବେ ।” 


ରୂପକ ପଦ ନିର୍ମାଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରିଗରୀର ନମୁନା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା 
ସମଗ୍ରରେ ଅତ୍ରତତ୍ର ବିଛୁରିତ । ଅନାୟାସରେ କାନରେ ଶୁଭିଯାଏ-ନିଷ୍ଠାର ନିଷ୍କର ପାଛୁଡ଼ା, 
ରଙ୍ଗଦ୍ଵୀପର ରାଜଜେମା ରଙ୍ଗବତୀ, କ୍ଷତିର ଗଇଁତି, ପୁଣ୍ୟର ପୋଖରୀ, ଡାକଇ ଧର୍ମଶାଳା, 
ପଟାପଟାଳିଆ ପ୍ୟାଣ୍ଟ ବିରାଟ ବପୁର ବଡ଼ବଡ଼ ହାଡ଼, ଅବାଧ୍ୟ ଦ୍ବିଧା ଓ ଅଝାଟିଆ କିନ୍ତୁ, 
ଓଠର ଅତଡ଼ା, ହସର ବଢ଼ି, ଅଭିନିବେଶର ନିଶା, ରକ୍ତର ପିଚକାରି, ବାସନମଜାର 
ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି, ବଞ୍ଚବାର ପାଞ୍ଚ ଚିନ୍ତାଉପରେ ଚରିଯାଇଥୂବା ଅଶ୍ଵସ୍ତିର କାଳିଦାଗ, 
ଅନୁକୂଳ ଅନୁଭବ, ଆତ୍ସୀୟତାର ଓଦାଓଦା ଅନୁଭବ, ଚିନ୍ତାର ଚେପାମେପା ବେଲୁନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ପଦାବଳୀ | 

କବିତାର ପଦବିନ୍ୟାସ ପରି କମନୀୟ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ତୋଳି ଆଣି 
ପାରିବା “ସେ ହସର ଥଣ୍ଡାଛିଟିକା ବାଜି ତାଙ୍କର ଶୁଖୁଶୁଖମ ଆସୁଥୁ୍‌ବା ମନ ଡାହିଁରେ 
ମୋହ ମମତାର ପତର କଞ୍ଚେଇ ଉଠେ !” 

“ ବଢ଼ିପାଣି ହିଡ଼ ପରେ ହିଡ଼ ଟପି ମାଡ଼ିଗଲା ପରି ରାଜାଙ୍କ ବେଉରାଟା ଏ 
ରାଜ୍ୟରୁ ସେ ରାଜ୍ୟକୁ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଗଲା!” 

ଏଥୁ ସହିତ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ ନିଜ ତିଆରି 
ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ତବ୍ୟ, ତାହାକୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଶୁଣିଲେ ଜଣା କଥା ନୂଆ ଲାଗେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/୭) 


“ସ୍ରବୁ ଝିଅ ବାପଘରେ ବାବୁଆଣି ହୋଇ ଶାଶୂଘରେ ଜଳନ୍ତି ।” 
“ କଣକୁ ମାରି ଜଣେ ବଂଚିଯିବା ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଏହା ଟିରଂଜୀବୀ ସଭ୍ୟତା” 


କଥାକାର ଅଟ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଭାଷୀ ତ ଦେଖୁଲେ, ମାତ୍ର ତାହାର ଅନର୍ଗଳ 
ପ୍ରକାଶ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଥାଏ | କାହିଁକି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛର ସଫଳତା ଗଳ୍ପ 
ପରିଣତିରେ ନଥାଏ, ଗଛ ଚମକରେ ନଥାଏ, ଗଳ ଚରିତ୍ରରେ ନଥାଏ ଏପରିକି 
ଗଳ୍ଜାଦର୍ଶରେ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏସବୂରେ ଥାଉ ବା ନଥାଉ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପରେ ବିଛୁରିତ 
ହୋଇଥାଏ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶର ଅନର୍ଗଳ ଆବେଗ । 
ପ୍ରତିଟି ସୁସଂଯୋଜିତ ପଦ, ସମଧ୍ବନି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦାବଳୀ, ଭାବଗର୍ଭକ ଶହ, ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ଓ ଭାବପ୍ରକାଶକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାପ୍ରଖର ଶବ୍ଦ ଯମକ ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ ମଣ୍ଡିତ ବାକ୍ୟ 
ସମଗ୍ରତଃ ଏକ ପ୍ରିୟ ପରିବେଶ ଗଢ଼ିଦିଏ ଯାହାକୁ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆଣିବା ମାତ୍ରେ ପାଠକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଗଳ୍ପର ବିଷୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! ସେଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳରୁ 
ପରାଗ୍ରାଫ୍ଟିଏ କି ବାକ୍ୟଟିଏ ଏପରିକି ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟଟିଏ ଡେଇଁଯାଇ ପାଠକ ପଠନ ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖୁପାରେ ନାହିଁ । ଦୂଗ୍ଧରେ ଧବଳତା ପରି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗରେ ଗଳ୍ଧୀୟତା ଆଦାପ୍ରାନ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ସବୁଠି ଥାଏ । ସ୍ବୟଂ କଥାକାର ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରବହମାନ ଆବେଗ ପାଖରେ ଏତେ 
ମାତ୍ରାରେ ସମର୍ପିତ ଯେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ପାରାଗ୍ରାଫଟିମାନ ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା ବେଳେ ବେଳେ 
ଦୁଇରୁ ଅଧ୍ବକ ପୃଷ୍ଠା ଶତାଧ୍ବକ ଧାଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଭାଷା ଦକ୍ଷତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଜାନ୍ତବ 
ଯୌନତା, ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ଓ ପାରିବାରିକ ପ୍ରୀତି, ଅନ୍ଯାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ନୈତିକ 
ନିଷ୍ଠା, ଆତ୍ସାର ଆକୃତି ଓ ଦେହର ବିକୃତି ପ୍ରଭୃତି ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନର୍ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ । 
ବିଦ୍ରୋହର ବହ୍ନି, ପ୍ରୀତିର ଜ୍ୟୋସ୍ମାୟ ଉପଦେଶର ଉଦକ, ସମବେଦନାର ସୁଧା, ଗାଳିର 
ଗରଳ, ରୋଷର ହଳାହଳ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସମ୍ଭାଷଣ ପର୍ବରେ ଯେପରି; ସେପରି 
ତାଙ୍କର ଅର୍ଚଗତ ମନଜଗତର ଭାବନାରେ କ୍ଷମାର ସ୍ବିଗ୍ଧତା, ପ୍ରେମର ପବିତ୍ରତା, ଆଦରର 
ଆହ୍ଲଦତା, ପ୍ରତିଶୋଧର ପ୍ରତାପ, ପ୍ରତିବାଦର ଜ୍ବାଳା ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ | ସ୍କାୟୁର ସୀତ୍କାର 
ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀତ୍ଵର ମନ୍ତୋଚାର ପ୍ରକାଶରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳନ୍ପଭାଷା ଅନନ୍ୟ, ଅବିକଳ ଓ 
ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ପାଠକକୁ ଉଚ୍ଟାଟିତ କରାଏ; ମାତ୍ର ଅନୁକରଣର ଉଦ୍ୟମ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ 
ହିଁ ଭେଟାଏ । 


ଆମର ପ୍ରିୟ କଥାକାର ଭାଷାଭାସ୍କର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ୍ତର କଥାଭାଗରେ 
ଆମେ ମାନବ ପ୍ରେମକୁ ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ପ୍ରସଙ୍ଗରୂପରେ ଦେଖୁପାରିବା। ହଁ ଆମେ 
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ତାକୁ ମାନବର ପ୍ରେମ ରୂପରେ ବଜରନାଥ ମାଙ୍କଡ଼ିଆର ଚମ୍ପାକଲି ଓ ରାମଦାସ ପ୍ରତି 
ହେଉ, ଅପତ୍ୟରଙ୍କୁଣୀ ଖୁଡ଼ୀର କଇଁ ନାମ୍ବୀ ଗୋ ପ୍ରତିମାଟି ପ୍ରତି ହେଉ, ପାଗଳ ପଦୃନାଭର 
ଵର ଓସ୍ତ ଗଛ ଦୁଇଟି ପ୍ରତି ହେଉ ଯେ କୌଣସିଠାରେ ଅନାୟାସରେ ଦେଖୁବା । ପୁଣି 
ମାନବ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଭାବରେ ବପୁଂନ୍‌ର ଦୟନୀୟତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ସମବେଦନା ରୂପରେ, 
ପନ୍ଦର ହଜାରୀ ଉଛ୍ଛବାନନ୍ଦର ଅଦଭୁତ ଉଚ୍ାଶା ପ୍ରତି ଗ୍ରାମଜନତାର ଉଦାର ସହିଷ୍ଣୁତା ରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିବା । ମାନବିକ ପ୍ରେମ ରୂପରେ ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିପାରିବା 
ରତ୍ବାକର ୟାକୁବ୍‌ର ଦୃ ଷ୍ଚିଦାନ ମାନବଜାତି ପ୍ରତି ଯେମିତି ନିବେଦିତ-ମୌନାବତୀ 
ରାଜଜେମାର ଉପଲବ୍ଧ ନିର୍ଯାତିତ ମାନବ ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତି ଯେମିତି ଦରଦସିକ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶିତ - ଟୁଲୁ ସରଦାର ଭିତରେ ଓପନିବେଶବାଦ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଉଦ୍‌ଗୀରିତ 
ହୋଇ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ଵ ଯେମିତି ଉତ୍ସାରିତ ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ | ସର୍ବୋପରି ଅତି 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଆମେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମଲୀଳାର କେତୋଟି ଅମର ଅଧ୍ୟାୟ ତ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବା ଦେଖୁପାରିବା ଚନ୍ଦରା ଭୋଇ ଓ ଚନ୍ଦିରୀୟ ଲେବେଗା ଓ ଦୋସମା, 
ଶୁଭଙ୍କର ଓ ଶ୍ରୀଲେଖା, ସୁଦର୍ଶନ ଓ ପଡ଼ୋଶୀ କନ୍ୟା, ଚନ୍ଦା ଓ କଇଁ ଏବଂ ତାପସ ଓ 
ତନିମାଙ୍କ ଜୀବନରେ | ଏତତ୍‌ ସହିତ ଆଉରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମାନବପ୍ରେମର ସୁବିସ୍ତୃତ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ୍ଯିବ ନାହିଁ । 

ମାନବତାବାଦର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ହିଁ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥାପ୍ରାଣ ଅବା ତାଙ୍କ 
କଥାବସୁର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଅନ୍ତରରେ ତ୍ଯାଗ, କ୍ଷମା, ସ୍ବେହ ଓ ଦରଦର ଉଦ୍‌ବେଳ 
ଅନୁଭବ ଯେତେବେଳେ ପାପାଚାରୀ ଦୂରାତ୍ସାର ପଥର ହୁଦୟକୁ ବିଗଳିତ କରି ସମୂହସମାଜ 
ଏପରିକି ଅପରପାଇଁ ଉଚ୍ଛଳ ହୋଇ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଏ ଆପଣାର ଆତ୍ଵାହୁତିଓ ଆତ୍ସ 
ବଳିଦାନ ଅବା ଆତ୍ୋତ୍ସର୍ଗର ମୂଲ୍ୟ ବିନିମୟରେ; ସେତେବେଳେ କାଳର ବକ୍ଷରେ 
ମାନବତାବାଦର ଉଞ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆକାଶର ଗୋଟିଏ ନକ୍ଷତ୍ରପରି ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଜରିଆରେ ପୁଞ୍ଜାଏରୁ ଅଧକ ଉନ୍ନଳ ତାରକା ବିଶ୍ବଚେତନାକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ । 

ଏ ବର୍ଗରେ ଅମେ ନିଶ୍ଚୟ “ୟାକୁବ୍‌ର ଆଖୁ” କୁ ଉତ୍ତୀର୍ଵ ଦେଖୁବା । ଏପରିକି 
ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ ମଣିବା | ହନ୍ତାଟିଏ ୟାକୂବ୍‌, ଦୁର୍ଵର୍ଷ ଦସ୍ୟୁଟିଏ । ଜେଲ୍‌ ଜୀବନ କାଟୁଥାଏ | 
ଦିନେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଏ ତା'ର ଫାଶୀ ହେବ ¦! ଆଉ ଦିନେ ଶୁଣେ ଆଖୁ ଦାନ କଲେ ଅନ୍ଧ 
ଲୋକଟିଏ ଏ ସୁନ୍ଦର ପୃଥିବୀ ଦେଖୁପାରିବ । ସହସା ତା'ର ମନରେ ଜାଗେ, ସେ ଆଖୁ 
ଦାନ କରିବ | ତା' ଆଖୁ ନେଇ ଆଉ ଜଣେ ଦୂନିଆ ଦେଖୁପାରିବ ଏହି ଶୁଭଟିନ୍ତା ତାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଇ/6 ) 


କଠୋର -ରୁକ୍ଷ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୂନ୍ୟ ହୃଦୟରେ ଆଚମକା ପରିବର୍ରନ ଆଣେ । “ ଦୁନିଆ ପାଇଁ 
ଭଲକାମ କଲେ ଦୁନିଆ କ'ଣ ମୂଲଦିଏ ସେ ବୁଝିନଥଲା। ତା” ଛାତି ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ 
ଅଉ ଜାଗା ଧରିଲାନି । ସେ ସେଲ୍‌କୁ ଫେରିଲାବେଳେ ଖାଲି ହସୁଥିଲା । ମରିବା ଦୁଃଖ 
ତାର କୁଆଡ଼େ ମିଳାଇଗଲା।” ଦସ୍୍ଯ ହୃଦୟରେ ଏ ଦେବତ୍୍‌ ସଂଧୀନ ଦେବାରେ 
କଥୀକାରଙ୍କ ମାନବତାବାଦୀ ଭାବନା ବେଶ୍‌ ଶବଳିତ । 


ଶିଶୁର ସରଳ ମନସ୍ତର୍ଵ ଓ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା କହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଯେତେ 
ଏଡ଼େଇଯାଇ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁଟିଏର ଅନ୍ତରଭିତରେ ଆଇ ଶିଳୀଙ୍କର ଯେଉଁ ଜାତୀୟ 
ମୁକ୍ତିଭାବନା ମୁକ୍ତରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତହିଁରେ ଆମ୍ଭେ ମାନବମୂଲ୍ୟ ଓ ମାନବତାର 
ଜୟଘୋଷ ନିଶ୍ଚୟ ଶୁଣିପାରିବା । ଗଛଟି “ଟୁଲୁ ସର୍ଦାର! | 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବିମୂଢ଼ତାରେ ଯେଉଁ ଅଭାବଟି 
ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରୁ ଯେ ¬ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉଦ୍‌ବେଳକୁ ନେଇ ଏଥରେ 
ଡଜନେ ସୁଦ୍ଧା ନାମଧନ୍ଯ ଗନ୍ଧ ନାଇଁ - ଏହି ଗଳ୍ପଟି ତାହାର ଅଭାବ ସାମାନ୍ୟ ପୁରଣ 
କରିପାରେ | ଗଳର ଏହି ଅଂଶଟି ଦେଖୁବା - “ଟୁଲୁ ବୀର ବାଜିରାଉତ ଓ ଗୋଆ କଥା 
ଶୁଣିଲାବେଳୁ ତାର ଗୋଟେ ଖୁଆଲ ପଶିଛି ଗୋରା ଲୋକଙ୍କୁ ଜବତ କରିବ |” ..... ଏ 
ପ୍ରୟାସର କରୁଣ ପରିଣତି ହୋଇଛି ବର୍ଷାପର ବଢ଼ଇନାଳ ପାଣିର ପ୍ରଖର ସୁଅରେ 
କାଗଜ ଡଙ୍ଗାଟି ଭସାଇବାକୁ ଯାଇ ଟୁଲୁ ନିଜେ ବୁଡ଼ିଯାଇଛି । ତା'ର ବାପା ମାନଗୋବିନ୍ଦ 
ବାବୁ ତାକୁ ପାଣିରୁ ଛାଣି ଆଣିଛନ୍ତି ¦ - “ ମାନଗୋବିନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଆଖୁ ବୁଡ଼ି ଲୁହର ଧାର 
ଛୁଟି ଆସୁଥିଲା ! ତାଙ୍କର ବୀରପୁତ୍ର ଯାଇଛି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶାସନ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଲୋପ 
କରିଦେବାକୁ ।” (ପୃ. ୪୩) 

ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ କଥାସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପରିସରରେ ଆମେ ଯେତେ ଯେତେ 
ମଣିଷ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଆମ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ବବର୍ଗ 
ଶ୍ରେଣୀର | ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଅତି କୁଶଳୀ କଥାଶିନ୍ୀୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଲେ 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ପରେ ଏହି ହତଭାଗ୍ୟ ବର୍ଗଟି ପ୍ରତି ଦରଦ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ସହିତ କେବଳ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କୁ ଆମେ ଯଥାର୍ଥରେ ସିଦ୍ଧଶଶିଳୀ 
କହିପାରିବା | 


ସିଦ୍ଧ ଗିନ୍ନୀ କହିବା ତାର କାରଣଂ-ଚରିତ୍ରର କଦର୍ଥନର ବୀଭସତା ଦର୍ଶାଇବା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର କୌଣସି ନା କୌଣସି ମହାନତାକୁ ଉଦଦୀପ୍ତ 
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କରାଇଥାଆନ୍ତି | ଏଇ ମଣିଷମାନେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଶରୀରକୁ ସାଧନ କରିଥାନ୍ତି 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରମ ବିନିମୟରେ ପେଟ ପାଳନ୍ତି, ବେଳେବେଳେ ଆପଣା କଞ୍ଚାମାଂସ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରୀ 
କରନ୍ତି | ଏମାନେ ମାଲିକ ଓ ପ୍ରଭୁର ଗଞ୍ଜଣାକୁ ଗଳାମାଳି କରିଥାନ୍ତି ! କଦବା ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର ସେ ବିଦ୍ରୋହରେ ଜିଘାଂସାର ଉତ୍ତାପ ସହିତ ଥାଏ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର 
କୋମଳ ଉଷାକିରଣର ପ୍ରତ୍ୟାଶା | 


ଏଇ ମଣିଷ ସକଳଙ୍କ ପତନ-ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବନ୍ଧୁର ଜୀବନଯାତ୍ରାର କଥାକୁ ଖୁବ୍‌ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ ଓ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି ଗାଳିକ ମହାଶୟ ! ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ 
କେହି ଜୀବନର ଝାଞ୍ଜିରେ ଝାଉଁଳି ଯାଇନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
ବିଭୂତିରେ ଆପଣାର ସେଇ ଅପ୍ରଶସ୍ତ ଲଲାଟକୁ ବିଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବଦଳରେ 
ସନ୍ତୋଷ ଓ ସାର୍ଥକତାର କେଇମୁଠା ମାଣିକ ଆପଣାର ଯାଚଞ୍ଚା ଝୁଲାରେ ଅବଶ୍ଯ 
ପକାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ରିକ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ସମ୍ରାଟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଦେଇଛି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥାକାରିତା । ଏଭଳି କଥାକାରଙ୍କୁ ପାଠକର ଶେଷହୀନ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସୁମିଳ ହେଉଥାଏ । 


ଯେଉଁ କଥା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ମଣିଷ ପକ୍ଷରୁ ମଣିଷ ପାଇଁ ମଣିଷ କଣ୍ଠରେ 
କହିପାରିନାହାନ୍ତିୟ ତାହାସବୁ ସେ ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରରୂପ ଜରିଆରେ ଅନାୟାସରେ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ 
ହେଉ ପଛେ ସ୍ଥର୍ବାରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେପରି ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଶୁଭପୁତ୍ର ପେଚା ଛୁଆଟି ଅଚ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ମାର୍ଫତରେ ବିଶ୍ଵର ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବତାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରେ । ଯେତେବେଳେ କାଉ, ମଣିଷ ଓ ଆଲୁଅର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ପେଚା 
ଛୁଆଟି ମୁମୂର୍ଷୁ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ, ତା'ର ସନ୍ତପ୍ତ ମାଆକୁ ତା'ର ଶେଷ ଆଶ୍ବାସନାଟି 
କେତେ ସ୍ପର୍ବାରେ ଶୁଣାଏ । ଆମେ ତାହାକୁ ଇଥ୍‌ଓପିଆ ଅବା କଳାହାଣ୍ଡିର ନିଷ୍ପେଷିତ 
ମଣିଷର ତାରକମନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିପାରିବା - “ମାଆ ତୁ କାନ୍ଦନା । ମୋର ଆଉ 
ଭାଇ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ କହିବୁ ତାଙ୍କ: ଭାଇ ଆଲୋକ ରାଜ୍ୟ ଜୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୀରପରି 
ମରିଛି ।” 

ଏହା ସହିତ ମଣିଷର ସାଥୀ ଓ ସୁହୃଦ ପୁଣି ଅନ୍ତରର ଅନ୍ତେବାସୀ ଭାବେ 
ପାରାବତ, ଘରଚଟିଆ, ମାଙ୍କଡ଼, କୁକୁର, ଗୋରୁ, ହାତୀ ଓ ସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ଅଛନ୍ତି । ଏମାନେ 
ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଅବା ପ୍ରତିଭୁ ରୂପରେ ସେଇ ମଣିଷର କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ଶ୍ବେତମାତଙ୍ଗ 
ଓ ମାଙ୍କଡ଼ସା ଉପାଖ୍ୟାନ କିମ୍ଭା “ଗୋଟିଏ ଘରଚଟିର କାହାଣୀ” ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ଆମେ 
ମଣିଷର ନିୟତିକୁ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଦେଖୁପାରିବା । ଅଥବା କଇଁ ନାମକ ଛଡ଼ା 
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ବାଛୁରିଟିର ସମ୍ଭାବିତ ମାତୃତ୍‌କୁ ନେଇ ବୁଢ଼ୀଟିଏ ଆପଣା ବଂଧ୍ଯାପଣ ବିସ୍ଟୃତ 
ହୋଇଯାଉଥବାର ମାୟିକ ପରିବେଶ ସହ ଆପେ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯିବା । 

ଏସବୁର ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଚ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପରିସରରେ ଆମେ 
ଆଉ ଏକ ଉପନିବେଶ ଦେଖ୍ପାରିବା, ଯୋଉଠି ତଥାକଥତ ଅଭିଜାତ-ସାମନ୍ତ-ସମ୍ତାନ୍ତ 
ମଣିଷ ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ଅହମିକାର ବେଲୁନ୍‌କୁ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଛୁଞ୍ଚରେ ଫୋଡ଼ି ଫସକେଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏତଦ୍ବାରା ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବ୍ଯଇ ପରିହାସର ଶୀତଳ 
କଟୁରିରେ ସେ ଏହି ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତମାନଙ୍କର ମୂଳକାଟ କରନ୍ତି । ମାମୁଘର, 
କଟୁରୀ, ନୃପତି, ଅବଲୋକାରର ଅନୁଚିନ୍ତା କଣ୍ଢେଇ ରାଜ୍ୟ, ଚାରିସଙ୍ଗାତ କଥା, 
ମଉନାବତୀର ମାନ, ନିଃଶବ୍ଦ ନୂପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ସେହି ଆର 
ଜଗତର କୁସିତତା ଦେଖୁବା ଓ ତାକୁ ସମାପ୍ତ କରିବାକୁ ହୁଏତ କଟୁରି ଧରିବା ଅଥବା 
ନିଜର ଦକ୍ଷ ହସ୍ତ ଗୋସାଇଁର ଗଳାରେ ବସାଇ ଦେବାର ପ୍ରେରଣା ପାଇବା; କିଛି ନ 
ହେଲେ ପରିସ୍ଥିତି ପାଲଟି ଯିବାର ପାଞ୍ଚଳନ୍ୟ ନିର୍୍ୋଷ ଶୁଣିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁ ପାରିବା । 


ମୋଟ କଥାରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଗପ ଜଗତରେ ଆମେ ଆମକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 

ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କରାଇ ପାରିବା । ସେଭଳି କଥା- ଯାଦୁକାରିତା 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କଠାରେ ଅଛି । ସବୁଠୁ ସାର କଥାଟି ହେଉଛି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
କ୍ରୋଧ ମଧ୍ୟ କରୁଣାଯୁକ୍ତ, ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯ ବିଳାପସିକ୍ତ, ପ୍ରତିଶୋଧ ମଧ୍ଧ ପ୍ରିୟତାରେ ସମ୍ପାଦିତ । 


ଏପରି ସାହିତ୍ଯକଙ୍କୁ ଜୀବନ ଶିଳ୍ପୀ କୁହାଯାଏ । ମାନବ ନିୟତିର ଦୁର୍ଲଘ୍ଘ୍ଯ 
ପରିଣତିକୁ ନାନା ପ୍ରସ୍ଥସଆୟାମ-ଅନୁଷଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ତଃକରଣରୁ କଳ୍ନା କରିପାରିବା କେବଳ 
ଜଣେ ସମର୍ଥ ଜୀବନବାଦୀ, ମାନବବାଦୀ ମନୀଷା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ | ତାହା ନ ହେଲେ 
ଆପଣାର ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧକ ଜୀବନକାଳ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚେତନାରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ 
କରି ଜଣେ ଲେଖକ ଶହ ଶହ ଚରିତ୍ରର ମନୋଭୂମିରୁ ଶହ ଶହ ଘଟଣାର ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ 
ଶହଶହ ଗପ ଲେଖୁ ପାରନ୍ତାନାହିଁ ! 


ଖୁବ୍‌ ନିରିଖେଇ ଦେଖୁଲେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେହୀ ମାନବର 
ଦୁଇଟି ଚେତନା ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପାୟିତ ହେବାର ଦେଖୁହେବ | ତାହା ସ୍ଵାୟୁର 
ସଂହାର ଓ ସନ୍ଧ୍ଯାସର ସାଧନା | ଦେହର ଦାହ-ଡହକ-ବିକଳପଣ ଓ ତାକୁ ନେଇ ପଣ୍ଯ 
ହେବା କିବା ପଣ୍ୟ କରିବାର ଯେତେ ଲାଳସାର ହେଞ୍ଟାଳ ଓ ଅସହାୟତାର ଆଉ, ତାହା 
କହିଲାବେଳେ କଦାପି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଅଶ୍ଲୀଳ ଲାଗନ୍ତି ନାଇଁ । ସେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍କେତ ଓ 
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ସୂଚନା ବିନା ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ କାମ କିମ୍ବା କାମଜ ପ୍ରେମର କଥା କହନ୍ତି ନାଇଁ | 
ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠି ଆମେ ଜଣେ ନୀତିର ନିୟାମକଙ୍କୁ ଏହି ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟଟିକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଦେଉଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା | ଏପରି ସଂଯମ ଓ ସଂସ୍ଥିରତା କ୍ୃଚିତ କଥାକାରଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଣୁ କୁହାଯାଇଛି- “ସ୍ବାୟୁରେ କୃଚ୍ଛତା ଓ ସନ୍ଧ୍ଯାସରେ 
ସ୍ଵାୟବିକତାରୁ ଉତ୍କ୍ରମଣ : ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ କଥାପ୍ରାଣ !” (ଜନସୁଧା ମା୍ଚ- ୨୦୦୩) 

ଶ୍ରିଯୁକ୍ତ ପତି ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ବୃତ୍ତିରେ, ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ବିନୋଦବାଦୀ 
କଥାକାର ମାତ୍ର ନୁହନ୍ତି । କଥା ସାହିତ୍ଯ ଜରିଆରେ ସମାଜର ମୂଳ ସ୍ତରରେ ସମାଜବାଦ 
ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ଶିକ୍ଷଣ ସେ ଅବିରତ ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷକ ମଣିଷ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପତି 
ଅବସର ଘେନିଲେଣି; ମାତ୍ର ଅନବସରଭାବରେ ଶିକ୍ଷକ କଥାକାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତିଂ ମାନବତାର ମହାମନ୍ତ୍ର ସାମ୍ଯବାଦର ସାମସଂଗୀତ ଓ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସର ସଂକଳ | 

ଏହି ସାଧୁପ୍ରାଣ, ସଂଯମୀ, ମାନବପ୍ରେମୀ, ଦିବ୍ୟତା ଅଭିମୁଖ, ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା 
ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର; ଯିଏ ଅଭୁତ ସାଂଙ୍ଗୀତିକତା, ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଓ ସରଳତା ସଂପନ୍ନ 
ଭାଷା ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭା, ସର୍ବୋପରି ମାନବତାର ମହାନ ମାନ୍ତିକ ବୋଲି” ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ତ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ପର୍ବାରେ ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା । 
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୪୯୬ 


ଖିଆଲି ଜୀବଜ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଅଭିଧାନ 
(ଅଖଳମୋହନଙ୍କ କଥାଜଗତ) 


ଡ. କପିଳେଶ୍ଵର ଗାହାଣ 


ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ-ଜଗତର ଜଣେ ଆବେଗବାନ 
କଥାଶିଳୀ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଭାବାଶ୍ରୟୀ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା 
ଅଧୁକ | ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । କେତେବେଳେ ଲଳିତ, ଗୀତିମୟ 
ତ କେତେବେଳେ ସୁକୁମାର, ସ୍ବପ୍ନମୟ । ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ 
କାରିଗରୀରେ ` ପରଖୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତାର ସନ୍ଦନକୁ ମଧ୍ଯ ମନଭରି ଅନୁଭବିଛନ୍ତି | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଜଟିଳତା ସହ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସରି ଯାଇଛି । ଅଶାନ୍ତ ଝଡ଼ ଭିତରେ ବି ଚହଟି ଯାଇଛି ମଳୟର ମହକ । ମଣିଷ 
ସେଠାରେ କେଉଁଠି ବଞ୍ଚରହିବା ପାଇଁ ମଧୁର ମିଥ୍ଯାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି ତ, କେଉଁଠି 
ମୁଖାଟିଏ ପିନ୍ଧି ତୁଛଥା ଅଭିନୟଟିଏ କରିଚାଲିଛି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ଜୀବନର 
ବିସ୍ତାର ସହ ମିଶି ରହିଛି ମନର କିଛି ରହସ୍ଯ | ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଇଚ୍ଚା ହି 
ହୋଇଛି ଗାଳିକଙ୍କ ଶେଷ କୌତୂହଳ | ସବୁଥୁରେ ଭାଗଶେଷ ଶୂନ, ପ୍ରମାଣ ଖୋଜି 
ପାଇବା କଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ତେବେ ଅଖିଳମୋହନ ଏହି ଅବସରରେ ମଣିଷର ଆଘାତ ଓ 
ଅନ୍ଧକାରକୁ ଚିହ୍ନାଇଛନ୍ତି, କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ 
ଦୁଃସ୍ଵପ୍ଣ ସହ ତା'ର ବିକଳ ଅନୁଭୂତିଟିଏ ରହିଛି ଏବଂ ସେସବୁକୁ ଭୁଲି ପୁଣି ନୂଆ 
ସ୍ଵପ୍ରଟିଏ ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି ! ତାଙ୍କ ଖୁଆଲୀ ମନଟିଏ ତା'ର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଅଳସ ଛନ୍ଦରେ ଆତ୍ସହରା ହେଲାବେଳେ, ସେ ସେଠାରେ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟକୁ 
ପରଖ ନେଇଛନ୍ତି ତ, ପୁଣି ନାରୀର ପ୍ରେମ ସହ ତା” ଦାମ୍ଚତ୍ଯକୁ ତୁଳନା କରି ବସିବା 
ବେଳେ ସେ ତା'ର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ନିରେଖ ଦେଖିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଏକାନ୍ତ ପଥଚାରୀଟିଏ 
ପରି ନିଃସଂଗ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତ, କେଉଁଠି ପୁଣି ପ୍ରକୃତିର ଛନ୍ଦରେ ଜୀବନର 
ସ୍ଵର ତୋଳିଛନ୍ତି। ମୋଟଉପରେ ଅଖିଳମୋହନ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର 
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ମହାତ୍୍ୟୁକୁ ଏକ ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରବଣତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା 
ତା'ର ସକଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆତୃସ୍ଥ କରି ଏଠାରେ ବଞ୍ଚରହିବାର ମଧୁର କାକଳିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି | 

ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ ‘ସପନ', ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
‘ଶଂଖ” ପତ୍ରିକୀରେ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରାପ୍ଯ ସହ ତାଙ୍କ 
ବାପା ବାଙ୍କନିଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପାଖକୁ ମାନସିଂହ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି ପଠାଇଥାନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ 
ପୁଅକୁ ଗଳ୍ପଥଲେଖିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଦେବାର ନିବେଦନଟିଏ ଥାଏ । ମାନସିଂହଙ୍କ ସେହି 
ଚିଠି, ବାପାଙ୍କ ପ୍ରେରଣୀ ଏବଂ ଅନ୍ତରର କିଛି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଆବେଗକୁ ନେଇ ସେ ଗଛ 
ପରେ ଗଳ ଲେଖୁଚାଲନ୍ତି । ଅନୁଭୂତିର ଉଷ୍ମତା ସହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ ଶିଳ୍ୀମନର 
ଅସଲ ପରିଚୟ ଘେନି ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗେ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗଳ୍ତର ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 

ଅଖମଳମୋହନଙ୍କ କୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ଝ ବିଚାର କଲେ ମନେହୁଏ ସେଠାରେ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା ନାନା ବୈଚିତ୍୍ରେ ଗଢ଼ା । ତହିରେ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ମନର ପୁଟ ଦେଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ୃକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର 
କଠିଣତା କେଉଁଠି ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି ତ, କେଉଁଠି ତାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସଦିଛ୍ଛାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତରଳ ମନେହୋଇଛି । କଳାତୃକ ଚାହାଣିରେ ଅଶେଷ ରାଗରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟିକରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନପକୁ 
ଗଭୀର ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ | 

ଅଖୁଳ ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ଝଡ଼ର ଭଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର! 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି “ ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ” । “ଚନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ଏକ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ସ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତାହା ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ମନରେ କୁହୁକ 
ଜଗାଇଛି ! ତେଣୁ ଚନ୍ଦ୍ରର ରଜତ କାନ୍ତିରେ ସୀମାଦ୍ରି ପାଗଳ ପ୍ରାୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା ସହ ତା' ମନର ଭାବନା କୌଣସି ମେଳ ରଖିପାରି ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ନିଦବାଉଳାରେ ଉଠିଯାଇ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଚଉଁରାଟିକୁ ଗ୍ରାମ୍ଯବଧୂର ରୂପ ଦେଇଛି ତ, 
କେତେବେଳେ ତାକୁ ପୁଣି ଡାକପିଅନର ବେଶରେ ସଜାଇଛି । ଏପରି ଖିଆଲରେ -ଅବଷ୍ୟ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନ ଥାଏ, ମାତ୍ର ଏହା ମନର ଏକ ଲଘୁ ସଞ୍ଚରଣ ଭାବେ ରୂପ ନିଏ। 
“ ଯେମିତି ସଂଧ୍ୟା ହେଲେ ଶତଦଳ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଙ୍କୁଟିତ ହୁଏ — ଯେମିତି କୃଷ୍ଣନୀରା 
ଯମୁନା ସହିତ ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀର ସ୍ଵଚ୍ଥଧାରା ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ | ଯେମିତି କୌଣସି ନିୟମ 
ନ ଥାଇ,. କ୍ରମ ରକ୍ଷା ନ କରି ସ୍ବପ୍ନରେ ତରଳି ମିଶିଯାଏ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ।” ତେଣୁ 
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ଏମିତି ଏକ ଜହୃରାତିରେ ପ୍ରେମିକା ରହୁଥୁବା ଗାର୍ଲସ ହଷ୍ଟେଲର ପାଇପ୍‌ଧରି ସୀମାଦ୍ରି 
ଉପରକୁ ଉଠେ ଏବଂ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ନ ପାରି ତଳେପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ର ହୋଇଯାଏ ଅଭିଶାପ ପରି । ଖୁଆଲି ଜୀବନଟିଏ ଅକାଳରେ ଝରି ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଅଖଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଏପରି ମୁଗ୍ଧମନଟିକୁ ଆପଣାର କଳାତ୍ସକ ଚାହାଣିରେ ଧନ୍ଯ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କ ‘ଶେଷ ଚୈତ୍ରର ସମ୍ବାଦ? ଗଛରେ ରତିକାନ୍ତ, ସୁମିତ୍ାକୁ 
ଦେଇଥିବା ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ଖୁଆଲରେ ପୁଣି ସେଇ ପାହାଡ଼ତଳେ ତାକୁ ଦେଖାକରିବାକୁ 
ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି; ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏବର୍ଷ ପରେ | ତାଙ୍କ ଲ୍ୟାମ୍ପ୍ପୋଷ୍ଟର ଇତିକଥା' ଗଳ୍ପଟିରେ 
ତେଣୁ ପ୍ରତିମା ଆଉ ଯଶୋଦା ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣରେ ହୃଦୟର ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି ! 

ମଣିଷ ମନର ଅଳସ-ଛନ୍ଦ ଏବଂ ତା'ର ରୋମାଣ୍ତିକ ଆବେଗରେ 
ଅଖଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ର ଆତ୍ଵା ତରଳିଯିବା ପରି ଲାଗିଛି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ରୁକ୍ଷ 
ପରିବେଶକୁ ଭୁଲି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ସେ ଏପରି କଳାତ୍ସକ 
ନିଷ୍ଠରି ନେଇଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ' ପକ୍ଷାଘାତ” ଗଛରେ ବିପ୍ଟବୀ “ସୂର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଦର୍ଶନକୁ ଭୁଲି ‘ ଇନ୍ଦିରା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମୋହିତ ମନେହୁଏ । ସେ “ ଇନ୍ଦିରାର ଦୁଇଟି 
ସୁସ୍ଥ ଭୁଜଲତା, କପାଳ ଉପରେ ଆଙ୍କି ଦେଲାପରି କେଇଟି ଚୂର୍ଣ୍ଣକୁନ୍ତଳ.... ଦୁଇ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ଆଖୁପତାରେ ଯେମିତି ଗହନ ନିଦର ଶୋଭାଦେଖୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ | ଏକ ଲୟରେ 
ସେ ଚାହିଁରହେ ନୂତନ ଇନ୍ଦିରାକୃ, ସୁନ୍ଦରୀ ଇତ୍ଦିରାକୁ, ଛନ୍ଦମୟୀ ଇନ୍ଦିରାକୁ ।” ସେଥୁପାଇଁ 
ତ ତାଙ୍କ ‘ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି” ଗଛରେ “ମଥୂୃତ ଚମ୍ପକର ସୁରଭି ପରି ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଯେପରି ଘେରିଆସେ ବିସ୍କୃତିଂ ମଧୁର ବିସ୍ମୃତି ¬ ବାସ୍ତବ ଆଉ ସ୍ବପ୍ନର ମଝିରେ 
ଏକ ଅପୂବ ଦୋଳ୍ନ” | ଅଖୂଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକରେ ଏହିପରି କୂଜନ, ଏକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅଳସ ଛନ୍ଦରେ ବିଳସିତ ରହି ହାସ୍ୟମୟୀ ଲୀଳାବତୀର ( ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌) ହାଲୁକା 
ହସକୁ କେବଳ ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ନିର୍ଝରିଣୀର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଏନି, ତା'ର ଭଷତ୍‌ ନୀଳଆଖୁ 
ଦୁଇଟିରେ ନୀଳ-କମଳର ଭ୍ରମ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଠାରେ ସଜନ ଓ ନିଦ୍ରାର 
ତରଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଗୀତଗାଏ, ଛବି ଆଙ୍କେଂ ଆକାଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁରେ, ଏପରିକି ଚନ୍ଦ୍ରରେ ବି । 
ଏହି ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ମନ ଆହୁରି ସୁଗନ୍ଧ ଭରିଦିଏ ତାଙ୍କ ଆଷାଢ଼ସ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ! 
ଗଛଟିରେ | ଯେତେବେଳେ ପଙ୍କଜ, ତନୁଜାର କବରୀରେ ଫୁଲ କଦମ୍ବଟିଏ ଖୋସିଦେଇ 
ଚାପାସ୍ଵରରେ କହେ- “ତୁମେ ଆଜି ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛ ତନୁଜା- ନୂଆ ଆଷାଢ଼ର 
ବାହାରେ ଅନେକ କଦମ୍ବ ଫୁଟିଛି ଆଉ ସେହି କଦମ୍ବର ଛନ୍ଦରେ ଯେପରି ତମେ ବି 
ଆଜି ନୂଆ କରି ଫୁଟିଛ- ନୂତନ ଛନ୍ଦରେ ।” ସେଥୁପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ ‘ଶେଷ ଚୈତ୍ରର 
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ସମ୍ବାଦ” ଗଳନରେ ରତିକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ କେବଳ ଜହ୍ନରାତିରେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ କହିଛନ୍ତି । 
ଅନୁଭୂତି ଓ ତା'ର ମୂକ ସଙ୍କେତକୁ ଅଖୂଳମୋହନ ବେଶ୍‌ ପଢ଼ିପାରିଛନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର 
ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନର ରହସ୍ୟ ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌!' ଗଛରେ ଲୀଳାବତୀକୁ ବୁଝି ହୋଇନାହିଁ ତ, “ସୂଜନଂକୁ ନିଦ୍ରା ଲାଗିଛି 
ନିର୍ଝରିଣୀ ପରି ଛନ୍ଦମନ୍ଦ ଏବଂ ସେ ଦୁହିଙ୍କ କଥା ଅନୁମାନ କରି ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
ନାରୀର ଅବଚେତନ ମନରେ କାମନା ବାସନାର ମୋହକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଉଖାରି 
ଦେଖୁଛନ୍ତି | ତା'ର ଇଙ୍ଗିତକୁ ମଧ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଅକାଳ ବୋଧନ! 
ଗଛରେ ' ବେଳା”ର କିଞ୍ଚତ୍‌ ନିରାଭରଣ ଦେହସୁଷମାରେ ବିନୟବାବୁ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ' ବେଳା” ହୁଏତ ପ୍ରଥମରୁ କିଛି ସଂକୋଚ କରିଛି, ଆତଙ୍କତ ମଧ୍ଯ ହେଇପଡ଼ିଛି 
ମାତ୍ର ସେହି ଆସକ୍ତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏଡ଼ିଦେଇ ପାରିନାହିଁ | ପରଦିନ ବିନୟର ସବୁ ଅସ୍ଥିରତା ଓ 
ଆଶଙ୍କାକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରି “ବେଳା” ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ନାରୀମନର ଗୋପନୀୟତାକୁ ଚିହ୍ନିବା ଆଉ ନ ଚିହ୍ମିବା ଭିତରେ କୌଣସି 
ତଫାତ୍‌ ରହିନାହିଁ 

ସେହିପରି ନାରୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ ତା”ର ଚିରାଚରିତ ଦୃନ୍ଦ୍ୁକୁ ନେଇ 
ଅଖୁଳମୋହନ କମ୍‌ କୌତୁହଳ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ପତ୍ନୀ, 
କେତେବେଳେ ତା ସ୍ବାମୀର ସବୁତକ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ଆପଣାର ସୁଖଶାନ୍ତି କଥା ଭାବିଛି, 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ସେ ସ୍ଵାମୀବିନା ଟିକେ ହେଲେ ଦୁଃଖତ ହୋଇନାହିଁ । କେଉଁଠି 
ସେ ତା'ର ସ୍ବିଗ୍ଧ କୋମଳ ଅନୁରାଗକୁ ଭୁଲି ଆପଣାର ଅହଂକାରରେ ଫୁଲି ଉଠିଛି ତ, 
କେଉଁଠି ପୁଣି ସାରାଜୀବନ ସ୍ଵାମୀ ସହ ସୁଖରେ ଦିନ କାଟିବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ଦେଖୁଛି । 
* ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି? ଗଛରେ ସେ ପତି-ପତ୍ନୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅବିଶ୍ଵାସର ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ନାରୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରହେଳିକାମୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିହାରିକା” 
ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କହିଛି ଯେ - “ ଆଉ ଏଇ ରବାନ୍ଦ୍ରଂ ତା'ର ବିବାହିତ ସ୍ବାମୀଂ ଯୌବନର 
ପ୍ରାନ୍ତ ସୀମାରେ ଆସି ଆପେ ଆପେ ଧରା ଦେଇଥିଲା ପକ୍ଷହୀନ ପଙ୍ଗୁ ଜଟାୟୁ ପରି - 
ନାରୀର କଂଣ ବୁଝେ ରବୀନ୍ଦ୍ର । ରକ୍ଷା ରବୀନ୍ଦ୍ର ଆଜି ନାହିଁ । ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇ 
ହୁଏ- ରବୀନ୍ଦ୍ର ପରି ବାଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ଘର କରି ହୁଏ କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ କରି ହୁଏନା- 
କହି ହୁଏନା, ତୁମେ ସୁନ୍ଦର ରବୀନ୍ଦୁ, ତୁମେ ମହାନ୍‌ ।” ସେହିପରି ତାଙ୍କ  ଅହଲ୍ୟାର 
ଇତିବୃତ୍ତ' ଗଛରେ ସୁମିତ୍ରା ତା” ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ଏତେଟା ମ୍ରିୟମାଣ ନୁହେଁ, କାରଣ 
ଏଣିକି ତା ଯତ୍ନ ନେବା ପାଇଁ ପାଖରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଅଛି । ନାରୀଠାରେ ସେ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
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ମୀନସିକତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର “ ଆଷାଢ଼ସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ” ଗଳ୍ପଟିରେ । 
କେତେବେଳେ ତନୁଜା”, ସ୍ବାମୀ “ପଙ୍କଜୀର ଫେରନ୍ତା ବାଟିକୁ ଚାହିଁ ରହିଛି, ତା' 
ଆଗମନରେ ଚକିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ପୁଣି ଆଦରରେ ଲୋଟିପଡ଼ିଛ ତା” ବାହୁପାଶରେ ତ, 
କେତେବେଳେ ଗର୍ଜନ କରି କହିଛି ଯେ, ସେ ସ୍ବାମୀର ଖିଆଲ ଆଉ ମର୍ଜିର ପୁତ୍ତଳିକା 
ହୋଇ ଜମା ଚଳିପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି “ସିଦ୍ଧାର୍ଥର ଉପକଥା' ଗଳଟିରେ ପତ୍ନୀ 
ଅହଲ୍ୟାର କଠୋର ଆଚରଣ ଦେଖ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଭାବିଛି - “ ଅହଲ୍ୟା ବୋଧହୁଏ ଏଇ 
ଫାଟକ ପରି ଶକ୍ତ ଆଉ ଦାମ୍ଭିକ ହୋଇଯାଇଛି ଧୀରେ ଧୀରେ । ହୁଏତ ପ୍ରସ୍ତରମୟୀ 
ହୋଇଗଲାଣି !” ନାରୀର କୋମଳ ହୃଦୟ ଅଖୁଳମୋହନଙ୍କୁ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନିଳ କରିଛି, 
ତା'ର ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୋହ ଓ କଠିଣତା ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଆଘାତ ଦେଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ସେ ଗୋଟେ ଯାଯାବରୀ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥକୁ ପତ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟାଠାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ଆବଦ୍ଧ କୋଠରିର ମାୟା, ଜୀବନରେ ଅର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରତିପରଭିର 
ମୋହ, ସମାଜ ଆଗରେ ନିଜର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁଥିବା ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ସହ ସେ ସ୍ବାମୀ ସିଦ୍ଧାର୍ଥର କୌଣସି ମେଳ ରଖିନାହାନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ସେ 
ଏକ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯାଇଥିବା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବେସୁରା ଗୀତକୁ ଶୁଣାଇବା ସହ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସଫଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ମଧୁର ରାଗିଣୀକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୋହ ବିଜଡ଼ିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ସୁକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି' ଗଛରେ । ସୁକାନ୍ତ ମୁହଁରେ ଯେ ଯେଉଁ ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର କଥୀ କହିଛନ୍ତି, ତାହା କମ୍‌ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ହୋଇନାହି- “ଏହି ମିଷ୍ଟର 
ଓ ମିସେସ୍‌ ଦାସଙ୍କ କଥା ଭାବିଲେ ମନରେ ଅହେତୁକୀ ୍ତର୍ଷା ଆସେ । ମନେପଡ଼େ 
ସେଇ ଛୋଟ ବଂଲୋଟାଇପ୍‌ ଘରଟିରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାର ନେଇ 
କୂଜନରତ ସେଇ ଦମ୍ପତ୍ତି । ସୁନ୍ଦର । ବନର କପୋତ-କପୋତୀ ପରି ସ୍ବୟଂସମ୍ୂର୍ଣ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ।” ତେଣୁ ଅଖିଳମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଛରେ କେବଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ବିଭଙ୍ଗତାକୁ ବର୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି ତାକୁ ମଧ୍ୟ ମମତାମୟୀ କୁଳବଧୂ ରୂପେ ବସୁନ୍ଧରାଠାରୁ 
ଆହୁରି ପ୍ରଶସ୍ତ, ଆହୁରି ଉଦାର ହୃଦୟା ଏବଂ ସହନଶୀଳା କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ' କନିଅପା' 
ଗବଟିରେ । ସବୁତକ ଦୁଃଖକୁ ଆପଣାର କରି ତାଙ୍କ କନିଅପା କେବଳ ସୁଖ ଦେବାରେ 
ହି ସୁଖୀ ହୋଇଛି । କେବଳ ପ୍ରେୟସୀ ନୁହେଁ, କୁଳବଧୂଭାବେ ତେଣୁ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ତୁଳନା ରହିନାହିଁ ତାଙ୍କ ହଂସ ସଂଗୀତ” ଗଳ୍ଟିରେ । ସେଇ ବିଦେଶୀ ମହିଳା ବନ୍ଧୁ 
ଜଣକ କହିଲା ପରି - ‘ଭାରତବର୍ଷର ଏଇ ନବବଧୂ ବେଶର ପଟାନ୍ତର ପୂଥବୀରେ 
ନାହିଁ- ଦେ ଲୁକ୍‌ ସୋ ସୁଇଟ୍‌ ।' 
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ପ୍ରକୃତିର ପଟଭୂମି ବେଳେବେଳେ ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ମାୟାଞ୍ଜନ ବୋଳିଛି ଏବଂ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବାତାବରଣ, ପ୍ରକୃତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ସମସ୍ତ ଜଗଗହଳି ଓ କୋଳାହଳ ଭିତରେ ସେ ତେଣୁ ନିଜକୁ ନିର୍ଜନ ଓ ନିଃସ୍ଵ ମନେ 
କରିଛି । ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ ସେ ନିଜ ପାଖରେ ବି ଅସ୍ଥଷ୍ଟ 
ଦିଶିଛି । ପ୍ରମାଣ କରିପାରିନାହିଁ ନିଜ ସ୍ମିତିର ସ୍ଵରୂପ । ତାଙ୍କ “ଲ୍ୟାମ୍ପ ପୋଷ୍ଟର ଇତିକଥା' 
ଗଛରେ ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ ଚମଜ୍କାର ଲାଗିଛି କାହାକୁ ଠିକଣା ନ ଦେଇ ହଠାତ୍‌ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବାକୁ ଏମିତି” । ଦର୍ଶନ ସିଂହର ଏକାକୀତ୍‌ (ଜନ ଓ ଜନତା) ସେଥୁପାଇଁ ତା'ର 
ଅସହାୟତାକୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିଦେଇଅଛି- “ମନେହେଉଥାଏ ଯେପରି ସେ ଏକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକାକୀ ଅଭିନୟ କରିଚାଲିଛି ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ନିରାପଦ ଅନ୍ଧକାର ଓ ଦୂରତ୍ଵରେ 
ବସି ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ, ନାୟକର ଚରମ ଅସହାୟ ଭାବଟିକୁ ରୋମନ୍ସନ କରି ଆନନ୍ଦ 
ପାଉଛନ୍ତି ।” ଅଖୁଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଏହି ଅବସରରେ ନିର୍ଦଦୟ ଜନତା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ତୁଚ୍ଛା ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ କୌତୂହଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ “ରକ୍ତକଇଁ” 
ଗଳ୍ପରେ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ ବାହାର ଦୁନିଆର ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ଭୟ କରିଛି । 
ହାତପାପୁଲିରେ ନିଜ ଆଖିଦୁଇଟାକୁ ଘୋଡ଼ାଇରଖି ସେ ଆଙ୍ଗୁଠି-ଫାଙ୍କରେ ବାହାର ଦୁନିଆକୁ 
ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ଚାହିଁ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ‘କନିଅପା' ଗଛରେ ବି ସମସ୍ତେ ଥାଉ ଥାଉ “କନିଅପା' 
ଏକାକିନୀ ଠିଆହୋଇ ରହିଛି, ସେହି ଗୋଲ୍ପୋଷ ପାଖରେ | 

କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଖଳମୋହନ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ହାତଗଢ଼ା ନୀତିନିୟମ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସଅବିଶ୍ବାସଠାରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତରଗୁଡ଼ିକୁ ବେପରୱା କିମ୍ବା ଉଦାସୀନ ନ ରଖି ତହିଁରେ 
ସଂପୂକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ¦ ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ବଦଳାଇ ଏଥରେ ତୁମୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ବିପୃବୀ ସାଜିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ଏହି ଅବସରରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ଯର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
“ପକ୍ଷାଘାତ? ଗଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ - “ ଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ହିସାବ ରଖେନା । 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଣିତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଗୁଣିତକ ବାହାର କରାଯାଏ । ଆଉ ସେହି 
ସାଧାରଣ ଗୁଣିତକ ହୁଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ- ଲକ୍ଷ୍ଯ - ଧୂବତାରା, ଯାହା କିଛି କୁହ ।” 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର କଥୀ ବହୁ ପଢ଼ିସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଧ ତା' 
ପୀଖରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବାରେ ଯେପରି ଅନେକ ବାକି ରହିଯାଏ । “ଇନ୍ଦିରା” 
ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯୋଗଦେଲା ପରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଏକ ନାହିଁନଥୁବା 
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ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ଧଗଳି' ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ପ୍ରଶ୍ବଟି ଉଠାଇ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷିତିଶ୍‌? ତାର ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଭୁଲି ପ୍ରଥମେ କମ୍ପେଡ଼ ସମୀର କଥାରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନକୁ ଆଦରି 
ନେଇଛି | ମାତ୍ର ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ ତାକୁ ସମୁଦାୟ ବାନ୍ଧି ରଖି ପାରିନାହିଁ । କ୍ଷିତିଶ୍‌ 
ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଆଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ପଳାତକ ସାଜିଛି, ଗାଁକୁ ଫେରିଛି, ଗାଁର ସ୍ତିକୁ 
ମନେପକାଇଛି; ମାତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ତାକୁ ସହଜରେ ମୁଚ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । ସମୀର ପୁଣି 
କ୍ଷିତିଶକୁ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କଲାବେଳେ କ୍ଷୀତିଶ୍‌ ତାକୁ ବୁଝାଇ 
ଦେଇଛି- “ ଫର୍ଗେଟ୍‌ ଇଟ- ତୁମର ଅଭିଯାନ - ତୁମେ କିଏ ? ତମେ ଜନତାର ଏକ 
ଛୋଟ ଭଗ୍ନାଂଶ“ ଏତେ ଛୋଟ ଯେ ତାକୁ ଗାଣିତିକ ଉପାୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତମର ଯେପରି ଏକ ଅଭିଧାନ ଅଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମୋର ଓ ମୋ ପରି 
ଅନେକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିଧାନ ଥାଇପାରେ, ସେ କଥା ଭୁଲିଯାଉଛ କାହିଁକି 
ତମେମାନେ ? ” ଅଖୁଳମୋହନ ବୋଧହୁଏ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ତ୍ରାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ମନେକରିଛନ୍ତି ଯେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଆଦର୍ଶକୁ ପାଳନ 
କଲେ ସେଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇଚ୍ଛା ଆପେ ବଳି ପଡ଼ିଯାଏ । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କ ' ପକ୍ଷାଘାତ ' 
ଗଛରେ ଯଦିଓ ପ୍ରଣୟର ମୋହରେ ° ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତା। ସାଜିଥିବା ଇନ୍ଦିରା“ ଏହା ମନର 
ଏକ ଅହେତୁକ ଲଘୁସଞ୍ଚାର? କହି କମ୍ରେଡ଼ ସାଜିଛି, କିନୁ ଅନ୍ଧଗଳି' ଗନରେ ଉଭୟ 
କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଆଉ ସମୀରର ଟ୍ରେନ୍‌ର ଚେନ୍‌ଟାଣି ପଳାୟନ ସମୁଦାୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟଟିକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି । କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଯେତେବେଳେ କହିଛି- ‘ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ଅନ୍ୟର ଆଦେଶ ପାଳନ 
କଲେ, ଏଥର ଟିକିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ଶିଖ, ଏଥର କଥା କହିବାକୁ ଶିଖ |” ସେତେବେଳେ 
ସବୁ ଯୁକ୍ତି ସତ୍ତେେ କ୍ଷିତିଶ୍‌ ସହ ସମୀରର ଯୋଗଦାନ, ସତେ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ବିଜୟ ଘଟାଇଛି ¦ 

ମୋଟଉପରେ ଅଖୁଳମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥକୁ ତାଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଚାହାଣୀ ଓ 
ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ବେଶ୍‌ ଉଷ୍ପ ଓ ବିଧୁର କରିପାରିଛନ୍ତି | ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା 
ସହ ତା'ର ମନନଶୀଳ ଆବେଗକୁ ମଧ୍ଯ ଯୋଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଅଛି, କାରୁଣ୍ୟ ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ବି ରହିଛି । ପାଠକର ମନକୁ ଛୁଇଁଯିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବାରିତ 
ଭାଷାଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଜଣେ ଦରଦୀ ଶିଳ୍ୀମନର ସବୁତକ ପ୍ରବଣତା 
ନେଇ ସେ ଜୀବନପ୍ରତି ବିଶେଷ କୌତୂହଳ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ କଳାତ୍ସକ 
ଚାତୁରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦ୍ଯୟ ମନେ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାରକୁ ସମର୍ଥନ 
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କରି ସେ ଏକଦା କହିଛନ୍ତି- ‘ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ- କବିତାରେ 
ତ ଆହୁରି ଅନେକ ବେଶୀ-ପ୍ରତୀକ ଗଳ୍ପକୁ ଶାଣିତ କରେ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ତେଣୁ ବହୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ତାଙ୍କ 
ସମୁଦାୟ ଗନଳ୍ପଟିକୁ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟେ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଅଛି ¦ ସେହିପରି 
“ ଚିତରକଳ୍ପ ' ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଖୁଳମୋହନ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ ମନେହୁଅଛ୍ତି । ତାଙ୍କ ‘ ଅହଲ୍ୟାର 
ଇତିବୃତ୍। ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଚିନ୍ନୟର ମୃତଦେହ ନିକଟରେ ଠିଆହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ସୁମିତ୍ରା ! 
ଅନତି ଦୂରରେ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ । ସ୍ଵାମୀ ମରିଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସୁମିତ୍ରା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ 
ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି। ଏହି ଅବସରରେ ଅଖୁଳମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- 
“ ଧନୁର୍ଟଗୁଣର ଦୁଇ ଆକୃଷ୍ଟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁମିତ୍ରା ଓ ଶ୍ରୀକାନ୍ତତ ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ତା'ର 
ଦୂଇକୋଟିରେ ଯୁକ୍ତ କରି “ ଚିନ୍ନୟ” ଶୋଇ ରହିଛି- ପ୍ରଶାନ୍ତ, ନିରୁଦ୍ବିଗୃ, ସୁନ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ପରି ।” 

ଏହିପରି ଅଖଳମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗହରେ ତାଙ୍କର ଅସପତ୍ନ ଆସନ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହ ମନସ୍ତତର୍ଵର ଆବେଗମୟ ସ୍ପିତି, 
ଭାରତୀୟ ପରଂପରା ସହ ପରିବର୍ଭନର ପେକ୍ଷାପଟ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତର ମୋହଠାରୁ 
ଚେତନାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ପୂଥକ ବ୍ୟାପ୍ରି ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 
ସର୍ବୋପରି ଏକ ସୃଜନଶୀଳ ମହିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
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୫୦୪ 


| ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଷ୍ଷଦ୍ଗନ୍ତର ମୂଲ୍ୟାୟନ ॥| 


ଡକ୍ଟର ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 


କାହାଣୀ କହିବାର ଓ ଶୁଣିବାର ପରମ୍ପରା ସହିତ ପ୍ରାୟ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ 
ଗୋଟିଏ ଆପ୍ତବାକ୍ୟଓ “ସତ କହିବି ନା ମିଛ କହିବି, ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି ତାହା 
କହିବି” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ପରୀକଥା ହେଉ ବା ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ରଜାପୁଅ କଥା ହେଉ, କିମ୍ବା 
ଯକ୍ଷ ରକ୍ଷ ଦେବତା ଗନ୍ଧର୍ବ ଅଥବା ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥା ହେଉ, ସବୁ କାହାଣୀରେ 
ଅଟ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି ପରି ଜୀବନ୍ଧୟତା ନଥୂଲେ ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ ନାହିଁ । 
କାରଣ କୌଣସି ସମୟରେ ଗଳ୍ପକୁ ମନୁଷ୍ୟ କବିତା ପରି ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ କଳ୍ପନାର 
ଧନଭାବେ ମାନିନେଇ ପାରିନାହିଁ । ଯେତେ କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଳ ଭିତରୁ ନିଜ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବିକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଖୋଜିଛି ଓ ଗଛର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚମଜକ୍କାରିତା 
ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ଆଚରଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ମନର ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ଲାଗି ଗଳ୍ପ ସହିତ ସେ ଅଧକ 
ସଂଶ୍ଚିଷ୍ଠ ହୋଇଛି | 
ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଏକ ହିରଣ୍ଯ ଗର୍ଭ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ବିଶେଷକରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଏପରି ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆସି ପହଞ୍ଚଛି ଯେଉଁଠି ସାମଗ୍ରିକ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ପରସ୍ପର 
ସମନ୍ୟହୀନ ବହୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ଏକାଠି କରି ମଣିଷ ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାର ଅସଫଳ 
ପ୍ରୟାସ କରିଚାଲିଛି ଯାହା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛିନ୍ନମୂଳ ଓ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ସଭ୍ୟତା, ଶିଛ ବିପୃବ ଓ ନବଜାଗରଣ ପରେ 
ତଥା ଯୁଦ୍ଧୋଭତର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ଭାରତରେ ଅବିକଳ ସେପରି ହୋଇପାରି ନଥିଲା । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା, ଇଉରୋପୀୟ 
ରୀଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ସେତେବେଳକୁ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷେତରେ ଦ୍ଵିଧା-ସଙ୍କଟର ଚରମ 
ଅବସ୍ଥା ପ୍ରସାର ଲାଭକରିଥଲା ! ମନୁଷ୍ୟ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ନିଃସଙ୍ଗ ତାବୋଧର 
ଶିକାର ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା —ତେଣୁ ଭାଗ୍ୟଟଭଗବାନ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଆକର୍ଷଣ ତା ଭିତରେ ପୁଣି ଫେରିଆସିଥଲା। ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଜୀବନ 
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ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଏକ ଦର୍ଶନକୁ ଦୃଢ଼ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ । ପୁରାତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଥୂଲେ ହେଁ ସେହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ କବଳରୁ ମନୁଷ୍ଯର 
ଅନ୍ତରାତ୍ସା ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । କାରଣ ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୁକାବିଲା କରିବା 
ପରେ ଏକ ନୂତନ ଉନ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ପରିବର୍ଭିତ ପରିବେଶ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏହି ସଙ୍କଟ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀଟି ସବୁଠୁ 
ବେଶୀ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ସେଇଟି ହେଲା ବୃତ୍ତିଜୀବୀ ଓ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିତତ 
ଶ୍ରେଣୀ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ପରି ଚରମ ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଶୋଷଣମୂଳକ ମନୋଭାବକୁ ସମ୍ଭାଳି 
ଚାଲିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏଠି ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିମ୍ବବର୍ଗ ପରି ଅଚେତନ ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ସାମର୍ଥ୍ୟ-ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ମଝିରେ ଏଇ ସଚେତନ ସଙ୍କଟର ବିନ୍ଦୁରେ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପରି ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ 
ହେଉଥାଏ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସାମାଜିକ ମଣିଷଟି । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଓ ଘର ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଦୌ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରେନା ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ | ଜୀବିକାର ଦାଉକୁ ସମ୍ଭାଳୁ 
ସମ୍ଭାଳୁ ଜୀବନ ଖସି ଯାଉଥାଏ ହାତ ମୁଠାରୁ..... । ଜୀବନକୁ ପରମ ଆବେଗରେ 
ଲୋଡ଼ି ବସିଲା ବେଳକୁ ଜୀବିକା ଠିଆହୁଏ ପଥରୋଧ କରି । ଏହିପରି ଏକ 
କିଂକର୍ଭ ବ୍ୟବିମୂଢ଼ ଅବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହିଁ ତା'ର ଚେତନା ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
ହେଉଥାଏ । ଏଥୁ ସହିତ ପୁଣି ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନବୋଧର ଅହରହ ଦୃତ 
ଲାଗିରହିଛି । ଠିକ୍‌ ଭୁଲ୍‌ର ସୀମା ନିର୍ବାରଣ କରିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡୁଛି । ଗାଳିକ 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ଏହିପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବଳୟକୁ ନିଜ ଗନର ଇଲାକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର ଇତିହାସର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ଏକ ଅଭିଜାତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ଦୀର୍ଘ ଚାରିଦଶନ୍ଧି ଧରି ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନଭାବେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥବା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଧଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ଜଉତିଷେ କହିଛନ୍ତି, ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତାୟ ତାରା ଓ ତିମିର, ଫଲ୍ଗୁରେ ବନ୍ୟା, ନିଷାଦର 
ନିଶବ୍ଦ ବାରଣ ଇତ୍ଯାଦି ସଙ୍କଳନର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର କଳ୍ପନାର 
ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ । ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ତା'ର ଷ୍ଟେନୋ, 
କିରାଣି, ଡାଇଭର, ଅଡ଼ଲି, ସୁସଜିତ ବଙ୍ଗଳା, ପାର୍ଟି ଆଲସେସିଆନ କୁକୁର, କନ୍ଭେଣ୍ଟ 
ପଢୁଆ ପିଲା ଓ ସର୍ବୋପରି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ସୁଶ୍ରୀ, ଶିକ୍ଷିତା ପତ୍ନୀ ଏତିକି ମାତ୍ର ରଙ୍ଗକୁ 
ଧରି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନିକ ଆଗରେ ଗଳ୍ପର କ୍ୟଯାନଭାସକୁ ମେଲାଇ ଧରନ୍ତି ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରୁ 
ସପ୍ରରଙ୍ଗ ଫୁଟି ଉଠିଲା ପରି ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିରୁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣର 
ଆଲେଖ୍ୟ ସେଥିରେ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ । 
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ଆଧୁନିକ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ ମଣିଷର ବୃତ୍ତିଗତ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଆସ୍କାହୀନତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ତାଙ୍କର ଗଛନାୟକ ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଦୁଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏକ ନିଷ୍ଠାବାନ ପୁରୁଷ । ସେହି ନିଷ୍ଠା ହିଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଆଧାରଭୂମି | 
“ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ବନ୍ଧୁ ନାହାନ୍ତି, ସଖା ନାହାନ୍ତି, ପରିଜନ ନାହାନ୍ତି-ନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଧର୍ମବାପା, ଧର୍ମଭାଇ କି ଧର୍ମଭଉଣୀ, ଯେଉଁମାନେ ଜି ତାଙ୍କର ହାତଧରି ଉଠାଇ 
ନେଇଥବେ । ସୋପାନରୁ ସୋପାନ- ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀରୁ ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀ ।” ଅଥଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ ନିଷ୍ଠାର ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଥିବା ଏହି ସତ୍ତାଟି ସମାନ 
ଭାବେ ସଚେତନ ଥାଏ ଯେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପଛରେ ନିଷ୍ଠା ନାହିଁ, ଅଛି ଆବର୍ଜନା ମନ୍ଦା ମନ୍ଦା 
ନର୍ଦ୍ଦମା ପାଣି-ଅଶୁଚି ଦୂଷିତ ବାୟୁର ନାସିକାକ୍େଶୀ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ । (କୃସ୍ତଂ କୋଃହଂ-ଝଂକାର 
ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୯୧) ଏହି ଅନ୍ତଃସାରହୀନ କେବଳ ବୃଭିଭିତ୍ତିକ ଏକ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ଗଳନାୟକ ସବୁବେଳେ ଅସହାୟ ଓ ସଂଶୟ ଜର୍ଜରିତ । ଏହିପରି ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଭୋଳାନାଥ ବାବୁଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍କଳନକୁ ଘୋଡ଼େଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ପତ୍ନୀ ଭୃଲତାଙ୍କର 
ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯେପରି କରୁଣ ମନେହୁଏ ସେହିପରି “ ଉଜାଣିସୁଅ ' , ଗଛରେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ 
ଓ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅଫିସର ପ୍ରଭାକର ବାବୁଙ୍କର ଅବସର ପରବର୍ଭୀ ଅପମାନଜନକ ସ୍ଥିତି 
ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଏକ ଦୟନୀୟ ପରିବେଶ ଗଢ଼ିଦିଏ । ପଦୋନ୍ସତି ନିମନ୍ତେ ଉପରିସ୍ଥ 
ହାକିମଙ୍କର ତୁଷ୍ଟିବିଧୀନ ପାଇଁ ପତ୍ନୀଙ୍କର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ବ୍ଯାକୂଳ 
ଜଗଦାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କାରୁଣ୍ଯକୁ ପାଠକ ମର୍ମେ-ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ । 
ନୂଆକରି ଅଫିସର ହୋଇ ଗଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ଚଉକିରେ ବସି ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଇବାର ଠାଣି 
ଅଭ୍ୟାସକରୁଥବା ବିପ୍ରବାବୁଙ୍କ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସ୍ଥିତିଟି ମଧ୍ୟ କି ଅସହାୟ ଓ କରୁଣ ହୋଇ 
ଫୁଟିଉଠିଛି ? ଏତେ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରେ ବି ନିଜ ବିବେକକୁ ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ' ଚୂପକର! 
ବୋଲି କହିବାକୁ ପଡ଼େ ! ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରେନା (ନାଲିଫିତା 
ସପକ୍ଷରେ) 1 ନିଜର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ସତ୍ତ୍ବେ ଦୂରସ୍ଥାନକୁ ବଦଳି ହୋଇଯିବାର ଖବର 
ଶୁଣି ଓ ନିଜର ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଚାରୀ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ପଦୋନୃଵତି ହେବା 
ଖବର ପାଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶାନ୍ତବାବୁଙ୍କର ମୁହଁର ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ପରବିର୍ଭନ ହୁଏନା । ନିଜର 
ପ୍ରତିକ୍ିୟାକୁ ସେ ବିଜ୍ଞାପିତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଝଡ଼କୁ ଛାତି ଭିତରେ ଚାପିରଖି 
ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ଯବହାର କୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ 
ଧରି ଯେଉଁ ସାଧନା ସେ କରିଛନ୍ତି ସେ ସାଧନାର ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନକୁ ସେ ଛିନ୍ନ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ“ (ସ୍ାରଂ ସ୍କାରଂ) । ଠିକ୍‌ ଏକାଭଳି ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି ‘କୁହେଳିର 
କରାଘାତ” ଗଛର ବିଶ୍ଵନାଥବାବୁ, ˆ ହସ୍ତାକ୍ଷର' ଗଛରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଓ ଗାନିକଙ୍କର ଆହୁରି 
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ଅନେକ ମାନସପୁତ୍ର । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର, କେତେବେଳେ 
ସେମାନେ ଅଭିଜ୍ଞ ବଡ଼ବାଚୁ କେତେବେଳେ ବ୍ୟଭିଚାରର ବିଗ୍ରହ ବିକାଶ ରାୟ ତ 
କେତେବେଳେ କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠ ଜଳଧରବାବୁ (ଦୁର୍ଗପତି) । ବୃଭିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଅନୃସଂସ୍କାନ କରିବା କେବଳ ଏଠାରେ ଗଳ୍ପନାୟକର ମୁଖ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ | ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଅନ୍ୟକୁ ପଛରେ ପକେଇ ଦ୍ୃତଗତିରେ ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଚାଲିବା ହିଁ ଏଠାରେ ବଞ୍ଚବାର 
ଅନ୍ୟତମ ସଂଜ୍ଞା । ସେ ହିଁ ସେତିକି ସଫଳ ମଣିଷ ଯେ ଅନ୍ୟର ପିଠି ଉପରେ ପାଦରଖି 
ଯେତିକି ଉପରକୁ ଚଢ଼ିପାରିଛି । ଦୟା, ମାୟା, ମମତା, କରୁଣା, ସ୍ହ, ପ୍ରୀତି, ବିଚାର 
ବିବେକ ଆଦି ଏଠାରେ ଅର୍ଥହୀନ । ଏହି ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ଉର୍ଚ୍ବକୁ ( ?) 
ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ସିଂହାସନ କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ଉନ୍ବଳତର ହୋଇ 
ଝଲମଲ କରୁଛନ୍ତି । ଗାନିକ ନିଜେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଏବଂ 
ଆରକ୍ଷୀ ବିଭାଗର ସର୍ବୋଚ୍ଚ କର୍ମକର୍ଭାର ଆସନ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥଲେ | ସ୍ବାଭାବିକଭାବେ 
ଆସନର ତୃଷ୍ଣା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ବହୁ ଅଶ୍ଵସ୍ତିକର ପରିବେଶ ଓ ସଂପର୍କ ସହିତ ତାଙ୍କୁ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିବ। ବହୁ ଅନ୍ତଃସଂଘର୍ଷର ଫଳାଫଳକୁ ନିଜ 
ଭିତରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖିବାକୁ ହୋଇଥବ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ ଏହି 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଛଦ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ଯର ପ୍ରତିଟି ରେଖା ଓ ବିନ୍ଦୁକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତଭାବେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ 
କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 

ବାହାରର ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ପଦ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଚାକଚକ୍ୟ, ବୃଭିଗତ କ୍ଷମତା 
ଅସହାୟତାର ଆଢୁଆଳରେ ଆଉ ଏକ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ଭାବମୟ ଆକର୍ଷଣ 
ତାଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ପରିବେଶର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଛ 
ତେଣୁ କେବଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ଅସହାୟତାର ନଗ୍ନ ଇସ୍ତାହାର ନୁହେଁ । ଆତ୍ସଜ୍ଞାନ ଓ 
ସମର୍ପଣର ଏକ ମଧୁର ସାନ୍ତନାରେ ଏହି ଜୀବନର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ । ବହୁ ସ୍ବପ୍ନର 
ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । ଏଠାରେ ଦୁଃଖ, ଅବସାଦ ହତାଶା, ଅସହାୟତାର ରୂପ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହା ମଣିଷକୁ ଯନ୍ତ୍ର ନ କରି ଜୀବନ୍ଧୟ ଓ ଆବେଗବିଭୋର କରିଛି । ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଭବକୁ ବ୍ୟଥା ବେଦନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ନିହାଣରେ କାଟିକୁଟି କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମଣ୍ିତ କରିଛି । 
ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳ୍ପଧନାୟିକାମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରତିନିଧବ । ପଦସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଓ ଆଦବକାଏଦା ଅଧୁଷିତ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ କାନ୍ଧ ଭିତରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳ୍ଧନାୟିକାଟି ବଡ଼ 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଭାବେ ନିଜର ରୁଟିନ୍‌ବନ୍ଧା ଜୀବନର ବୃତ୍ତକୁ ଅତିକ୍ରମକରି ଏକ ଆଜ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ଆକାଶକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରେ । ମନେହୁଏ ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ଗଛର ସ୍ଵାମୀଟିକୁ ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ କରି ଗଢ଼ିଲାବେଳେ ପତ୍ନୀଟିକୁ ମଣିଷର ନିର୍ମଳ ଅନ୍ତର୍ମନ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୦୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଲ/ଅ ) 


ତେଣୁ ଜୀବିକାର ଜଞ୍ଜାଳରେ ଦୃନ୍ଦ୍ଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପତ୍ଵୀ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ସତ୍ୟସହ ପରିଚିତ 
କରାଇଦେଇ କହିଛନ୍ତି-ସତ୍ୟ କେବେ ସଙ୍କୁଚିତ କରେ ନାହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୂମିଥ୍ୟା ସଙ୍କୁଚିତ 
କରେ (ଅଶବଦ ଅର୍ଥ, ନବଲିପି, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା-୯୩) ସେ ଜାଣନ୍ତି ଦୁର୍ଚଲଭ ମନୁଷ୍ୟଜନ୍ଲର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନ୍ବେଷଣ ! ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ବିଶ୍ଵାସଘ୍ାତକ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ 
ତୁଙ୍ଗ ବାତାବରଣରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଆସେ ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ । ଏଠାରେ ଗୀତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସ୍ମିତପ୍ରଜ୍ଞ ଲକ୍ଷଣ — “ ଦୁଃଖେଷୁ ନଉଦବିଗ୍ଧମନାଃ ସୁଖେଷୁ ବିଗତସ୍ପହଃ” ବାକ୍ଯଟି ସ୍ଵତଃ 
ସ୍ଵରଣକୁ ଆସିଯାଏ । ସତ୍ୟର ଏକ ସାବଲୀଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁବା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣ ମଣିଷ ପ୍ରାଣର ସୁଲଳିତ 
ଅନ୍ତର୍ଲିପି । ତାଙ୍କର ଚାହିଁବାର ପରିସୀମା ଭିତରେ ଏଠାରେ-ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଝାଟିମାଟିର 
ଘର ! କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ... | ପାଖରେ କଳ-କଳ ନାଦିନୀ ଝରଣାଟିଏ । 
ଝରଣା ସେ ପାଖେ ଫୁଲର ସମ୍ଭାର | ସେ ସେହି ଝରଣାରେ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବାଇ ବସିଥାନ୍ତେ | 
କାକର ପାଣି ଛୁଇଁଯାଉଥାନ୍ତା ଶିହରିତ କରି । ଆଉ ପଛରେ ତାଙ୍କର ଗଭାରେ ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ ସୁବାସିତ ଫୁଲ ମାରିଦେଇଥାନ୍ତେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀଓଆଉ ଆଦରରେ ଛାତି ଉପରକୁ 
ଟାଣି ଦେଉଥାନ୍ତେ ଆଙ୍କ ଦେଉଥାନ୍ତେ ସୋହାଗର ଗାଢ଼ ଚୁମ୍ବନ | (ଫଲ୍ଗୁରେ ବନ୍ୟା) 
କିନ୍ତୁ ବସତୁକୈନ୍ଦରିକ ଓ ଧନସର୍ବସ୍ବ ସଂସାର ଭିତରେ ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ବିନିମୟରେ ଯେଉଁ 
ବାସ୍ତବତା ମିଳେ ସେଥୁରେ ଥାଏ କୃବ, ବଲ୍ଡ୍ୟାନ୍‌ସ | ବିଲାତୀ ପାନୀୟ ଓ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
କାରଣରୁ ପରପୁରୁଷ ସଂସର୍ଗ ! ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ଟରଙ୍କର ସିଗାରେଟ୍‌ ଧୂଆଁରେ ଚାଳରେ ନିଆଁ 
ଲାଗିଯାଏ, ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଏ ଡଙ୍କେଇଥିବା ଫୁଲଭର୍ରି କଖାରୁଲଟା । ତେଣୁ 
ଭାବପ୍ରବଣ କୋମଳ ସତ୍ତାଟି କେତେବେଳେ ସଂସାରରୁ ନୀରବରେ ଅବ୍ୟାହତି ଖୋଜେ 
ତ କେତେବେଳେ କଠିନ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀର ଅନାଶକ୍ତିକୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନଭାବେ ଲୋଡ଼ିବସେ । ଏପରିକି କଦବା କ୍ଚିତ୍‌ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ମଧ୍ୟ ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇପଡ଼େ (ଶୁଷ୍ଠହ୍ନଦ, ଲକ୍ଷଢେଉ) | ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା 
ଯେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସଙ୍କୋଚନ ତାର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଗାନିକଙ୍କର ନାୟିକା ଯେତେବେଳେ ତା'ର ବାଞ୍ଚିତ ପରିବେଶ 
ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛି ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ 
ଖୁଆଇ ଚଳିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ମନଟି ଅଧକ ତୀକ୍ଷଣ ଓ 
ସ୍ରର୍ଶକ୍ଷମ ହୋଇ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଯେ କୌଣସି ଆତ୍ନିକ ଅଭାବବୋଧ ଆତ୍ସାକୁ 
ଅଧ୍ବକ ସଚେତନ କଲାପରି ଗାଳିକଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାରୀଚରିତ୍ର ଶାଣିତ ଅନ୍ତଃଅଅନୁଭବର 
ଅଧ୍ବକାରିଣୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | ଆବେଗର ସ୍ରୋତ କୌଣସି ଛଳନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/2) ୫୦୯ 


“ଲୁହର ଲାଭା” ଗଳଟିରେ ଏଇଭଳି ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିଣତିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 
ଗାଳିକ | ଗୁହକୋଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପୃଥବୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି ନାରୀମାନେ ଏକ ବିପୁଳ 
ହୃଦୟର ଦୁନିଆଁ ସଜାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଜୀବନର ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ, ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅନ୍ୟାୟର 
ଦୂଷିତ ବାତାବରଣ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବିଶ୍ବାସ, (ନିର୍ଜନ ଦ୍ବୀପରେ) ପାରିବାରିକ 
ପରିବେଶକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କର ନାୟିକାମାନେ ଏସବୁ ଭିତରୁ 
ମୁକୁଳି ଯିବାର ଉଦାର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ କେବେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି ? 

ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୁଵିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହି ବିବିଧ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଚର୍ଚା କଲାବେଳେ 
ଗାଳିକ କ୍ୃଚିତ୍‌ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ ନାରୀଙ୍କୁ କଳ୍ପନାର ସୀମା ଭିତରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଫଳନ 
ଗଛର କ୍ଷଣପ୍ରଭା ପରି ଚରିତ୍ର ଓ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ଷ୍ଟେନୋ, କିରାଣି ହୋଇଥୁବା 
ନାରୀଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଗାଳିକ ଏହି ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଆଦୌ ସ୍ଥର୍ଶ କରିନାହାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ 
ଗାଳିକ ଅନ୍ତଃପୁରଟିକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଦୂଷିତ ଆବହାୱା ଓ ଅଯଥା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ 
ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତରର କୃତବିଦ୍‌ ଛାତ୍ରୀ ମାଧୁରୀ ସମୟକ୍ରମେ 
ଅଧ୍ଯାପିକା ହେବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭୁଲିଯାନ୍ତି ଓ ଶତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଘରକୁ ସଜାଡ଼ି ରଖିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଥାନ୍ତି । ଉପାସନା ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ଗଭୀର ଆସ୍ପା 
ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇପଡ଼େ | ବସ୍ତୁବାଦୀ ପରିବର୍ଭନ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଉଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନୁରାଗ ଯେ ମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ଵତା ଲାଭର 
ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ | ଗୀତାର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ବାଣୀ-କର୍ମଣ୍ୟେ ବାଧ୍ବକାରେସ୍ତି ମା ଫଳେଷୁ କଦାଚନ- ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଡିତ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିଛି ସେତେବେଳେ ଜଳଧରବାବୁ (ଦୁର୍ଗପତି) 
ସଦାଶିବବାବୁ (ତୁମର ଇଛା) ଓ ଶୀତେଶବାବୁଙ୍କ (ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଅମାବାସ୍ୟା ଝଙ୍କାର ପୂଜା 
୧୯୯୦) ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆପେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯାହୂରେ ଅମାବାସ୍ୟ 
ଗଛଟି ତ ବ୍ୟ୍ତିତ୍‌ ଓ. କର୍ଉବ୍ୟବୋଧର ଏକ ଅନୁପମ ଆଲେଖ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ବାଛିନେଇଥବା ସୀମିତ ଦିଗ୍ବଳୟ ଭିତରେ ଏପରି ବାସ୍ତବ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଆଲେଖ୍ୟ 
ଅଙ୍କନ କରିବା ନିବିଡ଼ ବେଗସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତି ସହ ସାଲିସ୍‌ 
କରିବା ଅଧ୍ୟକାଂଶବେଳେ ଦରକାର ପଢ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ ଏକ 
ଆତ୍ସନିଷ୍ଠ ସତ୍ତାଟିଏ ଯେ ସତତ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁଲା ଏହା ଅନାୟାସରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନିମ୍ବବର୍ଗର ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଖୁବ୍‌ ଅନଳ୍ପସଂଖ୍ୟକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର କଥା କହିଲାବେଳେ ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କ 
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୫୧୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6) 


ଆଗ୍ରହର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଚିରୁ ମାଳତୀ ( ଅହଲ୍ୟା) ଲଳିତା ( ମରୁତୃଷ୍ଣା) 
ମଳିନା ଓ ତା'ର ମା (ବିଖୁତବଲ୍) କୂସୁମୀ ( ଚନ୍ଦାହତ) ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ଆଶୀ-ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ଓ ଶୋଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକର ଚିନ୍ତାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗାନ୍ଧିକ ତାଙ୍କ ଗଳନଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକ ଇତ୍ଯାଦି 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅଯଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି । ସାଧାସିଧା ମଣିଷର ଜୀବନ, ତା'ର 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ତା'ର ଆତୃଗ୍ଲାନିକୁ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସାଧାସିଧା ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ସେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥିଲାଗି ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗନତର ପରିବେଶ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେହୁଏ ଓ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଲା 
ପରି ଲାଗେ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକ H.E. Bates ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନାକୁ ଦିଆସିଲି 
କାଠିରେ ଘର ତିଆରି କରିବା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଆଲୋଚକ Hudson 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିଣତିର ଏକମୁଖୀନତାକୁ ହିଁ ଏକ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ଆଧାରଶିଳା ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସମସ୍ତ 
ମତାମତକୁ ବିଚାରକୁ ଆଣିଲେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ କଳା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥକ ମନେହୁଅନ୍ତି । ଶେଷରେ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର ମତଟି ସ୍ଵରଣକୁ 
ଆସେ ଯେ-ଶେଷ ହୟେ ମନେହବେ ହଇଲନା ଶେଷ” ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ 
ଆକ୍ତିରେ ବାସ୍ତବିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଏମାନେ ଏକ ପରିମିତ ଜୀବନର କଥୀକୁ ଯେତିକି 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳଭାବେ କହିପାରନ୍ତି ସେତିକି ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବେଗକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଭିତରେ ଗହ୍ଚିତ 
କରି ରଖନ୍ତି । ଫଳରେ ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ, ତା'ର ଚିନ୍ତାର ଇଲାକା 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହେନାହିଁ । ଗାଳିକଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵରୂପ 
ଆୟତନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେହେଁ ଭାବନାର ପ୍ରସାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି 
ସମୟ ଆଛନ୍ନ କରି ବସେ । ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସାର୍ଥକ ଗଛ ଜଗତର ପରିଚୟ ଏହାଠାରୁ 
ଆଉ ଅଧୁକ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? 
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ଏକ ବିରଳ କଥଆାକାନ୍ତି : 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥକ୍କଂ ଗନ୍ଧ କୃତି 


ଡକ୍ଲର ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପ୍ରବାହରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଆସିଛି । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କଠାରୁ 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏକାଧୂକ ଉର୍ବର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବିବିଧତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ-ନବ୍ୟସାଂସ୍କୃତିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍‌ କରିପାରିନାହିଁ | ପରନ୍ତୁ 
ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଓ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ଜନିତ ଉନ୍ମାଦନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସକ୍ରିୟ ରହିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୪୭-୮୦) ନିଜ ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ 
ସନ୍ଧି କ୍ଷଣର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତଵ କରିଛି । ଯେଉଁ ଗାଳିକମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବଖଣ୍ଡରେ ସକ୍ରିୟ 
ଥିଲେ ସେହି ଗାଳିକମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ତିନି ଦଶକରେ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଥିବାରୁ ଏପରି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଳ୍ଧଧାରାକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥୁବା ଗାଳିକମାନେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ଗନ ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ପରନ୍ତୁ ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଏହି ମର୍ମରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ବିଳମ୍ବରେ ଗଳ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଆସି ନିଜସ୍ଵ ଦାର୍ଶନିକତା, କଳନାବୋଧ ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ନିର୍ମାଣରେ 
ନୂତନ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ଅନେକ 
ବନ୍ୟାପରେ” ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ 
ପାଠକ ସମକାଳୀନ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ନେଇ ରାଜନୀତିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବ୍ୟବସାୟୀକରଣର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ବା କଲେ । ଯେଉଁ ସୁବିଧାବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ମା 
ଜୁମଶଃ ନବ୍ଯ ବୁର୍ଜ୍ୁଆବାଦରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଘୀତକ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହେଉଥଲା, ତୀର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓଡ଼ିଆ ଗଛ୍ପରେ ସମକାଳୀନତା 
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୫୧୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ତଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6/7 @/ଛ ) 


ଆରୋପଣର ପ୍ରୟାସ କଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଗାଳିକ ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନହରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ସମକାଳୀନତାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଜର ଗଳ ପକ୍ଷକୁ ନୂତନ 
ବିସ୍ତାର ଦେବା ପାଇଁ ଧୂଳି ଜଗତରୁ କଳ ଜଗତକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସାଧୀରଣ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଆତ୍ସଗୋପନ କରି ରହିଛି ଏହାର ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନ ସ୍ତରରୁ କଳ୍ଚନା ଜଗତକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହି ଯାତ୍ରା 
ଏତେମାତ୍ରାରେ ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଯେ ପାଠକ ଏଥରେ ନିମଜିତ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମ 
କଣିକା ସନ୍ଧାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କଲା । ଯଥାର୍ଥ ସଫଳ ଗଳ ମଣିଷର ରୂପାନ୍ତର କାମନା 
କରେ । ସଅଁବାଳୁଆରୁ ପ୍ରଜାପତି ହେବାର ଯାତ୍ରା ¬ ଗୋଟିଏ ଯଥାର୍ଥ ଗଳ୍ତର ଲକ୍ଷଣ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଂଛଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଆଲୋକମାର୍ଗ ଯାତ୍ରାର 
ସନ୍ଧାନ ଦିଅନ୍ତି । ଅନେକ ବନ୍ୟା ପରେ (୧୯୭୮), ଅଶ୍ଵାରୋହୀର ଗଳ୍ପ ( ୧୯୭୯), 
ସମ୍ରାଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ( ୧୯୮୦), ଅନ୍ୟ ଏକ ସକାଳ ( ୧୯୮୧), ସବୁଯାକ ସପ୍ନ 
( ୧୯୮୪), ଏତେ ପାଖରେ ସମୁଦ୍ର ( ୧୯୮୮), ବିକି ପାଇଁ ଫୁଲମାଳ ( ୧୯୯୦), 
ବାଘ ସବାର ( ୧୯୯ ୦), ସ୍ପ ବାହକ ( ୧୯୯ ୨), ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ରାତି (୧୯୯୫), 
କରମଶଃ ଗଭୀର ନଃ ( ୧୯୯୬), ଅନ୍ତିମା ( ୧୯୯୬), ନାଗାନ୍ତକ ବିଦ୍ୟା ( ୨୦୦୫), 
ସଛିକାଳ ( ୨୦୦୭) ଆଦି କଥାପୁସ୍ତକରେ ଥିବା ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ 
ଗଳାଣୁ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୌଳିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭାବରସାତ୍ଵକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିବା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଗଛ ଶୈଳୀ | ଏହି ଶୈଳୀଟି ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ସୃଜନଭଙ୍ଗୀ । ରମ୍ୟ 
ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ଅଧକ ସହଜ ଭାବରେ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରିଥାନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ତତ୍ତଵଦର୍ଶୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଗାଛିକଙ୍କର ସିଦ୍ଧି ରହିଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଏକାଧୂକ ଗଳ୍ପରେ ରମ୍ୟରଚନାର ରସ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ଦର୍ଶନ ଏକତ୍ର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । “ସମ୍ରାଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ 
ଥିବା ସମ୍ରାଟ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ଗହ୍ରକୁ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏପରି ଚିତ୍ର ସବୁଯାକ ସ୍ଵପ୍ନ ଗଛ ସଂକଳନର ଏକାଧ୍ବକ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ରହିଛି 
ଏହାର ସଂରଚନାକୁ ପାଠକକୁ ଜଣେଇ ଦେବାକୁ ମୁଁ ଚାହେଁ। ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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ଗଛ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଲୋକକଥା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାକୁ ଆହୁରି 
ରସାଣିତ କରି ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଆଗେଇ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ 
' ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି” ଗଳ୍ପକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଆଯାଇପାରେ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନର ନିବିଡ଼ତା ମର୍ମରେ ଆଜିବି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପରିଚିତ | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏହି ଲୋକକଥାଟିକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି | ଯାଜପୁରରେ ମରୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ଯୋଗୁ ଲୋକମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣରେ ଅସୁବିଧା 
ହେଲା ! ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ନିଜ ପରିବାର ଚଳେଇବା ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ ହେବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ରୀ କରି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବାହାରି ଆସିଲେ | ଅନାହାରରେ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲି ଚାଲି ଯାଜପୁରରୁ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଆସିବା ବାଟରେ ଦୟନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିର ସାମ୍ବା କରିଛନ୍ତି । ଅଠର ନଳା ପାରିହେଲା 
ପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ତାଙ୍କୁ ଭୋକ ଶୋଷରୁ କ୍ଷାନ୍ତ କରିଛି । ମେଘନାଦ ପାଚେରି 
କଡ଼ରେ ଶୋଇ ପେଜ ନଳାରୁ ପେଜ ପିଇ ପରିବାର ଭୋକ ମେଣ୍େଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଅପୂର୍ବ କଥା ସଂଗଠିତ ହେଉଛି । “ ଦକ୍ଷିଣ ଦ୍ଵାର ପାଖରୁ ପରିଷ୍କାର ଶୁଭିଲା କି, 
ଜଣେ ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରରେ ଡାକୁଛି ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ହେ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିଦ ଚାଉଁକିନା 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା ! କିଏ ତାଙ୍କୁ ଏ ଅଜଣାପୁରୀରେ ନା ଧରି ଡାକିଲା ? କେମିତି ? ବୁକୁ ଦାଉ 
ଦାଉ ପଡ଼ିଲା ଉଠିଲା । ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି ସେ ଆଖୁ ଫିଟେଇଲେ ନାହିଁ । ପବନରେ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ 
ଗୁମୁରେଇ ପୁଣି ଶୁଭିଲା ଆହେ ବନ୍ଧୁ ! ଆହେ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ! ହେ ଯାଜପୁରିଆ ବନ୍ଧୁ ! 
ଆହେ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି !” ଏପରି ଅଲୌକିକତା ପରିବେଷଣ କରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପୁରୁଣା 
କଥାରେ ନୂତନ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଅଧ୍ବକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରି 
ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । “ ବିକିପାଇଁ ଫୁଲମାଳ! 
ଗଳ୍ପରେ ଗାନିକ ଏପରି ଜଗନ୍ନାଥୀ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ! ତୁଳସୀ ଦୟଣା ବିକୁଥିବା 
ପିଲାଟି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଲାଗି କରିବା ପାଇଁ ଭାବୁଥବା ମାଳାଟି ବିକ୍ରି ହୋଇଗଲା ପରେ, 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେହି ମାଳା ଜଗନ୍ନାଥ ପିନ୍ଧିଥିବା ସେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଛି । ଏସବୁ 
କେମିତି ସମ୍ଭବ ହୁଏ ? “ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘରାତି' ଗଛ ସଂକଳନରେ ଥବା ତିଳିଛ ମହାପାତ୍ର 
ଗଳ୍ପଟି ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁର ଗଳ୍ପ ରୂପାୟଣ କ୍ରମରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଳ । ସେବକ 
ତିଳିଛ ମହାପାତ୍ରକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମଥାରେ କେଶ ଅଛି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ଦେବା ପାଇଁ 
ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତେ ଏହା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କେଶ ଦର୍ଶନରେ ହିଁ 
ଶେଷ ହୋଇଛି ! ତିଳିଛ ମହାପାତ୍ରର ଭକ୍ତିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ କେଶମୟ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | କଳାଭଅଁର ଠୁ ବଳି ମହ ମହ ବାସୁଥୁବା ଗୋଛାଏ କେଶ ପ୍ରଭୁଙ୍କର 
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କଟିଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲନ୍ବିଥବାର ଦେଖୁ ଗଜପତି ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଠିଆହୋଇ ରହିଲେ । 
ଭକ୍ତଙ୍କ ମାନ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ସମସ୍ତ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିପାରନ୍ତି ବୋଲି ଯେଉଁ 
ବିଶ୍ଵାସଟି ରହିଛି ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ଦେଖାଯାଏ । “ରଥ ସପ୍ତକ” ଲେଖୁବା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଅଲୌକିକତାକୁ ବାସ୍ତବତାରେ ଭରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୋକକଥା ଉପରେ ନୂତନ ଗଛ କଳା ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ 
ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ଏକ ଅଂଶ । ପରନ୍ତୁ ଏପରି ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀର ବିସ୍ତାର ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି “ସମ୍ରାଟ” ପରି ଗଳ୍ପରେ । ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପର ଏହା 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ସଵର୍ଗଦ୍ଵାର ନାଟକରେ ରାଜା ପାର୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୁବା 
ମଣିଷଟି ଭିତରେ ଥିବା କଳାକାରୀତା ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାକୁ ଖୋଜି ଏହି ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ରାଜା ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଜଣକ ନିଜକୁ ତମାମ ଜୀବନ କେବଳ ରାଜା 
ରୂପରେ ହିଁ ଭାବି ଆସିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷରୁ ତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଜଣେ 
ରାଜାରେ | ତେଣୁ ସେ ଅବଚେତନରେ ମଧ୍ଯ ରାଜକୀୟ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନିଜ 
ଅବଚେତନକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଛି । “ଦ୍ରୋହଂ ଗଛରେ ହନୁମାନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଥୁବା ହରି ବେହେରା, ସୀତା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଯିବାରୁ ତା ଭିତରେ ବିଭୂମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ହନୁମାନ ମୁଖା ପିନ୍ଧା ହରି ବେହେରା 
ଭାବିଛି ମୁଁ ସୀତାଙ୍କୁ ପାପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରିବା ଠିକ୍‌ ହୋଇନାହିଁ | “ଆରେ ଶୁଣ୍‌ ତୁ 
ଯାହା କହୁଛୁ ସେଇଟା ମୋର ପ୍ରତେ ହେଉଚି | ମୁଁ ତ ସେହି ଭେଳିକିରେ ପଡ଼ି ତାକୁ 
ଗେଲି ବୋଲି ମଣିଚି | ଭାଇ, ତତେ ଆଉ ଲୁଚେଇବି କ'ଣ ମୋ ଶାଳୀ ଖଣ୍ଡକୁ ସମସରି 
ଏ ପୂଥବୀରେ ଆଉ କିଏ ଅଛି ଭଲା ? କେବେ ସିନା ରାବଣ ତାଙ୍କୁ ନାରୀ ଭାବି 
ହରିନେଲା | ମୁଁ ଟା ଗୋଟାଏ କାଠମୁଣ୍ଡ ପିନ୍ଧି ତା ଯଦି କରେ ମତେ ବଡ଼ ରୋଗ 
ହୋଇଯିବନି ? ମୁଁ କାଲି ରାତିଠୁଁ ଖାଲି ଚମକୂଚି ଜାଣ ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଜାଣିଲେ ମୁଁ କ'ଣ 
କରିବିଟି ! ମୋତେ ତ ନିଶ୍ଚେ ଅଗ୍ନିଶର ମାରି ସେ ଜାଳିଦେବେ । ତୋ ପୁଅ ସୁନିଆଁ ସେ 
ନାରୀ ବେଶରେ କ”ଣ ଦିଶିଲା ପରି ଦିଶୁଚି | ଦେବୀ ପ୍ରତିମାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେବ | ମୋର 
ନିଜ ଉପରେ ଆଉ ଭରସା ଆସୁନାହି । ଆଉଥରେ ସୀତାଙ୍କୁ ମା' ରୂପରେ ନ ଦେଖୁଲା 
ଯାଏ ମୁଁ କ'ଣ ରାମଲୀଳାରେ ଠିଆ ହୋଇପାରିବି ? ମୋତେ ସେ ଦଶମୁଣ୍ଡ ଗ୍ରାସିଯିବ 
ନାହିଁ ୨? ଏଠାରେ ହରି ବେହେରାର ଯେଉଁ ମାନସିକ ସଂକଟର କଥା କୁହାଯାଇଛି 
ଏହା ରାମଲୀଳାର କାହାଣୀକୁ ନୂଆ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଶେଷରେ ସୀତାଙ୍କୁ ବଦଳ 
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କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଗୋଟିଏ ଅସୁନ୍ଦର ବୃଦ୍ଧ ଲୋକକୁ ସାରା ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ହନୁମାନର ଭ୍ରମ ହଟିଛି ଓ ରାମଲୀଳା ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ରାମଲୀଳାର ଏହି 
କାହାଣୀରେ ନୂତନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସ୍ଷ୍ଟିକରି ଗାନିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଏହାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ପୃଷ୍ଠାରେ ହନୁମାନ ନିଜର ପବିତ୍ରତାର ପରୀକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଛାତି 
ଚିରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ଅଥଚ ହରି ବେହେରାର ଛାତି ଭିତରେ ସୀତାରୂପୀ ତାର ଶାଳୀର 
ରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ | ପୁରୁଷର ନାରୀପ୍ରତି ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି ତାହା ˆ ଦ୍ରୋହ! 
ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅତଏବ ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଧାର କରି ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଗଳ ଲେଖୁପାରନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗହ କଳାର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍ି । 


କଳ୍ପନାର ସିଡ଼ି ଚଢ଼ି ରହସ୍ୟର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରାରୋହୀ ହେବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳାର ଆଉ ଏକ ଉର୍ବର ପକ୍ଷ | ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକମାନେ କୁହୁକୀୟ 
ବାସ୍ତବତା କହୁଥିବା ବେଳେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ଭାରତୀୟ କାୟାଯୋଗର ମାନ୍ତିକ ପକ୍ଷ ! 
ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଯାହା ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୁଏ, ଯୋଗଚର୍ଯ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ 
ତାହା ହାସଲ କରିପାରେ । ଏପରିକି ମାନସିକ ଧୀଶକ୍ତି ମଣିଷକୁ ତାର ଭୂତଭବିଷ୍ଯତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଦେବା ସହିତ ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରେରିତ କରେ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ 
ମଣିଷ ବର୍ଉମାନରେ ଠିଆହୋଇ ଅବର୍ଭମାନ ସହିତ ଆଲୋଚନା କରିପାରେ । ନିଜ ସହ 
ନିଜର ସାକ୍ଷାତକାର ଆଙ୍କି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସମାହିତ ହୋଇପାରେ | ଏହାର ନମୁନା 
ଆମେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ, ଯୋଗାନନ୍ଦ, ଲାହାଡ଼ି ବାବାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛୁ 
ଏପରିକି ପଞ୍ଚସଖା କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ଶୂନ୍ଯ ସାଧନା କରିବା (ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା), 
ବଳରାମ ଦାସ ଲଙ୍କାଯାତ୍ରା କରିବା (ଭାବ ସମୁଦ୍ରର ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ । କଳ୍ପନା 
ସହିତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଶକ୍ତିର ସମନ୍‌ୟ ଘଟିଲେ ଏହା ବିରଳ ବାସ୍ତବତାରେ ବଦଳିଯାଏ । 
ଚନ୍ଦ୍ରପକ୍ଷ ରାତ୍ରିରେ ଅନ୍ଧାରର ଆତିଥ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ନୟନହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଉଜ୍ବଳ ଆଲୋକ 
ବର୍ଭିଜାରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ । ମୋହ ନଗରୀରୁ ମୁକ୍ତି ନଗରୀକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ସାଧାରଣ ଆଖ୍ମରେ ଏସବୁ କଥା ପରୀକଥୀ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଅତିମାନସ 
ଜଗତକୁ ଏକ ପରିତ୍ରାଣୀୟ ଯାତ୍ରା । ଏପରି ଗଳ ରଚନା କରିବାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର 
ରହିଛି ପ୍ରଚୁର ସାମର୍ଥ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ଆକାଂକ୍ଷା ସମଷ୍ଟି କରି 
ଗଳ୍ପକୁ ଅତିମାନସ ଜଗତକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରେଇବାରେ ଗାଛଳ୍ିକଙ୍କର ରହିଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଭୂତି । 
ଗାଳିକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳଗୁଡ଼ିକ ରମ୍ୟ କଥନିକା ଶୈଳୀରେ ଅତିମାନସ 
ଜଗତକୁ ଯାତ୍ରାକରି ପୁନଶ୍ଚ ଧୂଳିମାଟିକୁ ଫେରିଆସନ୍ତି। ପରନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଏହି 
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ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ ଅତିମାନସ ଜଗତକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ମହାନୀଳ ନୀଳିମାରେ ତଲ୍ଲାନ 
ହୋଇଯାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଯଥାର୍ଥ ଗନ୍ପ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା 
ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସ୍କିର ଓ ଗମ୍ଭୀର 
ପାଲଟିଯାନ୍ତି ¦ ସମୁଦ୍ର କୂଳର ତରଙ୍ଗାୟିତ ହିଲ୍ଲୋଳ ଏସବୁ ଗଳ୍ଚରେ ମିଳେନା । ପରନ୍ତୁ 
ଗଭୀର ସମୁଦ୍ରର ସ୍କମିର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ ଏ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ଇକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବନାରେ ଅସୀମ 
ଜଗତର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । ଗାନଳିକଙ୍କ ' ସ୍ଵପ୍ନ ବାହକ” ଗନ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ମରିଯାଇଥୁବା ନିଖଳ ପଙ୍ଟନାୟକର ଘରେ ପଶି ତା ସହିତ 
ନିରନ୍ତର କଥାବାର୍ଭା ହୋଇ ଫେରିଥିବା ଚରିତ୍ର ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଜାଣେ ଯେ ନିଖୁଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁଦିନ ପୂର୍ବରୁ ମରିଗଲାଣି ବୋଲି ( ସ୍ଵପ୍ନ ବାହକ ) ! ମରିଯାଇଥୁବା ଗୋଟେ 
ଲୋକ ସହିତ କିପରି ଜଣେ ଜୀବିତ ଲୋକ ଆତ୍ଦିୟତାର ସହିତ କଥା ହୋଇପାରେ । 
ସେହିପରି ଟ୍ରେନ୍‌ର ସହଯାତ୍ରୀ ଜଣେ ଯିଏ ପାଖରେ ବସି ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା କିଛି ସମୟ 
ପରେ ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ ତାର ଶବ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ (ପାଲଟା ଯାତ୍ରା) | ବ୍ୟକ୍ତି ନିକ ଚେତନ 
ସ୍ତରରୁ ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଖସିଯାଇ ପୁଣି ଅବଚେତନ ସହିତ ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ନେଇ 
ସହଯାତ୍ରୀ ହେବା ଭାବନା ଏସବୁ ଗଳ୍ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କର ଏକାଧ୍ବକ 
ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କରେ ଏପରି ରହସ୍ୟମୟ ଉତ୍ତରଣର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
“ଏତେ ପାଖରେ ସମୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଅବିନାଶ ଚକ୍ରବର୍ଭୀର ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଗାଳନ଼ିକ ରହସ୍ୟମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଅବିବାହିତ ଅବିନାଶ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରର ମିଛ ଗନ ଗପେ । ଏହା ଜୀବନର 
ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ମିଛ ରହସ୍ଯ ଦେଇ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ନିଃସଙ୍ଗ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ 
ଏକ୍କା ମାଛ ପରି ପହଁରୁଥବା ଅବିନାଶ ବାସ୍ତବରେ ଯେ କେତେ ଦୁଃଖୀ ତାହା ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ଗାନିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ରହସ୍ୟର ଆଭରଣ ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାର ଉନ୍ମୋଚନ 
ଘଟିଛି । ଏଠାରେ ରହସ୍ୟ ନିଷୁର ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଏକ କୋମଳ ମାର୍ଗ 
ରୂପରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହସ୍ଯମୟତା ଏହିପରି 
ଭାବରେ ବିବିଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । 

ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଧାରକରି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଗଭୀର ନଲଞ, ଅନ୍ତିମା, ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘରାତି ଆଦି ଗଛ 
ସଂକଳନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ । ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରୂପ 
ପାଇଛି । “ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘରାତି” ଏହି ମର୍ମରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଗଛ୍ଥ । ଗାଛିକ ନିଜେ 
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ଚରିତ୍ର ସାଜି ଗାଡ଼ି ଚାଳକର ଗୋଟିଏ ରାତିର ଦୀର୍ଘତମ ଦୁଃଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଘରେ ଅସୁସ୍ଥ ପୁଅର ଚିକିତ୍ସା କରିବା ଛାଡ଼ି ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଗାଡ଼ିଚାଳକଟି 
ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ଗାଡ଼ିଚାଳକ ରାଜୁ ପୁଅ ପାଇଁ ଖଷଧ 
କିଣିବାକୁ ଯାଇ ରାସ୍ତାରେ କଷ୍ଟ ପାଉଥୁବା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକକୁ ନେଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ପହଁଚିଛି | 
ସେଠାରେ ଅର୍ଜିତ ସ୍ଵଜ୍ପ ପଇସାରେ ଞିଷଧ କିଣି ତାକୁ ସୁସ୍ଥ କରିବା ପରେ ଘରକୁ ଫେରି 
ଦେଖେତ ନିଜର ପୁଅ ରୋଗରେ ମରିଯାଇଛି ! ରାତିସାରୀ ଅନ୍ଯର ଦୁଃଖରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଥବା ରାଜୁ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘତମ ଦୁଃଖ ତାରି ଘରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ସବୁଠାରୁ 
ଦୀର୍ଘତମ ରାତି କେତେ ଭୟଙ୍କର ହୋଇପାରେ ଏହି ଗଛରେ ଗାଳିକ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ସମକାଳୀନତା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗଛର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ।  ବିକ୍ରିପାଇଁ ଫୁଲମାଳ ' 
ଗନ ସଂକଳନରେ ଥିବା ଉଠ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର ଗଛରୁ ଏହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରିବ । 
ଏହି ଗଛରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହୁଥିବା ମଣିଷମାନେ କିପରି ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ତାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ବୁଲୁଥୁବା 
ବୁଲାଷଣ୍ଢ ପ୍ରତି ନବଘନର ଅଶେଷ ମମତ୍୍‌ ବୋଧ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ବାବୁ ଭାୟାମାନେ ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ କଂକ୍ରିଟ୍‌ କୋଠରିରେ ବଞ୍ଚଥଲାବେଳେ 
ନବଘନରୂପୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ବୁଲାଷ୍ଢ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ତାହା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦାହରଣଯୋଗ୍ୟ । ନବଘନ କହିଛି, “ ଦେଖ ଭାଇମାନେ - 
ଯେତେସବୁ ଶୋଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ସରକାରୀ କୁଣିଆ । ସେମାନେ ଉଠିବେ, ଡେରିରେ | 
ତାଙ୍କ ଆଗରୁ ଉଠିବ ସୂର୍ଯ୍ୟ । ସେ ବି ଜାଣ ବାହାର ଲୋକ । ସେ ଆସି ଦେଖୁଲା 
ବେଳକୁ ଏ ଜାଗାଖଣ୍ଡ ଯେମିତି ଗାଧେଇ ପାଧେଇ ନିର୍ମଳ ଠିଆହୋଇଥ୍‌ବ । ତେଣିକି ଏ 
ଘରମାନଙ୍କର ନିଦ ଭାଙ୍ଗିବ । ଆଖୁ ଫିଟେଇବଵେ ଏମାନେ ! ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ବାବୁମାନେ 
ବାହାରିବେ | ଜୋତା ମୁଜା ପିନ୍ଧି ବସ୍ତାନି ଧରି ବାହାରିବେ କୁନି କୁନି ସାହେବ ଛୁଆସବୁ | 
ଘରୁ ବାହାରୁ ବାହାରୁ ଗଦାଏ ଗୋବର ଭିତରେ ପାଦ ବୁଡ଼ିଗଲେ କ'ଣ ହେବ କହିଲୁ ? ” 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଷଣ୍ଢ ସାଧାରଣ ସର୍ବହରା ଜନତାର ପ୍ରତୀକ | ଯାହାପାଇଁ ରାଜଧାନୀରେ 
ରହିବା ପାଇଁ ଘର ନାହିଁ । ଖାଇବା ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ରାସ୍ତାରେ ବୁଲି 
ବୁଲି ବଞ୍ଚବା ଶିଖଛି । ସେଭଳି ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁରେ ଏ ସହରର ନିଦ ଭାଙ୍ଗେନାହିଁ । 
ରାଜଧାନୀ ନିଶା କାରବାରରେ ମାତାଲ୍‌ | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଏହି ଗଳନ୍ପଟି ସହରୀ ମଣିଷର 
ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବନ୍ଯୟାପରେ” ଗଳରେ ଗାଳିକ 
ସ୍ବେଛାସେବୀ ସଂଗଠନ ଗଢ଼ି ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ କିପରି ଶୋଷଣ କରାଯାଉଛି ତାର ଚିତ୍ର 
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ଏଥରେ ଦେଖେଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଗଳ 
ସଂକଳନରେ ଯେତିକି ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସମସ୍ତ ଗଛରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ- 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଚିତ୍ର ସ୍କାନ ପାଇଛି | ଗାଳିକ ତପନ ରାୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଶୋଷକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତପନ ରାୟ ବନ୍ୟା ଦୁର୍ଗତଙ୍କ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜେ 
ହଡ଼ପ କରୁଛି | ଦୁର୍ଚତମାନଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ଧନୀ ହେଉଥବା ତପନ ରାୟର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ 
ଗାଳଛିକ ଏଥିରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଲୋକେ ଉଚ୍ଛଚନ 
ହୋଇଯାଉଥଲାବେଳେ ସେଥରୁ ଫାଇଦା ଉଠେଇ କିଛି ଲୋକ ଧନୀ ହେଉଥୁ୍‌ବାର 
ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଗାଳିକଙ୍କ ଦଷ୍ଟିକୋଣଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ପୃଥିବୀ ମଧ୍ୟର ବଞ୍ଚୁଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେବ କିଏ ? 
ଏଥପାଇଁ ' ସନ୍ଧିକାଳ ' ଗନରେ ଗାଳିକ ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି !। ଦେଶର ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଷ୍ଟ ହେଇଯିବାରୁ ସଚେତନ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ସେହି ସାମଗ୍ରିକ କ୍ରୋଧର ପ୍ରକାଶ କାଳୁ ପ୍ରହରାଜ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କାଳୁ 
ପ୍ରହରାଜ ଆଜି ବୃଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତା ଭିତରର ଦେଶପ୍ରେମ କମ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । 
ଯେଉଁମାନେ ଭାବନ୍ତି କେବଳ ତରୁଣମାନେ ହି ଦେଶର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳେଇ ପାରିବେ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ଗନ ଗୋଟାଏ ଚାଲେଞ୍ଜ | ଏକା ଏକା ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌ ଧ୍ଵନି ଦେଇ 
କାଳୁ ପ୍ରହରାଜ ଜନପଟୁଆର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଥରେ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ଦେଶପ୍ରେମ 
ନଇଭବଢ଼ି ପରି ମାଡ଼ିଯାଏ । ରାଜନୀତିର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପୁଲିସ ବାବୁ କାନୁ ପ୍ରହରାଜକୁ ବନ୍ଦୀ 
କରିବାକୁ ଆସିଲା ବେଳେ କାଳୁ ପ୍ରହରାଜ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି “ ଭଡ଼ାଟିଆଙ୍କୁ ଗାଡ଼ିରେ 
ବୋହି ଆଣି ଏଠି ଦିନସାରା ଖରାରେ ରାସ୍ତାସାରା ବୁଲାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କୁ ଭାତିଆ 
ମିଳେ | ଡାକବାଜି ଯନ୍ତ୍ରରେ କୁହାଟଛାଡ଼ି କିଏ ସବୁ ଗର୍ଜନ୍ତି । ସେଥିରେ ଶାନ୍ତି ଭଙ୍ଗ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ସରକାର ତାଙ୍କୁ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତି | ମୁଁ ଏକୁଟିଆ ଏ ରାସ୍ତାରେ ଡାକି ଡାକି ଗଲି | 
କାହାକୁ କହିନାହିଁ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶିବା ପାଇଁ । ଆମେ ଖାଲି ମନ୍ତ୍ର ଜପିବୁ । ବନ୍ଦେ 
ମାତରମ୍‌ ମନ୍ତ୍ର । ହରେକୃଷ୍ଣ ନାମ ଗାଇ, ଖୋଳ କରତାଳ ବଜେଇ ଆମେ ଦ୍ବାର ଦ୍ଵାର 
ବୁଲିନାହୁଁ । ଆମେ ଦେବୀ ମନ୍ଦିର ଯାଇ ଫେରୁଛୁ । ଆମେ କି ଅପରାଧ କରିଛୁ ? 
ଆମକୁ ବାନ୍ଧିନେବ ? ନଉନା। କିଏ ମନାକରୁଛି । ତୁମକୁ ଲାଜ ମାଡ଼ୁନାହିଁ ପୁଲିସ 
ବାବୁ । ଏ ଦେଶ କଂ”ଣ ତମ ମା” ନୁହେଁ । ୟାକୁ ଯେ ମା' ବୋଲି ଡାକିଲା, ବନ୍ଦନା 
କଲା, ସେ ହେଲା ଅପରାଧୀ ? ବୋଲ ଭାଇମାନେ ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌ |!” ଏହି ଗଳ୍ଟି 
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ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଏକ ପ୍ରତିକାର ! ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ କେବଳ 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରକର ନୂହନ୍ତିଃ ପରନ୍ତୁ ଏକ ନିରୁତା ଦେଶବୋଧ ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ଚ ଭିତରୁ 
ଫୁଟିଉଠେ | ଯେଉଁ ଦେଶ ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରି ଆମେ ବିରଳ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କଲେ 
ସେ ଦେଶର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏତେ ବିପନ୍ନ ହେଲା କେମିତି ? ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହାତରେ ଦେଶ 
ଗଠନର ମଡ଼େଲ ତିଆରି ହେଲା ତାହା କିପରି ଭାର୍ଗିଗଲା। କାର୍ଯ୍ୟପାଳିକା ଓ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପିକାର ସ୍ଥାଣୁତାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଅପସଂସ୍କାରି ମଡ଼େଲ୍‌କୁ ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ଗଛରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଲୋଡ଼ା ଏ 
ଦେଶକୁ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ | ଏ ଦେଶର ଯୁବକମାନେ ନିଶା, ବିଳାସ, ସହଜିଆବାଦ, 
ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏସବୁ ଆଶା 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧସମ୍ପନ୍ନ ବୃଦ୍ଧ ମଣିଷଟିର ହିଁ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅଛି । ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ଗଛ ଏହି ବାର୍ଭା ଦିଏ । ମନେହୁଏ ଗଳ୍ପନାୟକ କାଳୁ ପ୍ରହରାଜ ନିଜେ 
ଗାଳଛିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରିବା ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଏମିତି କେତୋଟି ଗଳ ରହିଛି, 
ଯେଉଁ ଗଳ୍ପର ରହିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସିଵି । ଏସବୁ ଗଳ୍ପ ନିଜସ୍ଵ କଳାପାଟବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ | 
 ଅଶ୍ଵାରୋହୀର ଗଳ? ସଂକଳନରେ ଥିବା ଅଶ୍ଵବାରୋହୀ ଗଳ୍ଟି ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଉଦାହରଣ । ଗଳ୍ପର ନାୟକ ବରଜା ଗୋଟାଏ ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ପ୍ରଚୁର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥିବା 
ବରଜା ଧଳା ଘୋଡ଼ାର ପ୍ରକୃତ ଅଶ୍ବାରୋହୀ । ରାଜାଘର ଘୋଡ଼ାକୁ କେହି ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରୁନଥଲାବେଳେ ବରଜା ଏହାକୁ ଅଶ୍ବାରୋହୀ ସାଜି ସାରା ଜଙ୍ଗଲ ବୁଲିଆସିଥୁଲା | 
ଅଥଚ ରାଜଶାସନ ଓ ରାଜବାଟି ଚାଲିଗଲାବେଳେ ଘରୋଡ଼ାଟିର ହେଲା ଅପମୃତ୍ୟୁ । 
ବରଜାକୁ ଯେତେ ଖୋଜିଲେ ବି ସେ ଆଉ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵ ଝୁରିହେଲା ତାର ସମର୍ଥ 
ଚାଳକକୁ । ଅଯୋଗ୍ୟ ମାହୁନ୍ତ ହାତରେ ହେଲା ତାର ମୂତ୍ୟୁ | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସମର୍ଥବାନ 
ଲୋକ ହିଁ ଶାସନକର୍ଭା ହେବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ଗାନିକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | ସମସ୍ତେ ଅଶ୍ବାରୋହୀ 
ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ ଅଥଚ ଅଶ୍ଵ ଖୋଜେ ସମର୍ଥ ଆରୋହୀ । ଏ ଗଳରେ ଆମର 
ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଶ୍ଲେଷ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସିଂହାସନରେ 
ସବୁବେଳ ଶୃଗାଳ ବସିଲେ ଦେଶର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ, ଏହା ହିଁ ଏ ଗଛରେ କୁହାଯାଇଛି । 
“ ନାଗନ୍ତକ ବିଦ୍ୟା” ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଏକ ଉନ୍କଷ୍ଟମାନର ଗଳ୍ପ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ କେଳା 
ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନଧାରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ନାଗାନ୍ତକ ବିଦ୍ଯା 
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ସାଜି ବିଷଧର ନାଗକୁ ଆୟତ୍ତ କରୁଥୁବା ଝାଞ୍ଚୁରୀ କେଳା ଦିନେ ପ୍ରେମିକା ନାଗୁଣୀ 
ସନ୍ଧାନରେ ନାଗ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ନିଜ ପ୍ରିୟା ସହିତ ମିଳିବା ପାଇଁ କେଳା ଦେହନଛାଡ଼ି 
ନାଗ ରୂପରେ ନାଗକନ୍ୟାରୂପୀ ମରୁଆ ସହିତ ମିଳନ ହୋଇଛି । “ ଛାଇ ନିଦରୁ ହାଉଳି 
ଖାଇ ଉଠିପଡ଼ିଲା ମରୁଆ ମାଂ । କଳାନାଗଟାଏ ବାଡ଼ି ତାଟି ବାଟେ ବାହାରିଗଲା | ମଣିଷେ 
ଉଞ୍ଚ ତା ଫଣା | ପଡ଼ିଶା ଘରୁ ସବୁ ଠେଙ୍ଗା ବାଡ଼ି ଧରି ପଶିଆସିଲେ | ବାଟିତାଟି ଦରମେଲା, 

କେହି କୁଆଡ଼େ ନାହିଁ । ସର୍ପ ଦଂଶିଲା ପରି ମରୁଆ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଥରୁଥୁଲା ଗୋଟାପଣେ ! 
ଗାଁ ଲୋକେ କହିଲେ, ଖଝାଞ୍ୁରା କଳାନାଗ ରୂପରେ ଆସିଥଲା ଏ ଅନାଥ ପରିବାରକୁ 
ଆଢୁଆଳ ଦେବା ପାଇଁ ।” ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନାଗବିଦ୍ୟା ସାଜୁଥବା ମଣିଷଟି ଭିତରେ ସଞ୍ଚତ 
ପ୍ରେମବୋଧର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ଦେବୀ” ଗଳ୍ପଟି ଏକ ସାମାଜିକ କୁ-ସଂସ୍କାର 
ଉପରେ ରଚିତ । ଉଆଁସି ତିଥିରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିବା ଝିଅ ଅମଙ୍ଗଳ ସୃଷ୍ଟିକରେ ବୋଲି 
ଆମ ସମାଜରେ ଧାରଣା ରହିଛି । ପରନ୍ତୁ ସେଇ ଉଆଁସି କନ୍ଯା ଯେ ଦେବୀ ସ୍ଵରୂପିଣୀ 
ଏକଥା କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗାଛିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଏହି କୁ-ସଂସ୍କାରକୁ ଦୂର 
କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଗଳ୍ଚରେ ଏକ ସକରାତ୍ସକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । “ କାଲି ଗ୍ରହଣ 
ଜାଳ ଉତ୍ତାରୁ ଜିଏ କହିଲା ତୁମର ନାତୁଣୀ ହୋଇଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣଗ୍ରାସ ବେଳେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । 
ମୋତେ କୌତୂହଳ ହେବାରୁ ମୁଁ କୋଷ୍ପି ଗଣନା କରି ତାଟକା ହୋଇଗଲି | ତମକୁ ଆଉ 
କଣ କହିବି ଭାଇନା, ଏଭଳି କୋଷ୍ପି ମୋ ଦେହକରେ କରିନାହିଁ | ତା ଉତ୍ତାରୁ ଚାରିଦିଗରୁ 
ଶ୍ଳୋକମାନେ ଲଢ଼ି ମାଡ଼ି ଆସିଲେ । ଗହ ଗହ କମ୍ପିଲା ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଘର | ଯୋଶୁ ମା” 
ପାଖରେ କାନ୍ସକୁ ଆଉଜି ବସିଥୁଲା | ତାକୁ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା ପଦ୍ଧ ପୋଖରୀ ସାରା ଫୁଟିଲା 
ପଦ୍ଧ | ସୁଲକ୍ଷଣା ବି ସମସ୍ତଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ପାଖୁଡ଼ା ମେଲି ଦୋହଲୁଥଲେ ସକାଳ ପବନରେ | 
ସତକୂୁସତ ମହକୁ ଥଲା ପଦ୍ଧବନ । ଦେବୀ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ପରା ।” ଏହି ଗଳ୍ପରେ କୁ- 
ସଂସ୍କାରକୁ ସୁସଂସ୍କାରରେ ପରିଣତ କରି ଗାନିକ ଉଆଁସି କନ୍ୟାକୁ ଦେବୀ ରୂପରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଗାହିକ ଅନେକ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଚିନ୍ତାଧାରାସମ୍ଚନ୍ନ ଗଛ୍ପ ଅଟେ | 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଆଲୋଚନାରୁ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା ଯେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏକ ସକରାତ୍ୃୃକ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ଘଟଣାଅପେକ୍ଷା 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗାଳିକ ନିଜର ଗଳ୍ପକାରିତା ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ 
ସମାଜର ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଗଛରେ ଏକ ଅଭିଜାତ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ନେଇ ରୂପ ପାଏ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଭାଷା ବସାଣ ଅଭିଜାତ । ଏଥରେ ଲାଳିତ୍ଯ ଓ କାବ୍ଯଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଆ/6) ୫୨୧ 


ସୀମିତ | ଭାଷାର ଏହି କୃପଣ ଆଚରଣରୁ ଅନେକ ଗଳ୍ଧ ସାଧାରଣ ପାଠଙ୍କଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଟ 
କରିପାରେ ନାହିଁ ! ଦାର୍ଶନିକତା ଓ ଅଲୌକିକତାକୁ ଧାରଣ କରିବା ପାଇଁ ଗାଛିକ ଏକ 
ପକ୍ଷବୀଦୀ ଚର୍ଚ୍ଚ ଅନେକ ସମୟରେ କରନ୍ତି । ଏପରି ବିମର୍ଶରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ 
ଗୌଣ । ଏହିସବୁ ଦୁର୍ବଳତା ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କୁ ଜଣେ ସାମର୍ଥ୍ୟବାନ ଓ ମୌଳିକ 
ଗଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ କେବଳ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ | ଏହି ଗାଳିକଙ୍କ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଓ ଗଳଭାଷୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ଯ 
କେହି ସ୍ପଷ୍ଟା ଅନୁକରଣ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ମୌଳିକ କଥାକଳ୍ପଟି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ସହିତ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଦୀର୍ଘ ତିନି ଦଶକ ଧରି ( ୧୯୭୮-୨୦୦୭) 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧଧାରାରେ ସକ୍ରିୟ ଥୁଲେ | ଏହାର ପୂର୍ବାପର ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ ଅନେକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଗନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗଛ୍ପ ରଚନା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଥବାରୁ ହୁଏତ ଗଛ ରଚନା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଷି 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକାଶିତ ୧୪ ଗୋଟି ଗଛ ସଂକଳନ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ମୌଳିକତା ଓ ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରତିଭା ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଦାର୍ଶନିକତାରେ ବିଶ୍ବାସୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ଏହି ଅନୁଭବର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଇସ୍ତାହାର । ଯଥାର୍ଥରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏକ ବିରଳ କଥାକ୍ରାନ୍ି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ୟ 
ଉପଲବଢ୍ଧି | 
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୫୨୨ 


॥॥ ସାତଡକଡି ହ୍ୋଡାଙ୍କ ଗନ୍ଧ : ଏକ ଆକଳନ | 


ଡକ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାରଣା 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯ-ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ କଳା, ଆଧୁନିକ କାଳର 
ଏକ ଶିଳ୍ପସମ୍ମତ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ | ଏହା ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ସୃଷ୍ଟିୟ ଏଇମାତ୍ର ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆଧୁନିକ ସାହତ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ବିଭାବଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ । କାରଣ ଆଜିର ଜଟିଳ ତଥା ଜଞ୍ଜାଳମୟ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ମଣିଷ ଅବସର ପାଏ ନାହିଁ ଦୀର୍ଘ ରଚନା ପାଠକରିବା ପାଇଁ । ଅଳ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭକରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରକଳେବର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି 
ଆବଶ୍ୟକ କରେ ଏବଂ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ତା'ର ସଫଳ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ସେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଟିଏ ପାଇଯାଏ । ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ମଧ୍ଯରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରାଯାଇପାରେ କାବ୍ୟର ରସଘନତା, କବିତାର ଗୀତିମୟତା, ନାଟକର ନାଟକୀୟତା, 
ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀଧର୍ମିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ମନ୍ନୟତା | ଏହା ହିଁ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ | 
କ୍ଷୁଦଗନ୍ପର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ସନ୍ଧାନ କରିପାରେ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ହସ- 
କାନ୍ଦ ଉତ୍ଥାନ-ପତନ ଇତ୍ୟାଦିର ସଫଳ ରୂପାୟଣ | ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଯରେ 
ସିନ୍ଧୁର ସନ୍ଧାନ ସେ ପାଇଯାଏ। 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ବିକାଶ ସାଧ୍ୃତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏହା ବହୁ 
ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | ସାଂପ୍ରତିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିବାଲାଗି ଏହାକୁ ବହୁ ଆବର୍ଉନ 
ଓ ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତିକରିବାକୁ ହୋଇଛି । ଶିଛ୍ପ ବିପ୍ଳବ, ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପୁବ 
ଆଦିରୁ ସମଗ୍ର ଇଉରୋପରେ ଜନ୍ମନେଇଛି ଅର୍ଥନୈତିକ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା, ରାଜନୈତିକ 
ଚେତନା ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ପରେ ପରେ ଏହା ବ୍ୟଯାପିଯାଇଛି ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ବକୁ । ଏହି ଚେତନାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବହୁ ସଚେତନ ଇଉରୋପୀୟ ମନୀଷୀ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗଳ୍ପଚମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଓ ଯୁଵଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିଶ୍ଵରେ 
ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥୁବା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ 
ବହୁ ଇଉରୋପୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ନିଜ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ ଗହରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/5) ୫୨୩ 


ମାର୍କସ୍‌ ଦର୍ଶନ, ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଇତ୍ୟଯାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବହୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଛି ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ; ଫଳରେ ଇଉରୋପୀୟ 
କୁଦ୍ରଗଳଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ସା ଓ ଅଙ୍ଗରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଘଟିତ ଏହି ପରିବର୍ଭନ କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ 
କୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ଶିଳପକଳାରୂପେ ଅନୁସୂତ ହୋଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଜନକରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ । ସେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ସଫଳ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପାୟଣରେ ଜଣେ 
ଯଶସ୍ବୀ କଥାକାର । ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କ 
ଜୀବନର ବ୍ରତ | ତାଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ବାଙ୍କନିଧଵ ପଟ୍ଟନାୟକକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ କଥାଶିଳ୍ୀଗଣ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସୁଖତଂଦୁଃଖକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କୃତିରାଜିରେ । ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଅଧ୍ବକତର ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ମାର୍ଜିତ ରୁଚିବୋଧର ଇଙ୍ଗିତ ବହନ କରନ୍ତି । 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା, ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ରାଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗାନିକ ଏ ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି ଲେଖନୀ 
ମୁନରେ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି ବହୁ ନୂତନ 
ତଥା କୂଶଳି ଗାନିକ ଏବଂ ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧ“ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ 
ସମୂଦ୍ଧିଶାଳୀ | ଏହି ଗାନଳିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, 
ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାନି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଯଦୁନାଥ 
ଦାଶମହାପାତ୍ର, ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ସାତକଡ଼ି ହୋତା ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା ( ୧୯ ୨୯) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ | 
ସେ ଜଣେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯର ଅନେକ ଦିଗନ୍ତରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର 
କୟଯାତ୍ରା। ସେ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ହାତଦେଇ ଯଶସ୍ବୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କବିତା ରଚନାରୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଦଶବର୍ଷ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୨୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଲ/ଣ ) 


ସେ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି କବିତା ରଚନାରେ ! ' ମଧୁଛନ୍ଦା ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂକଳନର 
ନାମ ! ତା'ପରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ ରଚନାରେ ହାତ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଜସ୍ତସ୍ତାବୀ 
ଲେଖନୀ ଉପନ୍ୟାସ ପରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛ ପରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଟାଲେ । ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂଖ୍ୟାରେ ପନ୍ଦର ଓ ସେଥୁ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଅଶାନ୍ତ ଅରଣ୍ୟ” ଟି ୧୯୮୭ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ଚଉଦଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକରେ | ଏସବୁ 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଅନୁବାଦିତ ପୁସ୍ତକ ରହିଛି । ତାଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ବହୁ ବୁଵିଦୀପ୍ତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିବା ଦେଖାଯାଏ | ଅଭିଜ୍ଞତାର ବ୍ୟାପକତା 
ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ର ଜ୍ଞାନର ପରିଧୁ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରଦାନ କରେ | 

ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ' ଫୁଲର ଗୋଟିଏ 
ସୁରଭି”, “ ଶୋଣିତର ସ୍ଵପ୍ନ”, ‘ ବେଗମ ସାହେବା', “ କିରିବୂରୁର କନ୍ୟା”, ‘ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ହସ', “ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା', ‘ମଧୁଲଗୁ', ଅସତର୍କ ମୂହୂର ',  ମହାସ୍ାନ', 
‘ଲଙ୍ଗଳାରାଜା” , ‘ସାୟାହୃୂର ଶୋଭା”, ‘ମୋ ଗଛର ନାୟକ”, ‘ଶେଷ ସମ୍ବଳ' ଓ 
' ସବାଶେଷରେ ” ଇତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ନଅଟି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ କେବଳ ଶୀର୍ଷକ (tle) 
ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ସେହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | 

' ଶୋଣିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଗଳ୍ଟିରୁ ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ର ନାମକ ଜଣେ ବିପ୍ଳବୀ ନେତାଙ୍କ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ରୋଟାରୀ କୃବରେ 
ଆୟୋଜିତ ରାତ୍ିଭୋଜନରେ ଯୋଗଦେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିବା ବୀଣା ହଠାତ୍‌ 
ରେଡ଼ିଓରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ସମ୍ବାଦରେ ଶୁଣିଛି ଯେ ବିପ୍ଲବୀ ନେତା ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ର ପୁଲିସ୍‌ କବଳରୁ 
ଖସି ପଳାଇଛନ୍ତି | ପୁଲିସ ଗୁଳିରେ ସେ ଆହତ ହୋଇଛନ୍ତି । କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳର ସ୍ୃତି 
ତା ମନରେ ଉଙ୍କି ମାରିଛି । ସଞ୍ଜୟ ତା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥଲା ନିଭୃତରେ, ରାତ୍ରିର 
ଅନ୍ଧକାରରେ | ପୁଲିସ ସହିତ ସଂଘର୍ଷରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ ସେ ସେହି ରାତିଟି ପାଇଁ 
ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜିଥଲା; କିନ୍ତୁ ପିତାଙ୍କ ଭୟରେ ବୀଣା ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇପାରିନଥୁଲା | 
ସଞ୍ଜୟ ଫେରିଯାଇଥଲା । ଆଜି ସେହି ସଞ୍ଜୟ କଥା ଶୁଣି ତା'ର ହୃଦୟ ବିଦୀର୍ଣ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସେ କୃବ୍‌କୁ ଯିବାକୁ ନିଜର ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତା'ର ସ୍ଵାମୀ 
ବିଜୟ ତେଣୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଏକାକୀ । ସେ ତାକୁ ଜଣାଇଛି ସତେଯେପରି ସଞ୍ଜୟ ତା'ର 
ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡୁଛନ୍ତି । ସେ ରିକ୍‌ସାରେ ଯାଇ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ସଞ୍ଜୟକୁ ଖୋଜିଛି | 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ'୍ତ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭)) ୫୨୫ 


ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିଛି ରାତି ସାଢ଼େ ଦଶରେ | ସଞ୍ଜୟ ବିଷୟରେ ସେ ଭାବିବାକୁ 
ଲାଗିଛି । ତାକୁ ଛାଇ ନିଦ ଲାଗିଯାଇଛି । ହଠାତ୍‌ ସଞ୍ଜୟର ସାଙ୍କେତିକ ଶବ୍ଦ ଶୁଣି ସେ 
କବାଟ ଖୋଲିଦେଇଛି । ରକ୍ତାକ୍ତ ସଞ୍ଜୟକୁ ଦେଖି ସେ ତାକୁ ଭିତରକୁ ନେଇଯାଇଛି, 
ହର୍ଲିକ୍ସ କରି ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛି | ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଞ୍ଜୟ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵରରେ କହିଛି “ଆଉ ଫେରି ଆସିବାକୁ ଆସିନାହିଁ ମୁଁ । ମୋର ନିଃଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରବାହରେ, ସ୍ନ୍ଦନର ଆବେଗରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲି ତାହା ସାକାର ହେବା ଆଗରୁ 
ଚାଲିଯାଉଛି । ଯଦି ପାର ନିଜର ସୁଖକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ବାଣ୍ଡିଦେଇ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୁଃଖରୁ ଟିକିଏ ନିଅ ବୀଣା। ଦେଖୁବ, ପୂଥବୀ ତୁମକୁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶିବ।” (ପୃ- ୨୭) 
ଏଠାରେ ଏକ ଚିର ବିପ୍ଲବୀର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ 
ଶ୍ରୀ ହୋତା ! ସାରା ଜୀବନ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମକରି ନିଜର ବହୁ 
ଆକାଡ୍‌କ୍ଷିତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିପାରିନଥବାରୁ ବିପୃବୀ ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନରେ ରହିଯାଇଛି 
କ୍ଷୋଭ | ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସେଭଳି ବିପ୍ଲବୀ ମରି ମଧ୍ଯ ଅମର | 

“କିରିବୁରୁର କନ୍ୟା' ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ଅଂଶମାନ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ପୂଜାଛୁଟି 
କଟାଇବା ପାଇଁ କିରିବୁରୁରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଯେଉଁ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ସେ ରହିଛନ୍ତି, 
ତା'ର ରକ୍ଷକ ନୌସାଦ ଅଳ୍ଲି ଓ ତା'ର ଅତିଥୁ ଚର୍୍ଚାକାରିଣୀ ଫୁଲମତୀ | କିରିବୁରୁର 
କନ୍ୟା ଫୁଲମତୀ ସୁନ୍ଦରୀ, ଖିଚିଙ୍ଗର କଳା ମୁଗୁନି ପଥର ପ୍ରତିମା ଭଳି । ତା” ବିଷୟରେ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଅଂଶୁମାନ । କବିତା ଓ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କର 
ସରଳ ଓ ନିଷ୍କପଟ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ପାଇ ସେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଫେରିବା 
ବେଳେ ତାକୁ କିଛି ମାଗିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ଫୁଲମତୀ କହିଛି¬ “ମୁଁ ଅନେକ ପାଇଛି 
ସାହେବ । ଫୁଲମତୀର ସର୍ବସ୍ବ ତୁମର । ଏଇ ବଣର ଫୁଲପରି ମୁଁ ଫୁଟିବି ତୁମପାଇଁ, 
ଅପେକ୍ଷା କରିବି ତୁମର ବାହୁଡ଼ା ପଥକୁ ।” (ପୃ ୧୪) 

‘କଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ” ଗନ୍ପରେ ଜଣେ ଅଚ୍ଛବ ଭକ୍ତର ଭକ୍ତି ପରାକାଷ୍ଠା ବିବୂତ । 
ଉଚ୍ଛବ ଧୋବା କୁଷ୍ଠରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାପରେ ଗାଁର କବିରାଜ ଏହା ଅସାଧ୍ୟ ରୋଗ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା ଡିଆଁ ରୋଗ, ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏହା ସଂକ୍ରମଣ କରିବ 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ପାଇକମାଳର ଡାକ୍ତରବାବୁ ! ଉଚ୍ଛବ ଘରକୁ ନ ଫେରି ପୁରସ୍ତମ 
ଯିବା ପାଇଁ ଇଛା କରିଛି । ଚାଲି ଚାଲି ଆସି ସମ୍ବଲପୁରରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | କିଛିବାଟ ଗାଡ଼ିରେ 
ବସିଛି, କିଛି ବାଟ ଚାଲିଛି । ଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି ଜଣେ ପିଲା | ତା'ର 
ମୁହଁ ଗୋଲ; ଆଖୁ ଚକା ଓ ମୁହଁରେ ଲାଖି ରହିଛି ଚେନାଏ ହସ । ବର୍ଷା ପବନରେ 
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ଗୋଟିଏ ବରଗଛମୂଳେ କଷ୍ଟ ପାଉଥିବାବେଳେ ସେହି ପିଲା ତାକୁ ଏକ ଟ୍ରକ୍‌ରେ ବସାଇ 
ଦେଇଛି, ଟୁକ୍‌ ଡ୍ରାଇଭର ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି ପୁରୀ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ | ସେଠାରେ ସେ ଦୁର୍ବଳ 
ଶରୀରନେଇ ଲୋକ ଗହଳିରେ ରଥ ଦଉଡ଼ି ଧରିପାରି ନାହିଁ । ଶେଷରେ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲାପରେ ସେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଚକ ତଳେ | ପିଲାଟିଏ ତାକୁ ଟେକିନେଇ 
ରଥ ଦଉଡ଼ି ଧରାଇଛି | ଉଚ୍ଛବ ରଥ ଟାଣିଛି | କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସେ ସେହି ପିଲାଟିର 
ମୁହଁକୁ ଚାହିଛି, ଆଉ ଦେଖିପାରିଛି ସେହି ମୁହଁ, ସେହି ଆଖି ଓ ସେହି ହସ । ବିହ୍ଵଳ 
ଚିତ୍ତରେ ସେ ହାତ ବଢ଼ାଇଛି ସେଇ ପିଲାଟିକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ପକାଇବାପାଇଁ; କିନ୍ତୁ _ଦୁଇବାହୁ 
ତା'ର ଶୂନ୍ୟରେ ରହିଯାଇଛି । ପିଲାଟିକୁ ଆଉ ସେଠାରେ ସେ ପାଇନାହିଁ | ତାକୁ 
ଦେଖାଯାଇଛି ପିଲାଟି ଜାଗାରେ ସ୍ବୟଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଗକୁ ହାତ ମେଲି ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମୁହଁରେ ତାଙ୍କର ଲାଖୁ ରହିଛି ସେଇ ହସ । ଆଗକୁ ଧାଇଁଯାଇଛି ଉଚ୍ଛବ ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ 
ସହିତ | ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁସ୍ଥ ମନେକରିଛି । ଏହି ଗହରେ ଜଣେ ଜଗନ୍ନାଥୈକପ୍ରାଣ ଭକ୍ତର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହା ପାଠ କଲାବେଳେ ଚକ୍ଷୁ ଲୋତକାପ୍ୃତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ମନେପଡ଼ିଯା'ନ୍ତି ଭକ୍ତ ସାଲବେଗ ଓ ‹ ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି ରସାମୂତ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଉ ଆଉ 
ଭକ୍ତମାନେ । 

‘ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା! ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ନୀଳାଚଳ ଏ ଏକ୍‌ସ୍‌ପ୍ରେସରେ 
ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ ସେକେଣ୍ଡ ସ୍ଥିପରରେ ଆସୁଛନ୍ତି । କୋଠରିରେ ଜଣେ ପୂଥୁଳକାୟ 
ବୃଦ୍ଧବ୍ୟକ୍ତି। ଆଉ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତୀ । ସ୍ଵାମୀ ଜଣେ ବ୍ଯବସାୟୀ ଓ ସ୍ତୀ ଜନମଙ୍ଗଳ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ ବୋଲି 
ସେମାନେ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆତ୍ଧୀୟତା ବେଶ୍‌ ବଢ଼ିଛି । ସ୍ଵାମୀ- 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ ମଝିରେ ମଝିରେ କଳହ ଓ କଥା କଟାକଟି ଚାଲିଛି | ସ୍ତ୍ରୀ ଖୁବ୍‌ ଆଧୁନିକା 
ଓ ସ୍ଵାମୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ଗଳ୍ପର ନାୟକଙ୍କ ସହିତ ମହିଳା ଜଣକ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ସମ୍ପର୍କ 
ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ¦ ରାତିରେ ସମସ୍ତେ ଶୋଇଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଟାଟା ଷ୍ଟେସନରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀ 
ଦୁହେଁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଓହାଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଗ୍ର ନାୟକଙ୍କ ସୁଟ୍‌କେଶ୍‌ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ । ବିଚରା ଗଛର ନାୟକ, ସମସ୍ତ ହରାଇ ଗାଡ଼ିର ଗତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି ନୀଳାଚଳ ଆଡ଼କୁ 

ଆଉ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଠକେଇକୁ ନେଇ “ସାୟାହ୍ୂର ଶୋଭା' ଗଳର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଗଳର ନାୟକଙ୍କର ଏଥରର ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର; କିନ୍ତୁ ଏଥର 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ନୁହେଁ ପ୍ଲେନ୍‌ରେ । କିଛି କାମ ଥିବାରୁ ସେ କଲିକତାରେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ନ୍ତି | ରାତି 
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ନଅଟା, ଖୁବ୍‌ ବର୍ଷା । ଭାଗ୍ୟକୁ ସେ ଟାକ୍ସିଟିଏ ପାଇଯା'ନ୍ତି । ବାଟରେ ଜଣେ ମହିଳା 
ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ିକୁ ଅଟକାଇ ନିଜର ଅସୁବିଧା ଜଣାନ୍ତି । ସେ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭାନ୍ତ ମନେହେଉଥବାରୁ 
ଡ୍ରାଇଭରର ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ତାଙ୍କୁ ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଟାକ୍ସି ଭିତରକୁ ଆସିବାକୁ 
ଦିଅନ୍ତି । ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଘରେ ଛାଡ଼ିଦେବା ଅବସରରେ ସେ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ, କରି 
ଗଳ୍ର ନାୟକଙ୍କୁ ଭିତରକୁ ଡାକନ୍ତି । ଘର ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ସେ ଚିଳ୍ାର କରନ୍ତି 
ଏବଂ ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କପ୍ରତି ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ବଳାକୁାର କରୁଛନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ 
ଛୁରିଧାରୀ ଯୁବକ ସେଠାରେ ହଠାତ୍‌ ପହଞ୍ଚ୍‌ ତାଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ଛଡ଼ାଇ ନିଅନ୍ତି 
ଜୀବନ ବିକଳରେ ଗଳ୍ର ନାୟକ ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ବହୁଦିନ ପରେ ସେ 
ସେହି ଛଳନାମୟୀ ମହିଳାଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି କଲିକତାର ମେଟ୍ରୋ ସିନେମା ହଲ୍‌ରେ | 
ଛବି ଚାଲିଥଲାବେଳେ ସେହି ଭଦ୍ର ମହିଳା କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ତାଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା 
କରନ୍ତି | ଏହି କଥାବସ୍ତୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏପରି ଚୋରି, ଡକାୟତି 
ଓ ଠକେଇର ଅଭାବ ନାହିଁ, କିନୁ ସଂପୃକ୍ତ ଭଦ୍ରମହିଳା ଗର ନାୟକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅଶ୍ରବିସର୍ଚ୍ନ ପୂର୍ବକ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରିବା ତାଙ୍କର ଆତୃପ୍ରକ୍ଷାଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ; 
ଏଇଟା ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟବାର ଛଳନା ନୁହେଁ ତ ? 

ଅସତର୍କ ମୁହୂ୍ଭ” ଗଳର କଥାବସ୍ତୁ ଏହିପରିଓ ପରାଶର ଭଳି ସୁପୁରୁଷକୁ 
ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ଯେତିକି ସୁଖରେ ରହିବା କଥା, ସେତିକି ସୁଖ ପାଇନାହିଁ କୃଷ୍ଣା | ଗତ 
ଚାରି ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରବୀଣ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କକୁ ସେ ପରାଶରକୁ କହିବ କହିବ ବୋଲି 
କହିପାରି ନାହିଁ । ପୁଣି ସବୁବେଳେ ଆଶଙ୍କା-ପରାଶର ଏହା ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି କି ? କିନ୍ତୁ 
ଦିନେ ସେହି ପ୍ରବୀଣ କଥା କହିଛନ୍ତି ପରାଶର ! ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରବୀଣ ତାଙ୍କର 
ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ । ସେ ଦିଲ୍ଲୀରୁ କଟକ ଆସିବା ଅବସରରେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ସେ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବୀଣ ରିଷୟରେ ସେ ବହୁକଥା ବଖାଣିଛନ୍ତି ! କୃଷ୍ଣାର ମନେ ପଡ଼ିଯାଇଛି 
ଅତୀତ କଥା । ବମ୍ବେ ଆର୍ଟ ଜଲେଜରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ତା'ର ପ୍ରବୀଣ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, 
ତାକୁ ବିବାହ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରବୀଣର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଇତ୍ୟାଦି | ଦୁଇଦିନ ପରେ ପ୍ରବୀଣ ଆସିଛି । 
ପରାଶର ତାର ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣା ସହିତ । ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ନ ଜାଣିଥୁବାର 
ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ରାତିରେ ଶୋଇଥିବା ସମୟରେ ପ୍ରବୀଣର ଚେତନା ଜାଗିଛି କୃଷ୍ଣା 
ମନରେ; ବାଲ୍‌କୋନିରେ ଶୋଇଥବା ପ୍ରତ୍ଧୀଣ ଆଡ଼କୁ ସେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ପ୍ରବୀଣ 
ପାଖରେ କିଛି ସମୟ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଫେରିବା ସମୟରେ ତାକୁ ଜଣାଯାଇଛି, ସତେଯେପରି 
ପ୍ରବୀଣ ତା ଲୁଗାକାନି ଭିଡୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଲୁଗା ଛଡ଼ାଇବା ପାଇଁ. ହାତ ବଢ଼ାଇବା 
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ସମୟରେ ସେ ଦେଖିଛି ଯେ ତା”ର ଲୁଗାଟି ପ୍ରକୃତରେ ଖଟର ଗୋଟିଏ କଣ୍ଟାରେ 
ଲାଗିଯାଇଛି । ଲୁଗା ଛଡ଼ାଇ ଫେରିଆସିବା ବେଳେ ସେ ପରାଶରଙ୍କୁ ଉଠି ବସିଥୁବାର 
ଦେଖିଛି । ଭୂତ ଦେଖିଲା ପରି ଚମକି ପଡ଼ିଛି କୃଷ୍ଣା | ପରାଶର କୃଷ୍ଠାକୁ କହିଛନ୍ତି “ ମଶା 
କାମୁଡୁଥିବ, ପ୍ରବୀଣର ଖଟରେ ମଶାରିଟା ପକେଇ ଦେଇ ଆସ ତ ।” (ପୁ-୧୪) 
ଏପରି ଏକ ଅସତର୍କ ` ମୁହୂର୍ଭରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ଭଗବାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଁ ନାହିଁ; କେବଳ କଇଁ କଇଁ ହୋଇ କାନ୍ଦିଉଠିଛି । ପରାଶର ତାକୁ ନିଜ 
ଛାତି ଉପରକୁ ଆଉଜାଇ ଆଣି କହିଛନ୍ତି“ ନା, ଥାଉ, ତୁମକୁ ଯିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ, 
ମୋର ବାକି ସମୟତକ ସବୁ ତୁମର !” (ପୃ- ୧୪) ଗାଳଛିକ ଏକ ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ 
ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଏହି ଗଛରେ | 

“ଲଙ୍ଗଳା ରଜା” ଗଳଟି ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଉପରେ 
ରଚିତ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର ସିମିଳିପାଳ ଜଙ୍ଗଲର ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀର ଶୋଭନ 
ନାଇକ ରାଜନୀତିକ ନେତା ନେତାଜୀଙ୍କ ଭାଷଣ ଶୁଣି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ନିଜ 
ପିତୃପୁରୁଷର କରଜ ପରିଶୋଧ କରିବା ବାବଦକୁ ମୂଲ ଖଟୁଛି | ତା' ପରି ଦୁଃଖୀ ନେତାଜୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ଗୁହାରି କଲେ, ସେ ତା'ର ଦୁଃଖମୋଚନ କରିବେ ବୋଲି ନିଜ ଭାଷଣରେ 
କହିଛନ୍ତି । ଶୋଭନ ଘରକୁ ଫେରି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ମାଳ ଆଗରେ ସବୂକଥା କହିଛି ଏବଂ ତା 
ପରାମର୍ଶରେ ପରଦିନ ସକାଳୁ ବାହାରିଯାଇଛି ନେତାଜୀଙ୍କୁ ଦେଖା କରିବାକୁ । ସାଙ୍ଗରେ 
ନେଇଛି ନେତାଜୀଙ୍କୁ ଭେଟିଦେବ ବୋଲି କେତୋଟି ପାଚିଲା ଅମୃତଭଣ୍ଡା । ସେ 
ରାଜଧାନୀରେ ପହଞ୍ଚଜ ସରକାରଙ୍କ ଦପ୍ତରକୁ ଯାଇଛି । ପ୍ରଧୀନ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ପାଖରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ନେତାଜୀଙ୍କୁ । ନେତାଜୀ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବା ଚକଚକିଆ ନୀଳ ମୋଟର 
ଗାଡ଼ିରେ ଆସି ସେଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ପାଛୋଟି ନେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପାର୍ଷଦବର୍ଗ । 
କିନ୍ତୁ ଶୋଭନ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଦେଇ ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଯେତେ ପାଟି କରିଛି, 
ତାହା କେହି ଶୁଣିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତାକୁ ପାଗଳ କହି ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶୋଭନ 
ପାଟିକରି କହିଛି-“ ମୋ ଭେଟି ଘେନା ହେଉ, ମୋ ଗୁହାରି ଶୁଣାଯାଉ, ମୁଁ ପାଗଳ 
ନୁହେଁ, ପ୍ରଜା ନୁହେଁ, ରଜା....ରଜା....ରଜା.... |” (ପୃ- ୧୩) ଦେଶର ନିରୀହ 
ଶୋଭନମାନେ ଏହିପରି ନେତାଙ୍କ କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ପ୍ରତାରିତ ହେଉଛନ୍ତି । 

' ମୋ ଗଛର ନାୟକ” ଗଳ୍ପଟିର ନାୟକ ଜଣେ ଲେଖକ | ସେ ଆଉ ଲେଖୁ ନ 
ଥିବାରୁ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖାଲେଖି କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏମିତି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଆଖିକୁ ଆସେନାହିଁ, ଯାହାକୁ ନାୟକ 
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କରି ସେ ଗଛ ଲେଖିବେ, ସେ ସନ୍ଧାନରେ ଥାଆନ୍ତି । ସେ ଥରେ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର କିଡ୍‌ନୀଟିଏ ଅଚଳ ହୋଇଯିବାରୁ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଟ୍ରାନସପ୍ଲାଣ୍ଡ 
କରିବା ଦରକାର ହୋଇଛି ! ନିଜର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ସେ 
ପତ୍ର ପଠାଇଛନ୍ତି । କେହି ଆସିନାହାନ୍ତି । କେତେ ଜଣ ଚିଠିରେ ତାଙ୍କର ଆରୋଗ୍ୟ 
କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେ ଭେଲୋର ବାହାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହିତ ଯିବାକୁ ମଧ୍ଯ 
କେହି ବାହାରି ନାହାନ୍ତି, ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ଦେଖାହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଅତି ପରିଚିତ ମୋଚିପିଲାଟି 
ସହିତ । ପ୍ରତିଦିନ ସେ ତା” ପାଖରେ ଅଧା ମୂଲ୍ୟରେ ଯୋତା ସଫା କରାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଗତ 
କିଛି ଦିନ ହେବ ସେ ତା ପାଖକୁ ଯାଇନାହାନ୍ତି । ସେ ତାକୁ ଦେଖିବାପରେ ମୁହଁ ବୁଲାଇ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ ଗାଡ଼ି ଛାଡ଼ିବା ପରେ ନିଜ ବର୍ଥରେ ସେ ତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ସେ ପିଲାଟି ତାଙ୍କ ପାଦଧରି କହିଛି “ମୁଁ ତୁମ ସାଙ୍ଗରେ ଯିବାପାଇଁ ଆସିଛି ବାବୃ, 
ମୋତେ ଆଉ ମନାକର ନାହିଁ | ତୁମର ଯାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି, ମୋର ତାହା ଅକ୍ଷୁଣ୍ 
ଅଛି, ଦୁହେଁ ଭାଗକରି ବଞ୍ଚବା |” (ପୃ- ୧୭ ୦) ନିଜ ଗଛର ନାୟକକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ପରେ ତାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ ପକାଇ ଶିଶୁପରି ସେ କାନ୍ଦି ଉଠିଛନ୍ତି । 

‘ଶେଷ ସମ୍ବଳ” ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚରିତ୍ର 
ଫୁଟିଉଠିଛି | ମାସକୁ ପନ୍ଦରଶହ ଟଙ୍କା ଦରମା ପାଇ ଚିତ୍ତଜୟ ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦନାକୁ ବଢ଼ାଇଦିଏ | 
ସେଥରରୁ ତିନିଶହ ଚାଲିଯାଏ ଘରଭଡ଼ା ବାବଦକୁ, ସୂଟରରେ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ ଦେଢ଼ଶହ, ଦୁଇ 
ପିଲାଙ୍କ ପଢ଼ାପଢ଼ି ବାବଦକୁ ଶହେ, ପାଣି ଓ ଇଲେକ୍ଟ୍ରିକ୍‌ ଚାର୍ଜ ଦେବାପରେ ରହେ 
ଆଠଶହ ପଚାଶ । ବାସନ ମାଜିବା, ଘର ପୋଛିବା ପାଇଁ ସାମୟିକ ଭାବେ ଆସୁଥୁବା 
ଆୟା ନିଏ ପଚାଶ ଟଙ୍କା । ବଳକା ଆଠଶହ ଟଙ୍କାରେ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଘର ଚଳାଏ 
ଚନ୍ଦନା | ବାହାରେ ଜଳଖିଆରେ ଅଧକ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ ହେବା ଭୟରେ ଘରେ ଦୁଇବେଳା 
ପାଇଁ ଜଳଖିଆ ତିଆରିକରେ ସେ । ଏହିପରି ଟଣାଓଟରାରେ ଚଳିବା ଭିତରେ କକେଇ 
ଅସୁସ୍କ ଅବସ୍ଥାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚନ୍ତି; ତାଙ୍କ ପିଛା କିଛି ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ ! ଚିତ୍ତଜୟଙ୍କ ମାଉସୀଙ୍କ 
ଠାରୁ ଚିଠି ଆସେ, ସେ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ସହିତ ଆସି ପହଞ୍ଚୁବେ ଚିତ୍ତଜୟ ଘରେ | ସେଠାରେ 
ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ଦେଖିବାକୁ କୁଣିଆଁ ଆସିବେ; ତା'ପରେ ସେ ପୁରୀ ଯିବେ ଓ ନିଜର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିବେ | ଚିଠି ପାଇବା ପରେ ପତି-ପତ୍ନୀ ଦୁହିଁଙ୍କର ଚିନ୍ତା ବଢ଼ିଯାଇଛି 
ଟଙ୍କା କେଉଁଠୁ ଆସିବ ? ନିଜର କୌଣସି ସହକର୍ମୀଙ୍କଠାରୁ ଚିତ୍ତଳୟ କରଜ ପାଇନାହିଁ | 
କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଆଣିଥିବା ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କରିପାରିନାହିଁ । ଶେଷରେ ଚନ୍ଦନା 
ନିଜର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ଦୁଇପଟ ସୁନା ଚୁଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଚିତ୍ତଳୟକୁ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ଏବଂ 
ସେହି ଅର୍ଥରେ ଆସିବାକୁ ଥିବା ମାଉସୀଙ୍କର ଖର୍ଚ୍ଚ ତୁଲାଇବାକୁ ! 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ନଅଟି ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକଙ୍କ ବିବିଧ କାହାଣୀ ପରିକଳ୍ପନା, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା, ଜଟିଳ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତର୍ଵ ଅଧ୍ୟୟନ, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ତୃଷ୍ଠା, ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସର ନିବିଡ଼ତା, ଚିତ୍ରକଳ୍ମୟ ଆବେଗ ଇତ୍ଯାଦି ପାଠକ 
ଆଖିରେ ସହଜରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଏ । 

ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଗତାନୁଗତିକ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ପୃଷ୍ଠପଙ୍ଗକୁ ଆଧୀର କରିଥୁବା କାହାଣୀକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି | ସେ ' ଗଳହୀନ 
ଗଳ” ରଚନାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ କହନ୍ତି-ଗନ୍ପ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀଟି ହେଉଛି 
ଆତ୍କା । ଏହାକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ବି ଗଳଛ୍ପ ଲେଖାଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ତାହା ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ 
ନାହିଁ ।” (ମଧୁଲଗୃ, ମୁଖବନ୍ଧ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳତଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀ ଚୟନରେ ସେ ପରମ୍ପରାନୁ ସାରୀ ଏବଂ 
ଗତାନୁଗତିକତାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା, ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଏବଂ ସମସ୍ୟା 
ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ପ୍ରୟାସୀ ନୂହନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିବା ପରେ ସେହିଭଳି 
ଗଳ୍ପଟିଏ ପୂର୍ବରୁ ପଢ଼ିଥବାଭଳି ମନେହୁଏ ଏବଂ କେତେକ ଗଳ୍ପର ମଝିରୁ ବା ଆରମ୍ଭରୁ 
ତା'ର ପରିସମାପ୍ତ ବିଷୟରେ ଏକ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା କରିହୁଏ | 

ନିଜ ଗଳର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ସାଉଁଟି ଆଣନ୍ତି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଏବଂ 
ସେସବୁକୁ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି ସମସ୍ତ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ | ଦୁଇଟି ଛଳନାମୟୀ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ! ଦୁହେଁ ଛଳନାର ଜାଲ ବିଛାଇ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ପାଠକଭେଦ କରିପାରେ ନାହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ଏହା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସେହିପରି “ମୋ ଗଳ୍ପର ନାୟକ” ଗଛରେ 
ଯେଉଁ ମୋଚି ପିଲାଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ 
ମହନୀୟତା ଫୁଟାଇବାରେ ଗାଳିକ ସଫଳତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ସଫଳତାର ସହ ଫୁଟାଇବାକୁ 
ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ“ ଲେଖକ ନିଜ ପାଇଁ 
ଲେଖେ ନାହିଁ । ତାହାରି ଲେଖାର ଚରିତ୍ର ଯଦି ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ସହିତ ମିଳିଯାଏ ଏବଂ 
ଦୁହେଁ ଯଦି ଅଭିନ୍ନ ଓ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ତା'ହେଲେ ଏହାଠାରୁ ବଳି ବଡ଼ ଘଟଣା 
ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ଆଉ କିଛି ହୋଇନପାରେ ।” (ଲଙ୍ଗଳା ରଜା, ସାମାନ୍ୟ କଥନ) 

ଆଧୁନିକ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଲଙ୍ଗଳା 
ରଜା” ଗନଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସୁଦୂର ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର ଶୋଭନ ନାଇକ ରାଜନୀତିକ 
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ନେତା ନେତାଜୀଙ୍କ କଥାରେ ଭଳିଯାଇଛି । ତା'ର ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଆସିଯାଇଛି ତାଙ୍କର 
ମନଭୁଲା ଭାଷଣ ଶୁଣି । ସେ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନମସ୍କାର କରିଛି ତାଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ । ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ସେ ଯାଇଛି ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇବାକୁ; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖି 
ସେ ଦେଖିନାହିଁ, ପାଇ ମଧ୍ଯ ପାଇନାହିଁ | ନେତାଜୀ ତାଂ ଆଡ଼କୁ ଆଡ଼ନେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ରୂପ ବହୁବିଧ | ଯେଉଁ ରୂପରେ ସେମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଆଗକୁ ଆସନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ( ଜନସାଧାରଣଙ୍କ) ଦୁଃଖ ଶୁଣିବାବେଳକୂ ସେମାନଙ୍କର 
ସେ ରୂପ ନଥାଏ । ବିଚିତ୍ର ଆଜିର ରାଜନୀତି ଏବଂ ସେଥିରେ ପଶି ଫାଇଦା ଉଠାଉଥୁବା 
ରାଜନୈତିକ ନେତାଗଣ । 

ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ରୂପାୟଣରେ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ହୋତା ଜଣେ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀ । ତାଙ୍କ ‘ ଅସତର୍କ 
ମୁହୁର୍ଭ' ଗଛଟିକୁ ନାରୀ-ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ପରାଶରକୁ ବିବାହ କରିବାପରେ କୃଷ୍ଣାର ଅବଚେତନ ମନରେ 
ସବୁବେଳେ ପ୍ରବୀଣର ସତି ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହୁଥିଲା । ସ୍ବାମୀର ସାମାନ୍ଯ କିଛି କଥାରେ ବା 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ସେ ଭାବୁଥିଲା, ପ୍ରବୀଣ ଓ ତା' ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂପର୍କ କଥା ସେ କିଛି ଜାଣନ୍ତି 
କି ? “କାଳେ ସେଇ ଜାଣିବା କଥାଟି ଜାଣିଯାଇଛି ବୋଲି ସଂଶୟ ହୁଏ କୃଷ୍ଣାର 
ମନରେ !” ଡାକପିଅନ ଚିଠି ନେଇ ଆସିଲେ ପରାଶର ଚିଠି ନେବାପାଇଁ ଉଠି ଆସିବା 
ଆଗରୁ ଦୁରୁଦୁରୁ ଛାତିରେ କୃଷ୍ଣା ତା” ହାତରୁ ଚିଠି ନେଇ ହାତଲେଖାଗୁଡ଼ାକ ପଲକରେ 
ଦେଖିନେଇ ତାପରେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ଚିଠିଗୁଡ଼ାକୁ ପରାଶର ହାତକୁ ବଢ଼େଇ ଦିଏ । 
ପ୍ରବୀଣ ଆସୁଥିବାର ଜାଣି ସେ ଚିନ୍ତାରେ ବୁଡ଼ିରହେ । “ ପ୍ରବୀଣର ନାମଟା ପରାଶର 
ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଲେ ଚମକିପଡ଼େ କୃଷ୍ଣା । ସର୍ବାଙ୍ଗ ଶିଥିଳ ହୋଇଆସେ ।! ଗୋଟେ ଅଜଣା 
ଭୟ ତାକୁ ଥରାଇ ଦିଏ । ପରାଶର କ”ଣ ଜାଣେ ସବୁ.... ?” (ପୃ: ୫) କେତେ 
ଗୋପନ କରି ରଖିବ ? “ ପରାଶର ପାଖରେ ପ୍ରବୀଣ ସହିତ ତା'ର ପରିଚୟ ଆଉ 
ଗୋପନ ନ ରଖି କହିଦେବାକୁ ଇଛୀ ହୁଏ କୃଷ୍ଣାର । ପରେ ଯଦି ଜାଣନ୍ତି ପରାଶର ଯେ, 
ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ବହୁପୂର୍ବର ତାହେଲେ ସନ୍ଦେହ ବି କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ା କିଛି 
କହିପାରେ ନାହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ-” (ପୃ. ୭) ଗଳଟିରେ ଗାଳିକ କୃଷ୍ଣାର ମନସ୍ତତ୍କକୁ 
ଅତି ନିପୁଣତାର ସହିତ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ଗଛର ଆରମ୍ଭରୁ ପାଠକ ଉଜ୍ସଣ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼େ 
ଜାଣିବାକୁ, ପ୍ରବୀଣ ସହ କୃଷ୍ଣାର ସମ୍ପର୍କ ପରାଶର ପାଖରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି କି 
ନାହିଁ । ମନସ୍ତର୍୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏ ଗଳ୍ପଟିର ପ୍ରାଣ ତଥା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । 
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ଗ୍ରୀନିକ ନାରୀ-ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରର ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ‘ଶୋଣିତ ସ୍ଵପ୍ନ' ଗଛରେ ମଧ୍ଯ । 
ତା'ର ଏକଦା ପ୍ରେମିକ ତଥା ବିପୂୁବୀ ନେତା ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ର ପୁଲିସ୍‌ କବଳରୁ ଖସିଯାଇ 
ଆହତ ଅବସ୍କାରେ କେଉଁଠି ଆତ୍ଗୋପନ କରିଥୁବା ଜାଣିବାପରେ ବୀଣାର ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତାହା ଗାନିକଙ୍କ ତୂଳୀରେ ନିଖୁଣ ରୂପ ପାଇଛି । 

ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କ ଗଭୀର ମାନବପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ ତାଙ୍କର ଏହି ' ଶୋଣିତ 
ସ୍ଵପ୍ଂ ଗଳରୁ । ସେ ଯେଉଁ ବିପୁବୀ ନେତା ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ରର ଚରିତ୍ରଟି ନେଇଛନ୍ତି, ସେଇଟି 
ଚିରବିପୃବୀ । କୃଷକମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥର ସଂରକ୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ ସେ ନିଜର ଉନ୍ଲଳ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛି ! ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ସଞ୍ଜୟ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗକରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଗାନିକ ତା' ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବଳିଷ୍ଠ 
ମାନବତାବାଦରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ସଞ୍ଜୟ ପ୍ରାୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଛି ¬“ ଆଉ 
ଫେରିଯିବାପାଇଁ ଆସିନି ମୁଁ । ମୋର ନିଃଶ୍ଵାସର ପ୍ରବାହରେ, ସ୍ଥନ୍ଦନର ଆବେଗରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲି, ତାହା ସାକାର ହେବା ଆଗରୁ ଚାଲିଯାଉଛି | ଯଦି ପାର, ନିଜର 
ସୁଖକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ବାଣ୍ଟିଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖରୁ ଟିକିଏ ନିଅ ବୀଣା ! ଦେଖିବ, 
ପୃଥିବୀ ତୁମର କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଦିଶିବ ।” (ପୃ. ୨୭) 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । କିନ୍ଧୁ କେତେକ ଗଳ 
ଅଧୁକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ, ଯାହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଜନୀୟ |! “ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସଂ, 
“କିରିବୁରୁର କନ୍ୟା' ଆଦି କେତେକ ଗଳ୍ରେ ଅତିବର୍ଣ୍ଣନାର କେତେକ ଉଦାହରଣ ରହିଛି, 
ମାତ୍ର ଗାଳିକଙ୍କ ହୃଦୟାବେଗ ଏଥୁରେ ଏପରି ଫୁଟିଉଠିଛି ଯେ, ଏହି ଦୋଷ ସହଜରେ 
ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ । “ ଉଚ୍ଛବ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାଏ ଅନାଦି 
କାଳରୁ ଚାଲି ଆସୁଥୁବା ମଣିଷର |! ସିଏ ସେଇ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧୂବ ହୋଇ ଚାଲିଛି ଯେ 
ଚାଲିଛି, ପଥ ସରୁନାହିଁ; କିନୁ ପାଥେୟ ସରିଯାଉଛି । ସେଇ ମଣିଷ ଜୀବନର କେଉଁଠି 
ଶେଷହେବ ସେ ଜାଶେ ନାହିଁ; କେହି ଜାଣିନାହାନ୍ତି । ପୃଥିବୀ ପୂଷ୍ଠରେ ଏତେ ସ୍ଵର ଶବଦ 
କରୁଥିବା ମଣିଷଟି ସେଇ ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ କେଡ଼େ ଅସହାୟ ହୋଇଉଠେ 
ସତରେ ! ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଆଦି ଯୁଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜିଯାଏ ଗୁରୁଣ୍ଡି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷ | ଏତେ ଲୋକ ଥାଇ ବି ଉଚ୍ଛବ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ସେ ଏକା, ତା 'ର 
ସାଙ୍ଗ ନାହିଁ ସାଥୀ ନାହିଁ । ଏକାକୀ ସେ ଆଉ କେତେ ସମୟ ଚାଲିବ, ବାଟ ସରୁନାହିଁ 
କି ସରିବ ନାହିଁ ।” (ପୁ. ୯-୧୦) ଏଠାରେ ଗାଳିକ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥବାଭଳି ମନେହୁଅନ୍ତି, ଏହିଭଳି ଅନେକ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରାଜିରେ ଉପଲଭ୍ୟ | 
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ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ କିରିବୁରୁର କନ୍ଯା'ରୁଓ “ଅନେକ ବୁଲିଲି, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ 
ଘୂରିଲି, ଜଙ୍ଗଲର ଅଙ୍କାବଙ୍କା ଉଠାଣି ଓ ଗଡ଼ାଣି ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଲି ! ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଜୀବନରେ ଯନ୍ତଣାହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖି ବିସ୍ୟରେ ବିମୂଢ଼ ହୋଇଗଲି । 
ଚିନ୍ତା ନାହିଁ, ଚୈତନ୍ଯ ନାହିଁ । ବଞ୍ଚବା ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ, କେବଳ ଏକ ବିକଶିତ ନିଷୁର 
ବୀସ୍ତବତା ! ଆଜିର କଥା ଆଜିର, ଗତକାଲିର ବା ଆସନ୍ତା କାଲିର ନୁହେଁ । ଭବିଷ୍ଯତ 
କଥା ଭାବି ଆଜିର ସୁଖକୁ ହ୍ରାସ କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ଜୀବନ କେବଳ ଯୋଜନା 
ନୁହେଁ । ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ସମସ୍ୟାକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାରେ ହି ଜୀବନୀଶର୍ତିର 
ପରିଚୟ | ସଙ୍କଟ ଆସୁ, ତାର ମୁକାବିଲା କରାଯିବ; କିନ୍ତୁ ସଙ୍କଟ ଆସିବା ଆଗରୁ 
ମରିବାରେ ଲାଭ କଅଣ ? ମଣିଷ ଜୀବନଯାକ ବଞ୍ଚେ ମରେ ଥରେ ମାତ୍ର । ସେହି 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ଉପେକ୍ଷା କରେ ବଣର ଆଦିବାସୀ ।” (ପୃ-୭) 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସର ନିବିଡ଼ତା ହେତୁ ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଛ ବେଶ୍‌ ସଫଳ । 
ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯ ବା ବସ୍ତୁକୁ ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିସରକୁ ଆଣିବାକୁ ସେ ଚାହାନ୍ତି, ତାକୁ ସେ 
ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହିତ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ' କିରିଚବୁରୁର କନ୍ୟା” ଗଛ୍ଚରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏହି ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇପାରେ । “ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସିବା ପରେ ବାହାରକୁ ଯାଇ ମୁଁ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲି | ପାହାଡ଼ମାନଙ୍କରେ କିଏ ଯେପରି ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲା। ମାଳ 
ମଳ ଆଲୋକ | ବିଜୁଳିବତିର ହାର ଲମ୍ବିଯାଇଥୁଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାହାଡ଼ର ପାଦଠାରୁ କଣ୍ଠଦେଶ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମୋହିତ ହୋଇଗଲି | କିରିବୂରୁର କନ୍ୟା ସେଇ ଆଲୋକ ଭିତରୁ ଯେପରି 
ଉଙ୍କିମାରି ଠାରୁଥଲା ବାହାର ଜଗତକୁ ।” (ପୂ- ୨) ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ କିରିବୂରୁର କନ୍ୟା 
ଫୁଲମତୀ ଗାଛିକଙ୍କୁ ଏହିପରି ଜଣାଯାଇଛି-“ ମୋ ଆଖିର ପଲକ ସ୍ପିର ହୋଇଗଲା 
ମୁହୂର୍ଭେ । ଦେଖିଲା ଭଳି ଲାବଣ୍ୟ, ଖିଚିଂର କଳା ମୁଗୁନି ପଥରର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମା ।” 
(ପୁ.-୪) 
ଗାଳିକ ଭଶ୍ଵରବିଶ୍ବାସୀୟ ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ଧାଥଙ୍କଠାରେ ତାଙ୍କର ଅକଳନ୍ତି 
ଭକ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଧ୍ାତ୍ତିକ ଚେତନାର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ' ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ହସ । ଜଣେ କାହାର “ଚକାମୁହଁ, ଚକା ଆଖି, ଅଷ୍ଟମୀର ଚାନ୍ଦପରି ମୁହଁ ଉପରେ 
ଲାଖିରହିଥବା ଫାଳେ ହସ” ଉଚ୍ଛବ ଧୋବାକୁ ଟାଣିନେଇଛି କାହିଁ କେତେ ଦୂର ¦ ଉଚ୍ଛବ 
ଭନ୍ତି ବିହ୍ଚଳ ହୋଇ ଶରଧା ବାଲିରେ ଗଡ଼ିଛି, ରଥଯାତ୍ରା ଦେଖିଛି, ରଥ ଦଉଡ଼ି ଟାଣିଛି, 
ଆଉ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବରୁ ମୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । ଏହିପରି ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା ଜଣେ 
ଅନୁଭବୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯିଏ ସେଇ ଚକା ମୁହଁ, ଚକା 
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୫୩୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/5)) 


ଆଖି ଆଉ ସେ ମୁହଁରେ ଲାଖି ରହିଥିବା ଫାଳିକିଆ ହସକୁ ଆଖିରେ ନ ଦେଖିଛି, 
ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ ନ କରିଛି, ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ହେବନାହିଁ, ଏତେ 
ମନୋଜ୍ଞ ହେବ ନାହିଁ । ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କର ଏପରି ଅନୁଭବ ନିଶ୍ଚୟ ରହିଛି, ଯାହାକୁ 
ସେ ପାଠକ ଆଗରେ ଥୋଇଛନ୍ତି ଏକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏଠାରେ ଉଚ୍ଛବ ଧୋବା 
ଭିତରେ ପାଠକ ଭେଟେ ଗାଳିକଙ୍କୁ । ଉଚ୍ଛବ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । 

ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିତ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ଭାଷା 
ସରଳ, ତରଳ, ରସ ଢଳ ଢଳ | ପରିବେଶାନୁସାରୀ ଓ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ଭାଷା ଖଞ୍ଜି 
ଦେବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ କୁଶଳି । ପାତ୍ରୋଚିତ ଭାଷାରେ ସେ ସଂଳାପ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଗାଉଁଲି ଶୋଭନ 
ନାଇକର ଭାଷା ଏହିପରି“ ଖାଲି ହାତରେ ଆସିନାହିଁ ହଜୁରେ, ମୋତେ ଟିକେ ଛାଡ଼ିଦିଅ; 
ମୋ ଭେଟି ଦେଇଆସେ, ମୋ ଗୁହାରି କହିଆସେ ।” (ଲଙ୍ଗଳା ରଜା, ପୃ-୧୩) 
ସେହିପରି ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଚିରବିପ୍ଲବୀ ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ର ମୁଖରେ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ସଂମ୍ତାନ୍ତ ତଥା 
ପରିମାର୍ଜିତ ଭାଷା । ବୀଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଞ୍ଜୟ କହିଛନ୍ତି-“ ଦେହ ଓ ମନର ଭଲ 
ପାଇବାକୁ ମୁଁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେନି ବୀଣା; କିନ୍ତୁ କୋଟିକୁ ଧାରଣ କରି ଯେଉଁ ଧରଣୀ 
ଖୋଜୁଛି ଟିକିଏ ଅଧକ ଉଦ୍ୟମ, ଅଧୁକ ସମନ୍ଟୟ ଓ ସମାନତା, ତାକୁ କେଉଁ ସାହସରେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବି କୁହ ? ତୁମକୁ ଭଲପାଇବା ଓ ଦେଶକୁ ଭଲପାଇବା ଏକ କଥା 
ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ନୁହନ୍ତିଂ ଯଦି ସାମୁହିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ଏକା ମୁଁ 
ଦେଶକୁ ଗଢ଼ିବି ତୁମରି ହୃଦୟ ଦେଇ, ସବୁ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ସହିବି ତୁମରି ସାନ୍ତ୍ନା ପାଇ, ପୁଣି 
ସୁନ୍ଦର ହେବି ତୁମେ ଯେତେବେଳେ ମୋ ଦେହର ଧୁଳିମଳି ପଣତରେ ପୋଛିଦେଇ 
ମୋତେ ଦେବ ସହଧର୍ମିଣୀର ସହାୟତା |! ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ବୀଣା ?” (ଶୋଣିତର 
ସ୍ଵପ୍ନ ପମ ୨୩) 

କେତେକ ଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗରେ ଗାଳ୍ିକ ଅତି ସରଳ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । 
ଉଦାହରଣଟିଏ-' ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ” ଗଳ୍ପରୁ | “ ଗାଡ଼ି ଆସି ପହଞ୍ଚଲା ପଲାଶାରେ, ବଡ଼ 
ଷ୍ଟେସନ ! ତା'ର କାହିଲ ବେସ୍ତ ନ ଶୁଣି ଡବା ଭିତରୁ ତାକୁ ଓହ୍ଲେଇ ଦେଲା ଟିକଟ 
କଲେକ୍ଟର | ନିରୁପାୟ ହୋଇ ଓହ୍ଲେଇ ପଡ଼ିଲା ଉଚ୍ଛବ | ଅନ୍ଧାର ଦିଶିଲା ଭୁବନ | କେଉଁଠାକୁ 
ଯିବ, କୋଉଠି ରହିବ ? ଆଖୁ ପାଉନଥାଏ ପୁରସ୍ତମକୁ । ଯାହାକୁ ପଚାରିଲା ସିଏ 
କହିଲା, ଆହୁରି ଅନେକ ବାଟ | ରୋଗା ଦେହରେ ଏତେ ବାଟ ଯିବ କିପରି ? ଆକୁଳ 
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ହୋଇ ଆକାଶକୁ ଅନାଇଲା ଉଚ୍ଛବ | ଶେଷଥର ପାଇଁ ଟିକଟ କଲେକ୍ଟର ବାବୁଙ୍କୁ ନେହୁରା 
ହୋଇ କହିଲା, ଏତେ ଲୋକ ଯାଉଛନ୍ତି ମୋତେ ଟିକେ ଛାଡ଼ିଦିଅ ବାବୁ, ରଥଯାତ୍ରା 
ଦେଖିବା ପାଇଁ ବଡ଼ ଆଶାକରି ଆସିଛି..... ! ଟିକଟ କଲେକ୍ଟର ବାବୁ ତାକୁ ଧକ୍କାଏ 
ମାରି କହିଲା, ଅଣ୍ଟାରେ ନାହିଁ ଧନ, ଯାତ୍ରା ଯିବାକୁ ମନ । ପଇସା ନ ଥାଇ ଗାଡ଼ିରେ 
ଚଢ଼ିଲୁ କୋଉ ସାହସରେ ? ଯା, ଯା..... | ପୁଲିସ ଜଣେ ବାଡ଼ି ଉଞ୍ଚେଇ ଉଚ୍ଛବକୁ 
ତଡଢ଼ିନେଇ ଷ୍ଟେସନ ଚାରିପାଖରେ ଥୁବା ବାଡ଼ ପାଖରେ ଛାଡ଼ିଆସିଲା !” (ପୃ- ୧୩) 

ଆବେଗ ପରିଶୀଳିତ ଅଭିଜାତ ଭାଷାର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯୀାଏନି ତାଙ୍କ 
ଗଳ ସମ୍ଭାରରେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ “ କିରିବୁରୁର କନ୍ଯା” ଓ ‘ ଶୋଣିତର 
ସ୍ଵପ୍ନ' ଗଛ ଦୃଵୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଚୁର | 'ଶୋଣିତର ସ୍ଵପ୍ନ ' ଆଦ୍ୟରୁ 
ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା ବିଭବରେ ମଣ୍ଡିତ । ଏହାର ନମୁନା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ 
ମାନଙ୍କରୁ ଉପଲବ୍ଧ; ତଥାପି ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନ ଦେଇ ରହିହେଉ ନାହିଁ 
“ ସଞାୟ ତା' ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବାହ, ତା'ର ମୁକୁଳିତ ପ୍ରାଣର ପ୍ରଥମ ସୁରଭି | ତା'ର 
ଅଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳି ସେ ଆଣିଥିଲା ନବରାଗର ଅନୁପମ ସୁଷମା । ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଏଇ 
ଯାତ୍ରାପଥରେ ବୀଣା ସେହି ସଞ୍ଜୟ ମିଶ୍ରକୁ ଆଖିରେ ଦେଖିନଥୁଲା, କାନରେ ତା'ର 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ଶୁଣିନଥୁଲା, ବହୁ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ତା”ର ସାନ୍ଧିଧ ପାଇନଥୁଲା। ତଥାପି ଆଜି 
ଏତେ ବର୍ଷ ପରେ ହୃଦୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୋଣରେ କମ୍ଚନ ଜଗାଇ ସେ ଘୋଷଣାକଲା 
ତା'ର ଉପସ୍ମିତି, ରକ୍ତକୋଷର ପ୍ରବାହରେ ସୃଷ୍ଟିକଲା ଅଦମନୀୟ ରାଗିଣୀର ଅନୁରଞ୍ଜିତ 
ଛନ୍ଦ |” (ପୃ.- ୧୭) “ମୁଁ ଅବାକ୍‌ ହୋଇଗଲି | ତା ପରି ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସବୁକୁ ଯଦି 
ନୀଳକଣ୍ଠ ପରି ମୁଁ ପାନ କରି ଦେଇପାରିଥାଆନ୍ତି, ତା'ହେଲେ ଯାଯାବର ପରି ରିକ୍ତ 
ଜୀବନର ହାହାକାରକୁ ଲୁଚାଇବା ପାଇଁ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଏକା ଏକା ପୂରି ବୁଲନ୍ତି 
ନାହିଁ । ମୋର ସାହସ ନାହିଁ ଜୀବନ ସହିତ ମୁହାଁ ମୁହିଁ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସଭ୍ୟତାର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ଜୀବନଯୁଦ୍ଧ ନାମରେ ଛାଇ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରେ । 

“ମୁଁ କହିଲି, ତୋତେ ଯେତେ ଦେଖିଲେ ବି ମୋର ଦେଖିବା ଶେଷ ହଉ 
ନାହିଁ ଫୁଲମତୀ ! କିରିବୁରୁର ଅରଣ୍ୟ ପରି ତୋର ଜୀବନ ବି ମନୋରମ, ନିତ୍ୟ ନୂତନ | 

“ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାହାଡ଼ର ଚୂଡ଼ା ଉପରେ ଢଳି ପଢ଼ୁଥୁଲେ | ସୂର୍ଯ୍ୟର ଲୋହିତ କିରଣ 
ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରି ଉଠିଲା ଝରଣାର ଜଳ ଏବଂ ବୃକ୍ଷର ଶାଖା, ପ୍ରଶାଖା ଓ ପତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଉପରେ | ଫୁଲମତୀର ଘନକୃଷ୍ଣ କେଶ ଉପରେ ଚେନାଏ ଆଲୋକ ଲାଳା କରୁଥଲା! 
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ମୁଁ ତା ଜୁଡ଼ାରେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଵେତ ମନ୍ଦାର ଦେଖି କହିଲି, ଏଇ ମନ୍ଦାରଫୁଲ ପରି ଜୀବନଟା 
ଖାଲି ଜୀବନ ପାଇଁ ।” (କିରିବୁରୁର କନ୍ୟା, ପୃ- ୧୦) 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ନ ହେଲେ ହେଁ, 
ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକନ୍ମୟ ଆବେଗ ଫୁଟିଉଠିଛି ଅତି ମନୋଜ୍ଞ ଢଙ୍ଗରେ । 
ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ପ୍ରାୟତଃ ପରିଚିତ ଓ ନିକଟତମ ପରିବେଶରୁ ଗୁହୀତ । କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପୀରେ- 

“ ସେ ନିଜର ମନକୁ ନିବୂଜ କୋଠରି ପରି କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ ବି ଅନେକ 
ଚିନ୍ତା ଜୋର ଜବରଦସ୍ତ ଧସେଇ ପଶୁଥିଲେ ତା ଭିତରେ, ଯେପରି ଟିକଟ ନ କରି ଯାତ୍ରା 
ଦେଖିବାକୁ ଆସିଥିବା ଲୋକମାନେ ଟିକେ ଫାଙ୍କ ଦେଖିଲେ ଧସେଇ ପଷନ୍ତି ହଲ୍‌ 
ଭିତରକୁ ।” (ଶେଷ ସମ୍ବଳ, ପୂ. ୭) 

“ ଦେଖିଲାଭଳି ଲାବଣ୍ୟ; ଖିଚିଂର କଳା ମୁଗୁନି ପଥରର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମା ¦” 
(କିରିବୁରୁର କନ୍ଯା, ପୂ. ୪) 

“ ..ବେଲୁନ୍‌ ଫୁଙ୍କବାଭଳି ଜୀବନଟାକୁ ଫୁଙ୍କଦେଇ ନିଜର ଭାର ଖସାଇ ଦିଏ 
ବଣର ଅଧ୍ବାସୀ ।” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ.¬ ୧୦) 

“ କିରିବୁରୁର ଅରଣ୍ୟ ପରି ତୋର ଜୀବନ ବି ମନୋରମ, ନିତ୍ୟ ନୂତନ ।” 
(ତତ୍ରୈବ) 

ଗାଳିକଙ୍କ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନାଭାଗରେ 
ବହୁ ପରିଚିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 

“ଅଣ୍ଟାରେ ନାହିଁ ଧନ, ଯାତ୍ରା ଦେଖିଯିବାକୁ ମନ ।” (ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ, ପ୍ର. 
୧୩) 

“ ନାରୀ ଜନମ ଚୂଲିଶାଳକୁ ।” ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା, ପୂ ୨୩) 

“ଏଇକଥାକୁ, ନୀଆ ପେଲିଦିଅ କଲିକତାକୁ ।” (ମୋ ଗଳର ନାୟକ 
ପୂ. ୧୬୭) 

“ ବାର ଦୁଆର ଶୁଣ୍ଢି ପିଣ୍ଡା ହଉଛନ୍ତି ।” (ଲଙ୍ଗଳା ରଜା, ପୃ. ୫) 

“ ବିଳମ୍ଭେ କାର୍ଯ୍ୟନାଶ, ଶୁଭସ୍ୟ ଶୀଘ୍ରମ୍‌ ।” (ମୋ ଗଛର ନାୟକ, ପୃ. ୧୬୮) 

“ଛାଗ ଯୁଦ୍ଧେ ରଷିଶ୍ରାଦ୍ଧେ ପ୍ରଭାତେ ମେଘ ଡମ୍ଭବରୁ, ଦାମ୍ଚତ୍ଯ କଳହେଚୈବ 
ବହ୍ବାଡ଼ମ୍ଭର ଲଘୁକ୍ରିୟା।” (ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା, ପୂ. ୨୧) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/ଆ) ୫୩୭ 


“ ମୌନଂ ସମ୍ମତି ଲକ୍ଷଣମ୍‌ ।” (ଅସତର୍କ ମୁହୂ, ପୃ: ୨) 

ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ କୌଶଳ |! 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ  ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା”, “ସାୟାହୃୂର ଶୋଭା', “କିରିବୂରୁର 
କନ୍ୟା”, ‘ମୋ ଗଳର ନାୟକ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥିରେ “ ମୁଁ“କେନ୍ଦ୍ରି? ଗଳ-ପୁରୁଷର ଉପସ୍ଥିତି ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାନୁଭୂତି ବା 
ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇବା କଥାଭଳି ଲିଖିତ । ଅନ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ; ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଗାଳିକ ଏଥୁରେ ନିଜେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହି କାହାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି | 

ମୋଟ ଉପରେ ଗାନଳ୍ିକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀରେ ସେମିତି କିଛି ଚମନ୍କାରିତା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ନ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର । ଏପରି 
ଶୈଳୀ ହୁଏତ ବୌଦ୍ଧିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିନପାରେ, କିନୁ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରାଜି ବେଶ୍‌ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଏପରିକି, ଏହି ଶୈଳୀ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୁର୍ବଳ ଗଳ୍ଥାଂଶକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ; 
ସାଧାରଣ ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଟି ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । 

ଶ୍ରୀ ହୋତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ୀକାଳୀନ ବହୁ ଗାଳିକଙ୍କ ମିଳିତ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା ଫଳରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବ୍ଯାପ୍ରି ତଥା ବୌଦ୍ଧିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ଏବଂ ଯେକୌଣସି ପ୍ରତିବେଶୀ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ 
ଏଥରେ ସମ୍ଭାବନାର ଅବକାଶ ଯେଉଁଭଳି ଉଜ୍ବଳ, ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ହୋତା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତ ଦେଇ କହନ୍ତି“ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କୁଦରଗଳ୍ ବିଭାଗ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ବିଭାଗଠାରୁ ଉଜ୍କର୍ଷରେ ନ୍ୟୁନ 
ନୁହେଁ, ବରଂ କବିତା ପରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ବିଭାଗରେ ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ଅନୁବାଦ କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶକଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଳ୍ପବିଭାଗ 
ସହିତ ଅନ୍ୟଭାଷାର ପାଠକମାନେ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତେ ।” (ସାୟାହୃବର ସ୍ଵପ୍ପଟ ଲେଖକଙ୍କ 
କଥା) 

ଶ୍ରୀ ହୋତା କେବଳ ଗନ୍ଧ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିଭାଗର ଉପଯୁକ୍ତ 
ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା ହେଉ, ଏହା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାକୁଳତାର ସହିତ କାମନା କରନ୍ତି । ଏହା 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା ଏବଂ ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତା ବୋଲି ସେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ସେ କହନ୍ତି “ଅନ୍ୟ ବିଭାଗପରି 
ଗଛ ବିଭାଗର ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା ହୋଇପାରିନାହିଁ, ଫଳରେ ଗନ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏଯାବତ୍‌ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଗବେଷକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୩୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6) 


ଏବଂ ପଣ୍ଡିତ ସମାଲୋଚକମାନେ ବ୍ୟାପକ, ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ୃକ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ କେବଳ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଶାନୁରୂପ ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆହୁରି ରଵିମନ୍ତ ହୁଅନ୍ତା ଏବଂ ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ଉପକୃତ ହୁଅନ୍ତେ ।” 
(ସାୟାହୃର ସ୍ଵପ୍ପ ଲେଖକଙ୍କ କଥା) 

ପ୍ରସୁତ ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାରରେ ଗାଳିକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାରକରି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହନ୍ତିଓ “ମୋ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା ସମାଜର ସଂସ୍କାର କରିବାରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅସ୍ତ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ 
କରିବା । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯଟି ପ୍ରତି ମୁଁ ସର୍ବଦା ସଚେତନ | ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀ 
ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସମାଜ ଗଠନରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଅଛି, ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ ଦିଗରେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ହେଲେ, ସମାଜର ସମୂହ କଲ୍ୟାଣ ସାଧୂତ ହେବ ।” (କିରିବୁରୁର କନ୍ୟା, ପଦେ ଅଧେ) 
ଅନୁସୂତ ଗ୍ରନ୍ଧପଞ୍ଜି : 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମହାରଣା ସାହିତ୍ଯର ଡାଳପତ୍ର ( ୧୯୯୪), ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଵିଶର୍ସ, 
କଟକ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୯୮୮); ବାଣୀରୂପା, କଟକ । 
ସାତକଡ଼ି ହୋତା-ଶୋଣିତର ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୭୭), ନିଉ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

—କିରିବୂରୁର କନ୍ୟା ( ୧୯୮୦), ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | 

—ଲଙ୍ଗଳା ରଜା ( ୧୯୮୧), ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ । 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ ( ୧୯୮ ୨), ଜନଶକ୍ତି ପୁ୍ରକାଳୟ, କଟକ | 

—ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା ( ୧୯୮ ୨), ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ସମବାୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ | 

¬—-ଅସତର୍କ ମୁହୂର୍ଭ ( ୧୯୮ ୨), କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

—ସାୟାହୃୂର ଶୋଭା ( ୧୯୮ ୨) ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ |! 

—ମଧୁଲଗୁ ( ୧୯୮ ୨), ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ ! 

—-ମୋ ଗଛର ନାୟକ ( ୧୯୮୪), ନିଶାମଣି ପବିିଶର୍ସ, କଟକ | 

—ଶେଷ ସମ୍ବଳ ( ୧୯୯ ୨), ଦିବ୍ୟଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ | 
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୫୩୯ 


ଶାଳ୍ତଜୁ ଆଚାର୍ଯ୍ଯଙ୍କ ଗଳ୍ଟଆାଜସ 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 


ପଚାଶ-ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାଷୀ, 
ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଓ ଚିନ୍ତନର ଗଳ୍କାର ଭାବରେ କେବଳ ନୁହନ୍ତି, ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା, ଭାବ ଓ ଭାବନା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ମାଟିମନସ୍କତା ଓ ମାନବମନସ୍କତା, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧ ଓ ଅଲୌକିକ ଜଗତର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ସୀରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ¬ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
ରେବତୀ ( ୧୮୯୮) ଗଛରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନାନା ରୂପ ଓ ରୂପାନ୍ତର, ଧ୍ଵନି ଓ ଧ୍ବନନ 
ଭିତରେ ଗତି କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଥିଲା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କାହାଣୀଭିଭିକ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଧରାତଳ ଉପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ମୀନାର ରଚନା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଭାରତବର୍ଷରେ ଦୀର୍ଘ ପଞ୍ଚଷଠୀ ବର୍ଷ ଧରି କେତେ କେତେ 
ଘଟଣ ଅଘଟଣ ଘଟିଯାଇ ଜନମାନସକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା । ଏଥିସହିତ ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସଂଘଟିତ ହୋଇଗଲା କେତେ କେତେ ଘଟଣା-ଦୂର୍ଘଟଣା, କେତେ କୈତେ 
ବାଦ ଓ ବିସମ୍ବାଦ । ରୁଷିଆରେ କମ୍ୟୁନିଜିମ୍‌ବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଚୀନରେ 
ମାଓବାଦର ଉଲ୍ଲମ୍ବନ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗଣତାନ୍ତିକ ଚେତନାରେ ବୁର୍ବୁ୍‌ୟା ରାକ୍ଷସର କାୟା ବିସ୍ତାର, 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ଓ ଧ୍ଵଂସର ତାଣ୍ଡବ, ଶିଛ-ବିକାଶ ନାମରେ ପ୍ରକୃତି 
ଉପରେ ଅମାନବିକ ଅତ୍ଯାଚାର, ସନ୍ରାସବାଦର ଉନ୍ନତ୍ତତା, ବିନ ପ୍ରାଚୀରର ଉଚ୍ଛେଦ, 
ଲାଡ଼େନର ନରଘାତକୀ ହୁଂକାର, ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟର୍ଥତା, ରାଜନୀତିରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଓ ଉପଭୋଗବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅହଂଦୃପ୍ତ ପ୍ରଶାସକ ଓ ପୋଲିସର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର, 
ନକ୍‌ସାଲବାଦୀଙ୍କର ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ଗରିଲା ଆକ୍ରମଣ ଓ ଭାରତ ମାଟିରେ ମାଓବାଦ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବିକଳତା, ଭୋଟ ନାମରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଭୁଲାଇବାର ବିବିଧ 
କୌଶଳ, ବ୍ୟକ୍ତିଂଚରିତ୍ରର ସ୍ବଳନ, ଭାରତ ବିରୋଧରେ ଚୀନଂ-ପାକିସ୍ଥାନର ବାରମ୍ବାର 
ସଂଗ୍ରାମ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଘଟଣା ଘଟିଯାଇ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବିକ୍ଷୁଷ୍ତ କରିଦେଲା । 
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୫୪୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ @/6 ) 


ଏହିପରି ଏକ ସମୟ ଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ମାଟିମନସ୍କ ଓ ସମୟ ସଚେତନ କଥାଶିନ୍ଧୀ ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ-ଯିଏ ଗତାନୁଗତିକ ଗନ ରଚନାଶୈଳୀରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଇ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଓ ଭାବଭାବନାକୁ ନେଇ ରଚନା କଲେ ଚାରିଶହରୁ ଉର୍ଚ୍ 
ଗଳ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ତାଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଅଛି ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଚଂଜଗତ ଯେତିକି ନାଟକୀୟ ସେତିକି ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍୍ଟ 
ଯେତିକି ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସେତିକି ଶୈଳିକ ଚମକ୍କାରିତାରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ଜଗତ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଅଜବ ଜଗତ | ସେହି ଜଗତରେ ନର ଓ କିନ୍ନର, ଦିନ ଓ ରାତି, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ମଣିଷ, ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ, ମାନବେତର ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ଜୀବ ଓ ମଣିଷ, ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ମଣିଷ, ମଣିଷ ଓ ଭଗବାନ ସବୁ ଯେମିତି ଦୃଶ୍ଯମାନ ଓ 
ଶିଳ୍ତିମନ୍ତ | ସବୁ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଚିଦାକାଶରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ! ଯଥାର୍ଥରେ ଶାନ୍ତନୁ ନଗଣ୍ଯ ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ 
ମଣିଷକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଅଲୌକିକତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ଲୌକିକ ସତ୍ଯ, 
ମାନବିକ ବିଭୂତି, ପାଗଳ-ଅର୍ଵ ପାଗଳ-ଖିଆଲି-ସୃପ୍ରାବିଷ୍ଟ-ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା 
ଶାଶ୍ବତ ଭାବଭୂତି ତାଙ୍କ ଗଳମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାଙ୍କୁ ଏକ ନିଆରା କଥାକାର 
ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇ ଦେଇଛି । 

1 ।ଏକ | | 

ଶୀନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୩)ଙ୍କର ଜନ୍ମ କଲିକତାରେ ଅଜା ଇଂଜିନିୟର 
କୁଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘରେ । ପିତା ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ | ଘର ସିଵେଶ୍ଵରପୁର | 
ମାଂ କୃଷ୍ଣପ୍ପିୟା (ପାର) ! ମାମୁଘର ପାର୍ବତୀପୁର, ଧୋଇଆ ଅଞ୍ଚଳ | ତାଙ୍କର କନ୍ଧ ହେବାର 
ବର୍ଷକ ପୂର୍ବରୁ ମାଆ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଗୋଟିଏ ପୁଅ । ଏକୋଇଶା ପୂର୍ବରୁ ତା'ର 
ମୃତ୍ୟୁ । ଅଜା କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ଧର୍ମପ୍ରାଣ । ଅଥଚ ସେ ଠାକୁରଙ୍କ ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶକରି 
ଘରର ଠାକୁରଙ୍କୁ ନଦୀରେ ଫିଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଉଥିବାବେଳେ ଗୋଲାପ ମିଆଁ ତାଜିଆ ନେଇ 
ପହଞ୍ଚିଯାଇଛି ଓ ତାଙ୍କୁ କହିଛି ଆସନ୍ତା ବର୍ଷ ସେଇ ପୁଅ ପୁଣି ଫେରିଆସିବ | ତା” କଥା 
ସତ ହେଲା | ଜନ୍ମ ନେଲା ପୁଅଟିଏ । ନାଁ ରହିଲା ଫକୀର ! ସେଇ ଫକୀରରୁ ସେ 
ହେଲେ ଶାନ୍ତନୁ | ପିଲାଦିନରୁ ତାଙ୍କର କେତେ କେତେ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଫୁଟି 
ଉଠିଲା | ତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା ମାମୁଘର ଗାଁ ପାର୍ବତୀପୁର ଓ ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଲା ତାଙ୍କ ଜମିଦାରିଆ ଗାଁ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵରପୁର ଓ ତାଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/8) ୫୪୧ 


ପରିବାରର । ସେ ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇ ଗାଁର ତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 
“ ଗୋଟିଏ ହେଲା ମନୁଷ୍ୟକୃତ କୃତ୍ରିମତାର ପରିବେଶ । ଅନ୍ୟଟି ଛଶୃରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବଦାନ; 
ତେଣୁ ଏଶୃର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । ମୋ ବାଲ୍ଯକାଳଟି ଏ ଦୁଇ ପରିବେଶ ଭିତରେ: ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବଣ୍ଟା ହୋଇଯାଇଥିଲା | କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଏତିକି ଜାଣେ ଆମ ଗାଁ ଜମିଦାରିଆ ଗାଁ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଟିକେ ବେଶି ଫରଞୱା୍ଡ଼ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫାଳିଲାମିଆ, ଚଲାଖିଆ ଆଉ 
କେତେକାଂଶରେ ବଜାରିଆ ବି; କିନୁ ମାମୁଘର ମତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିଲା - ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଆଉ 
ଭଶ୍ଵରବିଶ୍ବାସକନିତ ସରଳତା ଓ ସହଜ ଭାବ | ଆମ ଗାଁ ମତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିଲା - 
ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣତୀ, ବୌଦ୍ଧିକତା, ସଂଶୟବାଦ ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା |! ବିପରୀତ ଭାବେ 
ମାମୁଘର ମତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିଲା ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା, ଭଗବତ ଚେତନା ଓ ରହସ୍ଯବାଦ ! 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ କବି ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ହେବାର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଥିଲା ମୋର ସେଇଠି 
ସେଇ ଦେବୀ ନଦୀକୂଳ ନୈସର୍ଗିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଭରା ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ମାମୁଘର, 
ପାର୍ବତୀପୁର ।” (ମୋ ଜୀବନ : ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ. ୨୮) 

ନିଜ ଗାଁ ଓ ମାମୁଘର ଗାଁର ପରିବେଶ ଓ ଲୋକଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା ଓ ପରେ ପରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ 
ପଢୁଥିଲାବେଳେ ସେଠିକାର ଅଂଶୁପା ହୃଦ ଓ ତା'ର ପରିବେଶ, ରେଭେନ୍୍‌ା କଲେଜରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚାଚାରିତା ଓ ବୀଭସ୍ପତା ତଥା ଅଧକ୍ଷ 
ଅଧାପକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଶାଳୀନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଡାକ୍ତରୀ ପାଠ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିଲାବେଳେ 
ଆନାଟମି ଶ୍ରେଣୀରେ ରମାନାନୀର ଶବକୁ ଛୁରିରେ କାଟିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଭାବାନ୍ତର, ଡାକ୍ତରୀ 
ପାଠ ଛାଡ଼ି ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ରସାୟନ ବିଦ୍ୟାରେ ଏମଏସସି 
ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତିତ୍ଵ ସହକାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣଵତା, କଂପାନୀ ଚାକିରି ଓ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଜି କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯାପନା ( ୧୯ ୫୮) ଓ ସେଠାରେ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ଆଦ୍ଯ ପ୍ରେରଣା, ରୟାଲ ଇଣ୍ଡିଆନ ନାଭିରେ ତାଲିମ ଓ ପରିତ୍ୟାଗ, ବିଜେବି 
କଲେଜ ଓ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍କାରେ 
ଯୋଗଦାନ, ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆସେସର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରଂଜିଆ 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞତା, 
ଜଗତସିଂହପୁର କଲେଜରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ନାନା ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ରାଜଧାନୀ କଲେଜ ଓ ପୁରୀ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ 
ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ରେଜିଷ୍ଟାର ରୂପେ ଯୋଗଦାନ ଓ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ( ୧୯୯ ୨) 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଲୋକଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ 
ତାହାକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ଗଳ୍ପ, ଯାହା ସବୁ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି “ମନମର୍ମର”' ( ୧୯୬୨), ଦୁର୍ବାର' ( ୧୯୬୫), “ଏଇ ଶେଷ ପଦଟିଂ 
( ୧୯୭ ୨), ‘ଅରଣ୍ୟର ଚୂଳ” ( ୧୯୭୪), ‘ଅଦିନ ବଉଳ” ( ୧୯୭୮), ‘ଏକବିଂଶ 
ଶତାଢୀ ପାଇଁ ଗଛ? ( ୧୯୭୮), “ଆଦ୍ୟ ସକାଳ” (୧୯୮୫), “ସର୍ପଯାନଂ 
( ୧୯୮୯), “ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର? ( ୧୯୯୭), “ନାଟାଲିୟାର ଓକାର” ( ୧୯୯୫), 
‘ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ” ( ୧୯୯୭), “ଜଳଛବିର ରାତି”? (୧୯୯୯), ‘ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟଂ 
( ୨୦୦ ୨), ‘ଛାୟା ପୁରୁଷ” ( ୨୦୦ ୫), “ରେକର୍ଡ଼ ବ୍ରେକର” ( ୨୦୦୬), “ତୃତୀୟ 
ନେତ୍ର! ( ୨୦୦୭) ଇତ୍ୟାଦି ଗଛ୍ଚ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ | ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ କୃତି ଓ 
କୃତିତ୍ଵ ପାଇଁ ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭକରିବା ସହିତ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର, କଥା ଫାଉଣ୍ଡେସନ ପୁରସ୍କାର, ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ 
ଫାଉଣ୍ଡେସନ ତରଫରୁ ପୁରସ୍କାର ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ ସମ୍ମାନ, ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଅଛନ୍ତି | 
। |ଦୂଇ 1 1 

ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ଥଜଗତ ବିଚିତ୍ର ଓ ବ୍ୟାପକ | ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପୁରକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରି ତାହାର କଳାତ୍ସକ ରୂପ ଦେବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନଯୋଗ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ମବାଣୀ । ସେ କହନ୍ତି - ‘ଆମେ ସ୍ବ-ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଲୁ ମହାତ୍ସା 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ତପସ୍ୟାର ସିଵ୍ି ଓ ତାର ପରିଣତି : ହିଂସା ଉପରେ ଅହିଂସାର ଦିଗ୍ବିଜୟ | ପୁଣି 
ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ବି ଦେଖିଲୁ ଆତତାୟୀ ବନ୍ଧୁକର କରାମତି ଯାହା ଘଟାଇଲା ଅହିଂସାର 
ପ୍ରତୀକ ମହାତ୍ବାଙ୍କ ଶୋଚନୀୟ ହତ୍ଯାକାଣ୍ଡ । ଏତି ହାସିକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଜନ୍ମିତ 
ବେଲାଳସେନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏପରି ଭେଳିକି ଦେଖାଇବା ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ | ତାହା 
ହିଁ ଥୁଲା ଆମ ପାଇଁ ମାନବ ଇତିହାସର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ଯୋଗ | ବିଶ୍ଵରୂପ 
ନ ଦେଖିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର ମନୁଷ୍ୟତ୍‌ ଉଦୟ ହୁଏନା | ଆମେ ଥିଲୁ ସେଇ ମନୁଷ୍ୟର 
ମନୁଷ୍ୟତ୍୍‌ ଉଦୟ କାଳର ସ୍ରଷ୍ଟା ପିଢ଼ିର ମଣିଷ |! ପୁଣି ଆମେ ବି ଦେଖିଲୁ ମଣିଷର 
ମନୁଷ୍ୟତଵର ଅସ୍ତକାଳୀନ ଯୋଗ |” (ମୋ ଜୀବନ : ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ, ପୁ. ୪) 
ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଗଛର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ବିନ୍ଦୁମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵରୂପ |! ତା'ରି 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ବିଶ୍ବଵବେଦନା | ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ମାନବିକଭାବ ସତ୍ୟର ହୋଇଛି ଚକିତ ଉଦ୍‌ଭାସ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତ 
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ସତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଳାତ୍ସକ ରୂପ | ସେହି ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟ ଭିତରେ ଅଛି ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରତି ଓ ପ୍ରାକୃତ ମଣିଷ ସମାଜ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ଵବଵୋଧ 1 ତା'ରି ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ 
ବୁଝିବାକୁ, ଚିହ୍ନିବାକୁ ଓ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳମାନଙ୍କରେ ସେ ନିଜେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, କେଉଁଠି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ତଲ୍ଲୀନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସେ 
କହନ୍ତି - ‘ଖାଲି ପ୍ରକୃତି ଉପାସନା ନ ହେଲେ ମଣିଷକୁ ନେଇ ବୂଥା ପ୍ରଶଂସା ବା 
ପରିହାସ | ସେଥିରେ କ”ଣ ମଣିଷର କିଛି ଉପକାର ହବ ? ମଣିଷ ନିଜ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ନିଜେ ନ ବୁଝିବା ଯାକେ କବିତା ତାକୁ ବଦଳେଇ ପାରିବ ନାଇଁ | ମୁଁ ଚାହୁଁଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ । ମୋତେ ଯିବାକୁ ଦିଅ - ଆଡ଼ଭେଞ୍ଚର୍‌ କରିବାକୁ । ମୁଁ ସେଥିପାଇଁ 
ଚାହୁଁଛି ରୟାଲ ଇଣ୍ଡିଆନ ନାଭିରେ ମିଶିବାକୁ ।” (ମୋ ଜୀବନ : ଏକ ଉପନ୍ୟାସ, ପୂ. 
୧୩୫) ସେ ଯାଇଛନ୍ତି ନାଭିରେ ତାଲିମ ନେବାକୁ ! ଦେଖାଦେଇଛି ଭାବାନ୍ତର | କାହିଁକି 
ଯୁଦ୍ଧ କରିବେ ? କିଏ ତାଙ୍କର ଶତ୍ରୁ ? ଜଣେ ଭାରତୀୟ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଶତ କିଏ ? 
ତେଣୁ ସେ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି । ଖୋଜିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ କ'ଣ ? 'ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ' ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଏହି ଭାବ-ସତ୍ୟର ହୋଇଛି ମିଥ଼କ୍‌ ରସ-ରୂପାୟଣ । ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟବାଦର 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କମାରିଛି “ଚୀନ୍‌ରୁ ଚାରୁ 
ମଜୁମଦାରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମାଓବାଦର ଚାରା ଆଣି ଭାରତ ମାଟିରେ ରୋପଣ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ କ”ଣ ଅନ୍ଯ ଗତି ନାହିଁ ?? (ମୋ : ଉପନ୍ୟାସ, ପପ. 
୧୮୩) ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ଅଂଶୁପା ହ୍ରଦ, ସେଥିରେ 
ଧୀବରମାନଙ୍କର ମାଛଧରାର ଦୃଶ୍ୟ, ପାର୍ଶ୍ଵସ୍ଥ ଅରଣ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲା ତାହା ତାଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନରେ ସ୍ତରୀଭୂତ ହୋଇ ରହିଥିଲା | ସେହି ଅରଣ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ମନେ ହୋଇଥଲା ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ବୃନ୍ଦାବନ ପରି | ପରେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ମାଓବାଦୀ 
ହିଂସା ନୁହେଁ; ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଅହିଂସା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠିଲା । ନିଜର ନାନୀ 
ଶକୂନ୍ତଳାର ସତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଶକୁନ୍ତଳା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣୀ 
ଦେଲା ( ୧୯୮୦), ଯାହା କୂୃଣୁଆ ଗାମକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ 
ନେଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ଏକ ମିଥ୍‌ରେ | 
ରେଭେନ୍ା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟର ( ୧୯ ୫ ୧) ଅନୁଭୂତି ରୂପ ନେଲା “ ଧରିତରୀର 
କାନ୍ଦ? ଓ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା” ଉପନ୍ଯାସରେ । ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ 
ପଢ଼ୁଥିଲାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ସେଇ ସମୟରେ 
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୫୪୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳନ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ଅମ ଛ/6 ) 


ସେ ରଚନା କରିଥିଲେ କବିତା “ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧେ ପଦେ ଅଧ” (୧୯୪୫) ଓ 'ଲାଟଙ୍କ 
ଆଗମନ ଉପଲକ୍ଷେ' (୧୯୪୫) |! “‘ନରକିନ୍ୃଧର” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
( ୧୯୬ ୨) ¦ ଏଥିରେ ନିଜର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଜର୍ଜ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରିବା ସହିତ ଗାଁର ନବି ମିଆଁ ହୋଇଯାଇଛି ନଜିର ଚାଚା ! ବିବିଧ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତି ସତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର କଳାତ୍ସକ ରୂପ ! 
 ।ତିନି | | 

ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥିଲାବେଳେ ମହେନ୍ଦ୍ର ତନୟା ନଦୀକୂଳସ୍ଥ 
ବସନ୍ତ ନିବାସ ନିକଟରେ ବସି ବସି ଓ ବୁଲି ବୁଲି ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ କଥା-ସାହିତ୍ୟଯ 
ରଚନା କରିବା ପାଇଁ | ସେଇଠି ସେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ନରକିନ୍ଧର”? ଓ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବିଡ଼ 
ହୋଇଉଠିଲା | ବିଜ୍ଞାନର ଗବେଷଣା ଛାଡ଼ି ସେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୋଇ 
ଉଠିଲେ | ସମାଜ ସଚେତନତା ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ କେତେ ଦରକାର 
ତା'ର ପ୍ରମାଣ ସେହି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ସେ ପାଇଗଲେ ଓ ଲେଖିଲେ ଗଳ୍ଥ ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ଗଳ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଲେ - ' ଭଲ ଗପର ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦର ସଂଜ୍ଞା ହେଲା - ଯାହା ଆମର ଅବଚେତନକୁ ଏପରି ଆଛ୍ନ୍ନ କରି ପକାଇଥାଏ 
ଯେ ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ନୂଆ ନୂଆ ମିଥ୍‌ ଛୀକୁ ଛା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇପାରେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା ବା ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ 
ବା ଡାକମୁନ୍‌ସୀ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଟି | ପ୍ରତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲେଖକ ତା” ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏଇଭଳି ˆ ମିଥ୍‌' ଛାଡ଼ିଦେଇ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ ବି ସେ ୮ମିଥ୍‌' 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହୋଇରହେ | ସେ ତ ବହୁ ପୁଣ୍ୟ ବା ବହୁ ଭାଗ୍ୟର ଫଳ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଭାଗ୍ୟ ଲେଖକର ଏକା ନୁହେଁ, ଜାତିର ମଧ୍ଯ 1 ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ 
ଆଦର୍ଶକୁ ବ୍ରତ କରି ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରୁଥିବା ଲେଖକ ନିଷ୍ଠାର ସହ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ସିଵି ସହଜ ନୁହେଁ ।” (ଲେଖକୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତା, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ) 

କରଂଜିଆ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଧକ୍ଷ ଥିଲାବେଳେ ସେ କେବଳ କଂରଜିଆ ଅଞ୍ଚଳ 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇ ସେହି ଲୋକମାନଙ୍କ ସହ 
ମିଶିଛନ୍ତି, ହୃଦୟ ସହିତ ହୃଦୟକୁ ମିଶାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଶୁଚିପୂତ ବିଶ୍ଵାସର ପରିଚୟ 
ପାଇଛନ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯାହାକୁ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କହି ଉଡ଼େଇ 
ଦିଏ ତାହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ସତ୍ୟକୁ ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । କରଂଜିଆର ରହଣି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/2) ୫୪୫ 


କାଳ ସମୟରୁ ଓ ତା'ପରେ ସେ ଯେଉଁ ସବୁ ଗନ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହାକୁ 
ପୋଷ୍ଟ କରଂଜିଆ ବା ଉତ୍ତର କରଂଜିଆ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଗଲା | ତାହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗନ ଉପନ୍ୟାସ, ଯେଉଁଥିରେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକାନୂଷଙ୍ଗ ଓ ଲୋକତତ୍ତ 
ନେଲା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ । ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥିଲେ ଯେ ବିଗତ ଚାଳିଶା ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଚାଲିଥଲା ଗୋଟାଏ ମାରାତ୍ସକ ଚାଲ | ସେଥିରୁ ମିଥ୍‌ମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ତେଣୁ - ଏ ଦିଗରେ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆମେ ଭାରତୀୟମାନେ ଗୁରୁଙ୍କ ଆସ୍ଥାନରେ ବସେଇଥିଲୁ ଏବଂ ତଦ୍କାରା ଆମର ସର୍ବନାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ତିଳାର୍ଵେ କୂଣ୍ଠିତ ନ ଥିଲୁ | କିନଧୁ ଯୁଗ ବଦଳିଲା | ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧ ସରିଗଲା | 
ସୋଭିଏତ ୟୁନିୟନ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ! ପୁଣି ଆମେରିକାନ୍‌ ବାଣିଜ୍ଯକ ସଂସ୍କୃତିର ଜାଲ 
ଘେରି ଆସିବାର ବେଳ ହୋଇଗଲା, ସାରା ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଦେଶ ପାଇଁ, ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଚୀନତା ନିର୍ବିଶେଷରେ । ଏ ଜାଲରେ ଧରା ନ ପଡ଼ିବାର ଉପାୟ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ସବୁ 
ଦେଶ, ସବୁ ଜାତିର ଲୋକେ | ଭାରତବର୍ଷ କ”ଣ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯିବ ଏ କୈବର୍ଉ ଜାଲରୁ ? 
ବୋଧହୁଏ ନା, ତେବେ ମୋତେ ଦିଶୁଛି ଗୋଟିଏ ଉପାୟ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଧର ପୁରାଣକୁ ବି 
ଧର |! ଟେକ୍ନୋଲଜିରେ ଅଧିକ ଅଧିକ ଆଗେଇ ଯାଅ, କିନୁ ଭାରତର ମୌଳିକ 
ଟେକ୍ନୋଲଜିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କର ତା'ର ବେଦବେଦାନ୍ତ ଆଉ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣରୁ | 
ମୋ ଜାଣିବାରେ ସେ ଟେକ୍ନୋଲୋଜିର ମୂଳରେ ଅଛି ଚେତନା |! ଏ ଜାଗତିକ ସୃଷ୍ଟି 
ଜଡ଼ରୁ ନୁହେଁ, ଚୈତନ୍ୟରୁ । ଏଇ ହେଲା ଭାରତୀୟ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ମୂଳ ସୂତ୍ର | 
ଏହାରି ନାଁ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ିକ ବିଜ୍ଞାନ ।” (ବହିର ଅଦୃଶ୍ଯାଂଶ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା, 
ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ) କଥାକାର ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କଥା ସୃଷ୍ତିର ଆରମ୍ଭରୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ 
କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉତ୍ତର-କରଂଜିଆ କଥୀକଳରେ 
ରୂପ-ଅରୂପ, ଲୌକିକ- ଅଲୌକିକ, ମାନସ-ଅତିମାନସ, ବିଶ୍ଵାସ ଅତିବିଶ୍ଵାସକୁ ଏପରି 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ସର୍ଜନ ଜଗତକୁ ନେଇଯାଇଛି ଓ ତାହା 
ହୋଇଯାଇଛି ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ | 

ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗଭୀର ଭାବରେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆହ୍ବାନଗୁଡ଼ିକୁ ନିକଭିତରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ମାତୃଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବୈଷୟିକ 
ସଭ୍ୟତାର ନଗ୍ନ ଆକ୍ରମଣର ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟରେ । ଯେଉଁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ, ରାଜନେତା, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଉଚ୍ଚନ୍ୟାୟାଳୟର ବିଚାରକମାନେ ଏକବିଂଶ ଶତାହଦୀକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହିଥିଲେ ଯେ ଏହି ଶତାଢୀ ହେବ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକ ଶତାଦୀ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଚଯୁଗ, ତାହା 
ମାତ୍ର ଏଇ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇଯାଉଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି | 
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୫୪୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ଵ କାଳ ଧରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରଚନା କରି ଆସିଛନ୍ତି 
ଗଳ ପରେ ଗଛ | ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜ୍ରିୟା ପ୍ରତିଚ୍ଧିୟା ଓ ଭାବ ଭାବନାର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ | ଏହା ହିଁ 
ପାଠକ ଭିତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଭାରତୀୟ ବେଦ ବେଦାନ୍ତ ଓ 
ପୁରାଣ ଭିତରୁ ସେ ମିଥ୍‌ର ସନ୍ଧାନ କରି କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ଦେଇ ତାରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ନିଜର ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଳ୍ପକୁ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଚଳିତ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣା, ଆବେଦନଂ-ପ୍ରତିଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହାକୁ ସେ କେବଳ 
ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ଦେଇନାହାନ୍ତି; ତତ୍‌ସହିତ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ | 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ରହିଛି | ସବୁ କିନ୍ତୁ ମଣିଷର 
ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସକଳ “ବାଦ” ଅଛି; ମାତ୍ର 
ସେସବୁ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକଭାବ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି | ଏହି ମଣିଷ ହୋଇଛି ଚିର ଅନ୍େଷୀ । ସେ ଖୋଜିଛି ଆପଣାର ସତ୍ତାକୁ, 
ବିଶ୍ଵସତ୍ତାକୁ ଓ ସର୍ବୋପରି ରହସ୍ୟମୟ ପରମ ସର୍ତାକୁ | ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ଖୋଜା ଚାଲିଛି ଅହରହ | ବନାଞ୍ଚଳର ବା ଜନପଦର ଲୋକବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ହୋଇଯାଇଛି ଅନ୍ଯତମ ପୁଞ୍ଜ । ଲୌକିକ ଜଗତରୁ ଅଲୌକିକ ଜଗତ ଦେଇ 
ଚାଲିଛି ତାଙ୍କର ଖୋଜିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପଦାର୍ଥ ବିଦ୍ୟାର ବିଜ୍ଞାନୀ ଫ୍ରିଜ କାପ୍ରାଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ କହନ୍ତି ପଦାର୍ଥ କେବଳ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ; ତା'ର ଅଛି ଚେତନା | ଜଡ଼ 
ଅଚେତନ ନୁହେଁ; ଚେତନ | ଆମ ଉପନିଷଦ ମଧ୍ୟ ଏହି କଥା କହିଛି | ଅଥଚ ଗୋଟା 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଜଡ଼ ବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ହାତରେ 
ଥେଇ ଥେଇ ନାଚି ଆପଣାର ମୌଳିକ ଭାବନା ଓ ଅନୁଭବମାନଙ୍କୁ ବିସର୍ଜନ 
ଦେଇଥିଲେ | ଏବେ ଏସବୁ ଚିନ୍ତନ କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଉଛି ଓ ସାହିତ୍ୟ ପୁଣି ଫେରୁଛି 
ଲେଖକର ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନାକୁ | ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନା, ଧ୍ଯାନ ଓ ଧାରଣା ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ରୂପ ନେଉଛି ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ | ଏହାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କଥାକାର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆହ୍ଵାନ | 

| ଚାରି 11 

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛ ଚାରି ଶହରୁ ଉର୍ବ୍ବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାମଣ୍ଡିତ । ଚେତନାର କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣରେ ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୫୪୭ 


ଚେତନାରେ ରବିମନ୍ତ | ‘ମନମର୍ମର? ( ୧୯୫୯) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ! ଏହି ଗଳ୍ପଟି 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ସଂପର୍କିତ । ଏହି ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ଜନସମାଜରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ତରୀଭୂତ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ତାହାରି ଆଧାରରେ ଲେଖକ ଏ ଗଳଟିର ପରିକଳ୍ତନା 
କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ସା ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଥାନରେ ପରିକ୍ରମଣ ଓ ଗଛରେ ଭୂତ ବା 
ପ୍ରେତ ରୂପରେ ଅବସ୍ଥାନ, ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଅବତରଣ - ଏହି ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ନେଇ ଲେଖକ ଏହି ଗଳ୍ସଟି ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥିରେ ତାଙ୍କର ଅଶରୀରୀ କାୟା 
ପ୍ରବେଶ ହୋଇଛି । ଯୁବକ ପିତା ଜଣେ ନଇକୂଳରେ ତାଙ୍କ ସାନ ସାନ ପୁଅଝିଅଙ୍କ 
ବାଲିଘର ଖେଳ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଥିବା ପିଲାଦିନର 
ସତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି । ବଡ଼ଭଉଣୀ ସହିତ ନଇବନ୍ଧ ଉପରେ ଖେଳୁଥିବା ବେଳେ 
ଭଉଣୀ ଭାଇକୁ କୋଳି ନ ଦେବାରୁ ଭାଇ ଭଉଣୀକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି ତୀଖ ନଲବନ୍ଧ 
ଉପରୁ ଓ ଭଉଣୀକୁ ନଦୀରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ମରିଯାଇଛି । ଫ୍ଲାସ୍‌ବ୍ୟାକ 
ହେଲାପରେ ଗଳ୍ପଚନାୟକ ଆତ୍ସ ସଚେତନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି । ସତର୍କ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପୁଅଝିଅ ଖେଳୁ ଖେଳୁ ହୁଏତ ଅତୀତର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା 
ଭୋଗ କରି ଯିବେ । ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ବୁଝାଉଥିଲେ - ସତେ ଅବା କାହାର ଅତୃପ୍ତ 
ଆତ୍ସା ପିଲାଦିନର ସେଇ ସରଳ ଆତ୍କାର ଖେଳଗୁଡ଼ିକୁ ବାରମ୍ବାର, ତୁହାକୁତୁହା ଖେଳି 
ବସିବା ପାଇଁ ଅହରହ ଇଚ୍ଛା କରୁଛି - ସତେ ବା ସେଇଥିପାଇଁ ପିଲା ହୋଇ ବାରମ୍ବାର 
ସେ ଜନ୍ମ ହେଉଛି କାହାର କୋଳରେ ।” (ମନମର୍ମର) ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଗଛ୍ପ ଭାବରେ 
ଚମଳ୍କାର ନିଶ୍ଚୟ; ମ୍ୟାଜିକ ରିୟଲିଟିର ମଧ୍ଯ ଏକ ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ବାସତଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, ବାଲ୍ୟ ଚପଳତା ଓ ଉଲ୍ଲାସବୋଧ, ଜନ୍ମ ଓ ପୁନର୍ଚନ୍ସ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେତ 
ବିଶ୍ଵାସର ଏହା ଏକ କଳାତ୍ସକ ରୂପ । 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତାର ରମ୍ୟ ରୂପ ! ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର 
ସ୍ଵୃତିକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚନା କଲେ ମହାପୁରୁଷ ବାନୀ' 
ଗଳ | ଜଣେ ବଙ୍ଗାଳୀ ପୋଲିସ ଦାରୋଗାର ଚୋରି କେଶ ଇନ୍‌କ୍ଵାରୀ ଘଟଣୀକୁ ଗଛନାୟକ 
ଅଜାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗରେ ହୋଇଛି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଏ ଗଛଟି ସହରୀ ଏଲିଟମାନଙ୍କ ଆଖି ଖୋଲିବା ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ । 
ପିଲାଦିନ ସୃତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ ହରିଜନ” ! ତାଙ୍କ ରାୀଁ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵରପୁରର ଜମିଦାର 
ବଟିଅଜା (ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜ) ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜକିଶୋର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ପାଇଁ ପିଆଦା ଶିରିଆ ଗୋଚ୍ଛାୟତକୁ ପଠାଇଥିଲେ ତାଙ୍କ ଘରଦ୍ବାର ମୁହଁରେ ଅଶ୍ଲୀଳ 
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୫୪୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 @/6 ) 


ଭାଷାରେ ଗାଳିଦେବାପାଇଁ | ତା” ଗାଳି ଶୁଣି ପିଲା ବୟସର ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଦେହରେ ନିଆଁ 
ଚରିଯାଇଥୁଲା | ତାଙ୍କ ବୋଉ ତାଙ୍କ ପାଟିରେ ହାତ ଦେଇ ଘର ଭିତରକୁ ନେଇ ଶୁଆଇ 
ପକାଇଥିଲେ ! ଏହି ସୂୃତିକୁ ନେଇ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ “ଝଙ୍କାର” ପତ୍ରିକାରେ ସେ 
ଲେଖିଥିଲେ “ହରିଜନ” ଗଳ | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଶିରିଆ ଗୋଛାୟତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଚଇତନିଆ ପାଣ । ଚଇତନ ପିଙ୍କା ଟାଣେ | ମଦ ଖାଏ | ଗୋଦର ଗୋଡ଼ | ଗାଁ 
ମୁଣ୍ଡରେ ରହେ | ଗରିବ ଲୋକ ! ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷାରେ ଗାଳିଦିଏ । ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ବହିନା 
ଧରି ଠିକଣା ଲୋକଙ୍କ ଦୂଆରେ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବେଇ ବସି ଗାଳିଦିଏ । ଏଇଥିରେ ତା'ର 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରେ | ତା” ପୁଅ ବିଶିଆ ବାପା ବେଉସା ଧରିଲା ନାହିଁ । କେଉଁ 
ଅଫିସରେ ପିଅନ ହେଲା | ଚଇତନ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବପରି ବହିନା ଦେଇ ଲୋକଙ୍କୁ ବେଜିତ 
କଲା | କାହିଁକି ସେ ଅନ୍ୟଙ୍କୁ ବେଜିତ କରୁଛି, କାହିଁକି ବେଜିତ ହେବା ଲୋକଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢୁଛି, ଏସବୁ ସେ କିଛି ବୁଝି ନ ଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ଅଜ୍ଞ ଲୋକେ ଏହା 
ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଡ଼ି ଏପରି କରନ୍ତି । ଏକଦା 
ସେ ଯେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ବେଜିତ କରିଥିଲା ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରର ପିଲାଟିଏ ଶୁଣିଥିଲା ତା'ର 
କଥା | ଚଇତନର ବୟସ ହୋଇଗଲା ପରେ ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ତା” ପାଖକୁ ଆସିଲା | 
ତାକୁ ବାପା ବୋଲି ଡାକିଲା | ତା'ଠାରୁ ଶିଖିଲା ବେଜିତ କରିବାର ଭାଷା । ଚଇତନର 
ସେ ଯତ୍ନ ନେଲା | ଚଇତନ ତାକୁ କହିଲା - ‘ଯା ଏଥର ! ଜଗତ ଜିଣିବୁ ତୁ | କେତେ 
ଭାବିଥିଲି ପୁଅ ବିଶିଆକୁ ଏଇ ଦେଇଯିବି ଏଇ ପଦଟିଏ, ନେଲା ନାଇଁ ସେ ଶଳାଟା ¬ 
ଯେତେବାର ଦେଲି | ଶେଷକୁ ତୋରି ଭାଗ୍ଯରେ ଥିଲା | ଯା - ରଜା ହବୁ ତୁ | 
ଯେତେ ଦିନ ଏ ପଦକୁ ସ୍ମରୁଥିବୁ, ସେତେ ଦିନ ତୋର ଶତ ହୋଇ କେହି ରହିବ ନାହିଁ 
ଜାଇଁଲୁ ।” ଟୋକାଟି ଚଇତନଠାରୁ ସେଇ ଭାଷା ଶିଖି ଜଣେ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ତେଜ ହରଣ 
କଲା, ଜଣେ ଜଜ୍‌ଙ୍କ ତେଜ ହରଣ କଲା, ଜଣେ ବଡ଼ ନେତାଙ୍କ ତେଜ ହରଣ କଲା | 
ଚଇତନର ସନ୍ଦେହ ହେଲା | ତାକୁ ପଚାରିଲା ସେ କିଏ | ଟୋକାଟି ଉତ୍ତର ଦେଲା - 
‘ମତେ ଚିହ୍ନି ପାରୁନ ତମେ ବାବା | ମୁଁ ପରା ସେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘର ପିଲା ଯାହାକୁ ତୁମେ 
ବେଜିତ କରିଥିଲ ସେଦିନ | ସେଠୁ ବାହାରି ଆସିଲ ନାହିଁ ତମେ ସିଧା ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖକୁ ? 
ସେଦିନୁ ଜାଣିଚି ମୁଁ ବାବା, ଦୁନିଆରେ ମୋର ଆଉ କେହି ଗୁରୁ ନାହିଁ - ତମଛଡ଼ା । 
ସେଇଦିନୂ ତ ଆସିଲିଣି ମୁଁ ତମ ପଖକୁ ।” ଚଇତନ ଅଭିଶାପ ଦେଲା ଟୋକାକୁ ମାତ୍ର 
ପରେ ତାକୁ ଅନୁରୋଧ କଲା ତା” ପୁଅକୁ ସାନ ଭାଇ ପରି ପାଖେ ରଖିବାକୁ । ଅତି 
ସାଧାରଣ କଥାଟିଏ | ଅଥଚ ଏହାରି ଭିତରେ ଅଛି ଅଜ୍ଞ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧୀରା ( ୧ମ @/6) ୫୪୯ 


ଦେଖାଇ ସୁବିଧାବାଦୀ ଲୋକେ ଅନ୍ଯର କୁସ୍ଥାରଟନା କରିବା ପ୍ରତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ | 

ପିଲାଦିନେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମର୍ଡର କାହାଣୀର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଵୃତିରେ ରଖି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ରଚନା କଲେ ଉପନ୍ୟାସ “ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ( ୧୯୭୭) ଏବଂ ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଶାଳୀ ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କର 
କାର୍‌ରେ ଗାଁକୁ ଆସିବା ଓ ପ୍ରହରାଜ ତାଙ୍କୁ ଟେକିନେବା ସ୍ୃତିକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ 
ଗଛ ‘ଲାଲ ଆଲୁଅ” ( ୨ ୦ ୦୦)ରେ | ଏହି ଗଳରେ ଲେଖକ ନିଜେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
ଚରିତ୍ର ଓ ସେ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ଦେଇଛନ୍ତି ଯୁବ-ସାତମ୍ଭାଦିକଙ୍କୁ । ନାଟକୀୟ ଭାବରେ 
କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପର ହୋଇଛି ଗତି | ତାରି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଓ ତାଙ୍କ ବିରାଟ ଭବନକୁ ଭାଙ୍ଗି ଖୋଳି ତାଡ଼ି ବିକ୍ରୟ କରିଦେବାର 
କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ । ସେ ତେଣୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଲେଖକ ଜୀବନର ମୂଳଦୁଆ ତଳର 
ନରକଙ୍କାଳ | ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସେଇ ନରକଙ୍କାଳ ଏକ ସୁନାଗରା | କାହାରି ଚରିତ୍ର ସଂହାର 
କରିବା ସହଜ; ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିବା କଷ୍ଟକର | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସୃତି ଓ କାରୁଣ୍ୟ 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଳ ଯଥା “ସର୍ପଯାନ', “ଜାତୀୟ 
ଶୋକର ଅଧିକାରୀ’, “ରାମା”, “ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥି”, “ପଦୁପାଦ”, “ସାବିବେୱା 
ଆଦି ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଳାତ୍ସକ ଆଲେଖ୍ୟ । ସତ୍ୟ ଘଟଣା 
ଓ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରରାଗରେ ଏସବୁ ଗଳ ଅନୁରଂଜିତ | ପିଲାଦିନେ ପାଠ ପଢୁଥିଲାବେଳେ 
ବଂଶୀ ସାର୍‌ ତାଙ୍କୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ କଥା କହିଲା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଯେଉଁ 
ଭାବଟି ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଗଲା ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲା ଅନେକ 
ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ “ସର୍ପଯାନ? ଗଳ୍ପ 1 ସର୍ପ ଉପରେ ବସି ଯାତ୍ରା କରିବାର ପ୍ରଥମ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସେ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିଲେ ଗାଁର ଲୋକମୁଖରୁ ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ବୟସରେ । 
“ସର୍ପଯାନ” ଗଳ ପୁରାଣ ସହିତ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ସମନ୍ୃୟ ! ସାଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଘର ଭିତରକୁ 
ଏକ ବୃହତ୍‌କାୟ ସର୍ପ ପ୍ରବେଶ କରି ତାଙ୍କୁ ପିଠିରେ ବସାଇ ବଣକୁ ଚାଲିଗଲା | ଯେଉଁଦିନ 
ରାକେଶ ଶର୍ମା ପୃଥିବୀ ପରିକ୍ରମା କରି ଫେରି ଆସିଲେ ସେହି ଦିନ ଅଚେତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଗାଁର ରସିକେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଗାଁ ଲୋକେ ଦେଖିଲେ 
ଓ ସେ ଚେତା ଫେରିପାଇ ଘରକୁ ଆସିଲା । କିଛିଦିନ ପରେ ସାପଟି ପୁନର୍ବାର ଆସିଲା 
ଘର ଭିତରକୁ । ଏଥର ସାଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତୀ ସାପ ପିଠିରେ ସବାର ହେଲା କ୍ଷଣି ସାପଟି 
ସିଧା ବଣକୁ ଚାଲିଗଲା । ଲୋକେ ଏକଥା ଶୁଣି କୁହାକୁହି ହେଲେ ଏସବୁ ଭୂତର 
ଖେଳ | ସାଧୁ ମହାନ୍ତିର ସ୍ତ୍ରୀ ଜୁଇ ପୁଣି ଫେରିଆସିଲା ନୂଆ ଚେତନାରେ । ସେ ଘୋଷଣା 
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କଲା ଏବେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ | ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଛି, ନୂଆ ଦୁନିଆକୁ ଅନୁଭବୁଛି । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ-ସ୍ବାଧୀନତା ନେଇଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ । ଭୟ ଛଡ଼ାଇ ଦେବାର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇଛି ସର୍ପ | ସର୍ପ, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ଭିତର ଦେଇ କଥାକାର ଏଥିରେ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ । ଲୋକ-ବିଶ୍ଵାସକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି । 

“ରମା” ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭବର ଆଲେଖ୍ୟ | ସେ ଯେତେବେଳେ 
କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ସାଟଙ୍ଗମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଯାଇଛନ୍ତି ଆନାଟୋମି ଗୃହକୁ ଶବ ଡିସେକ୍ଟ୍‌ କରିବା ପାଇଁ | ସେଠି ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମର ଅସହାୟା ରମାନାନୀର ଶବ ! ସେଇ ଶବକୁ ତାଙ୍କୁ ଛୁରିରେ ଡିସେକ୍ଟ 
କରିବାକୁ ହେବ । ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଯାଇଛି ପିଲାଦିନର ସୃତି । ସେ ଆଉ ଆଦରର 
ରମାନାନୀର ଶବ ଦେହରେ ଛୁରି ଚଲାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ | ସୃତି ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଯୁଗପତ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ଆଛନ୍ନ କରିଦେଲା | ସେ ଡାକ୍ତରୀ ପଢ଼ା ଛାଡ଼ି ଦେଇ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜକୁ ଆସି 
ବି.ଏସସି ପଢ଼ିଲେ | (ମୋ ଜୀବନ : ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ, ପୁ. ୨୩୪-୨୩୯) 
ଏହି ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସମ୍ବେଦନାରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ‘ ରମା” ଗଛ | ଗଳ ନାୟିକା ରମା 
ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବିଧବା ହେଲା । ବଡ଼ଭାଇ ସହିତ ସେ ଶାଶୂ ଘରୁ 
ଫେରିଆସିଲା ଘରକୁ | ପୋଷା ଶୁଆଟି ତାକୁ ଶୁଣେଇଲା - “ରାଣ୍ଡ ଟୋକୀ” | ବଡ଼ଭାଇ 
ଶୁଆକୁ ପଞ୍ଜୁରି ସହିତ କଚି ଦେବାରୁ ଶୁଆଟି ମରିଗଲା | ଭଉଣୀର ଅପନିନ୍ଦା ସହି ନ 
ପାରି ଭାଇ ପୁଣି ମାରିଦେଇଛି ବିଲେଇକୁ ମାତ୍ର ଅଛ କେତେଦିନ ପରେ ଭାଇ ଭଉଣୀକୁ 
ରାଣ୍ଡଟୋକୀ କହି ଘରୁ ବାହାରି ଯିବାକୁ କହିଛି । ଭଉଣୀ କାନ୍ଦିଛି । ଭାଇ ଘରେ ସେ 
ସବୁ କାମ କରୁଥିଲା | ଭାଇର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍ବେହ ଦେଉଥିଲା | ଭଉଣୀ ଭାଇକୁ କୁଣ୍ଢାଇ 
କାନ୍ଦିଛି । ଭାଇ ମଧ୍ଯ କାନ୍ଦିଛି | ରମା ରୋଗରେ ପଡ଼ିଛି । ଭାଇ ତାକୁ ନେଇ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ 
ଯାଇଛି ଓ ସେଠାରେ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଭର୍ିକରିଦେଇ ଘରକୁ ଚାଲିଆସିଛି । ସେ ଆଉ 
ଯାଇ ନାହିଁ । ଭାଉଜ ତାଙ୍କ କହିଛି ଯିବାପାଇଁ; ମାତ୍ର ରମା ସେହି ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ମରିଯାଇଛି । ବେୱାରିସ୍‌ ଶବ ଭାବରେ ରମାର ମୃତ ଦେହକୁ ନିଆଯାଇଛି ଡାକ୍ତରୀ 
ଛାତ୍ରଙ୍କ ଶବ ବ୍ୟବଛେଦ ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ । ଏକ ନିଖୁଣ ରସାତ୍ସକ ଗନ ଭାବରେ ଏହା 
ପାଠକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ | ଗାଁର ରମାନାନୀର ସତି ଏହା ଭିତରେ ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

' ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥି” ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ପାରାଳାଖେମୁଣ୍ଡି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଥିବା ସମୟର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ 
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ଭାଗତରେ ଗଣନନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଓ ଗାନ୍ଧି ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ପେଟି କଂଗ୍ରେସ ନେତାଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ଫଳରେ ଲୋକଚକ୍ଷୁରେ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵାଭାବିକ ନେତୃତ୍ଵ ଛୋଟ ହୋଇ ନୂଆଁ ନେତା 
ଓ ଅଫିସର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ହୋଇଯିବା ଘଟଣାକୁ ! ଏହାରି ଫଳରେ ପାରଳା କଲେଜକୁ 
ଅତିଥ ଭାବରେ ଆଉ ମହାରାଜାଙ୍କୁ ଡକାଗଲା ନାହି । ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ଚାଲିଗଲା | ଏହିପରି ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଏହି ଗଳଛଟିର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କୌଣସି ଏକ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କଲେକ୍ଟର ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଗୋଟିଏ 
ମନୋହରୀ ଦୋକାନକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ ଦୋକାନୀଟିର ବ୍ଯସ୍ତତା ଓ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅତିଥିଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂଜମତା, ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ଭୟ ଓ ନାନା କଳନା ଜଳ୍ନା, 
ଦୋକାନ ଭିତରକୁ ଜନୈକ ନିଶଧାରୀ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଓ କଲେକ୍ଟରଙ୍କ 
ପକେଟରେ ହାତ ପୂରାଇବା ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କୁ ସମବେତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଓ 
ମାଡ଼, ଦୋକାନୀଟି ମହାରାଜାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ଓ ଏଥିପାଇଁ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଘଟଣୀକୁ 
ଯେପରି ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରଉଁୀ ଗଣତାନ୍ତିକ 
ଲୋକଙ-ମାନସିକ ପ୍ରତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥିବା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | 

' ଜାତୀୟ ଶୋକର ଅଧିକାରୀ” ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ଗାଁରେ ମାଙ୍କଡ଼ ଶିକାର ସଂପର୍କିତ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ସେ 
ଏହି ଗଳ୍ପଟି ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଗାଁରେ ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାତ ହେତୁ ଗାଁର ମୁଖିଆ 
ଶିକାରୀକୁ ଡାକି ମାଙ୍କଡ଼ ମାରିବାକୁ ବ୍ଯବସ୍ଥା କଲେ | ଗେଧ ବୁଢ଼ାମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ ଜୀବନ 
ଭୟରେ ଜନୈକା ବିଧବା ସ୍ତୀ ଲୋକର ଠାକୁର ଘରେ ପଶିଗଲା ଆତ୍ସରକ୍ଷା ପାଇଁ ମାତ୍ର 
ସେଠି ସେ ବି ତ୍ରାହି ପାଇଲା ନାହିଁ । ସେ ପଳାଇ ଯାଉଥିଲାବେଳେ ଶିକାରୀର ବନ୍ଧୁକ 
ଗୁଳିରେ ଟଳିପଡ଼ିଲା । ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ହାତ ଯୋଡ଼ି ନମସ୍କାର କରୁଥାଏ ! ଏହି 
ଦୃଶ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ପିଲା ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ତାହା ତାଙ୍କର ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତାଙ୍କର ଏହି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାଣୀ 
ଶିକାର ବା ଜୀବମାରଣ ବିରୋଧରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଉପଲବ୍ଧି ଯୋଗାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିପାରିବ ବୋଲି ସେ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେତୋଟି 
ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନିଜର ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ 1 ଏସବୁଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମ୍ବେଦନା ନେଇଛି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରୂପ | 

ପାଞ୍ଚ ! 

ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯଦିଓ ନିଜର ପିଲାଦିନ, ପାଠ ପଢ଼ିବାର ସମୟ ଓ ଚାକିରି 

ଜୀବନ କାଳର ନାନା ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ଗଳ ରଚନା କରିଥିଲେ ତାହା 
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ସହିତ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗନ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ଚମକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସଂଜାତ | ଦଳିତ ଓ 
ତଳିଆ ବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଯେପରି ସେ ଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସେହିପରି 
ମଧ୍ଯ ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ଏଣୁଅ, ମାଙ୍କଡ଼, ପକ୍ଷୀ, ସାପ, ମୂଷା ଆଦି ନାନା ଇତର ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କୁ 
ରୂପ ଦେଇ ତାରି ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବିକ ଭାବସତ୍ଯକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି 
ଗଛଲତା, ଭୂତପ୍ରେତ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗନରେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଇଛି । ଏହାରି 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଫୁଟିଉଠିଛି ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୀତିକ ମତବାଦ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି । ଏଥିସହିତ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର ଭୌତିକ, ଆଧିଭୌତିକ ଓ ଆଧିଦୈବିକ ଅଭିଜ୍ଞତା | 
ବେଦାନ୍ତ ଓ ବିଜ୍ଞାନକୁ ସେ ସମନ୍ବିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ମନସ୍ଥାର୍ବିକତା ସହିତ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । “ସମସସପ୍ତକ”, ‘ମନମର୍ମର' , ˆ ଦୁର୍ବାର”, ‘ମୂକ, 
“ ହୃଦରୋଗ ଓ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ”, “ ବିବର୍ଭନ ବୃକ୍ଷରେ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସର କଥା”, 
ଘଟସୂତୁ' , ‘ସମୟର ଡାକ', ‘ସେଇ ଶେଷ ପଦଟି, ପିଠି”, ' ନକ୍ସାଲାଇଟ', 
' ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ” , ଆମ ମାଉସୀ” , ଅରଣ୍ୟର ଚୂଳ ' , ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଶିଷ୍ଠ ଅତିଥି , ' ହରିଜନ! , 
ରମା”, “ମାଆ ଆସିଲେଣି”, ମୃତ୍ୟୁ ଭୟ”, ଉଗ୍ରସେନ? ଆଦି ନାନା ଗଳରୁ ଏହା 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏ ସମସ୍ତ ଗନରେ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଯେପରି 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଗନଗୁଡ଼ିକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ହୋଇଛି ସମର୍ଥ | “ସମସପ୍ତକ”' ଗର ନାୟକ ଗାଁ ତରାଜୁରେ ତଉଲ ହୋଇ ସହରକୁ 
ସାଇକେଲରେ ଆସୁଥିଲାବେଳେ ସେଇ ଗାଁ ପାଖର ଓ ଗଳ୍ପନାୟଙକ୍କଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଥିବା କୌଣସି 
ଏକ ଅଫିସର ପିଅନଟିଏ ମଧ୍ଯ ଆସୁଥାଏ ! ପିଅନଟି ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଚିହ୍ଧିଆଏ ଓ ସେ 
ଏବେ କଟକରେ କଂ”ଣ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରଷ୍ଣ କରିବା ସହିତ ପିଅନ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ 
ହେୟ: ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ସେ ପୁଣି ତାଙ୍କ ଅଫିସର ପାଗଳା ସାହେବ ଓ 
ତାଙ୍କ ପାଗଳାଣୀ ପତ୍ନୀଙ୍କ ବିଷୟରେ କହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ମାଗିଛି | 
ଗଳ୍ପନାୟକ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ସାହେବାଣୀଙ୍କୁ ଭଲପାଉଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ 
ବିରକ୍ତ ହେଉଛି ଓ ଏହି ଭଲପାଇବା କାରଣରୁ ସେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଯାଇପାରୁ ନାହିଁ ! 
ଏଥର ପିଅନଟି କହିଛି ତା'ର ଦୁଃଖ । ଉତ୍ତୟ ସାହେବ ଓ ସାହବାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବା୍ସଲ୍ୟବୋଧ |! ସେ ଯଦି ଚାଲିଯାଏ ତେବେ ସେ ଦୂଇଜଣ ମରିଯିବେ | 
ସେ ଜାଣିଛି ଯେ ଆଜିର ମଣିଷମାନେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମାନ୍ତରାଳ ସରଳରେଖାର ସମଷ୍ଟି | 
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କେହି କାହାକୁ କାଟି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମିଳିପାରୁନା ଆମେ କେହି କାହାରି ସହିତ; କିନ୍ତୁ 
ବେଳେବେଳେ କାଟୁ ଆମେ ପରସ୍ତରକୁ । ଯୁକ୍ତ ହେଉ ପରସ୍ପର ସହିତ ମାତ୍ର ତାହା 
କେବଳ ସେଇ କେତେକ ସଦୂରସ୍ପ ବିନ୍ଦୁରେ । ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଓ ଏହି ସମୟରେ, 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ସପ୍ତକର ସମାନ ସମାନ ସ୍ଵରମାନଙ୍କ ପରି ଆମେ ବାଜିଉଠୁ, ଏକ ମିଳିତ 
କଣ୍ଠରେ - ମିଳିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରସ୍ତର ପରିପୂରକ ଭାବେ ।” (ସମସପ୍ତକ) ଏହି ଗଳ୍ପ 
ଯେପରି କରୁଣାତ୍ୃକ ସେହିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନ୍ତର୍ଧ୍ଣନି ମଧ୍ଯ | ଦୁର୍ବାର' ତାଙ୍କ 
ଗନ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ | ଗଛ୍ଚନାୟକ ମୂଷାର ଉତ୍ପାତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା 
ପାଇଁ ଗଭର୍ଣ୍ଣର, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଃ ବିଭାଗୀୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ପାହାଚ ପାହାଚ ହୋଇ ହାକିମଗଣଙ୍କୁ 
ଦରଖାସ୍ତ ଲେଖି ମୂଷାଟିକୁ ମାରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ 
ମୂଷାଟି ତାଙ୍କରି ଆଗରେ ବହିପତ୍ର କାଟୁଥାଏ । ସେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ି ଥିଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କ କଲେଜ ପଢୁଆ ପୁଅ ଧୀର ପଶିଆସିଛି ଘର ଭିତରକୁ ଓ ମୂଷାଟିକୁ ମାରିବା ପାଇଁ 
ଦଉଡ଼ାଦଉଡ଼ି କରିବା ସମୟରେ ମୂଷା ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ବୁଦ୍ଧମୂ୍ି, ତାଜମହଲ ମୂ୍ରି, 
ପେନ୍ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଟେବୁଲ ଲ୍ୟାମ୍ଚ ଓ ଶେଷରେ ଧୀରର ମାଆର ପଣତ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ଧୀରର ପ୍ରହାରରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା ମାତ୍ର ଭାରି ଦେଇଗଲା ବୁଦ୍ଧମୁର୍ରି, 
ତାଜମହଲ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ଏହି ଗନଳ୍ତରେ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚିତ | ଗଛନାୟକ 
ପୂର୍ବ ପିଢ଼ିର ଓ ପୁଅ ଚଳନ୍ତି ପିଢ଼ିର | ପୂର୍ବ ପିଢ଼ି ଉଞ୍ଚାଉଥିଲେ ମାତ୍ର ମାରିପାରୁ ନ ଥିଲେ 
କିନ୍ତୁ ଚଳନ୍ତି ପିଢ଼ି କେବଳ ଉଞ୍ଚାନ୍ତି ନାହିଁ, ମାରି ଦିଅନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏ ପିଢ଼ି ପାଖରେ ପ୍ରେମ, 
ବାସ୍ସଲ୍ୟ, ଅହିଂସା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଇତ୍ଯାଦି କିଛି ନୁହେଁ; ମାରିବା ଓ ଧ୍ଵଂସ କରିବା 
କେବଳ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି, ଯାହାର ପରିଚୟ ଆମେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ଦେଖୁ | 

“ ହୃଦରୋଗ ଓ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ” ଗଛଟି ଯେତିକି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ସେତିକି 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ଅମୃତମୟ ବାସ୍ବାରେ ବାସ୍ାୟିତ । ଇଂଜିନିୟର ମନ୍ମଥକୁ ଜନୈକ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ସତର୍କ କରି ଦେଇଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ଟିକେ ଦୁର୍ବଳ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ | 
ତାଙ୍କର ବାପା ହୃଦ୍‌ଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏହି ହୃଦ୍‌ଘାତ 
ଘୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା | ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବସି ଯାଉଥିଲାବେଳେ ସେ ଗୋଟିଏ 
ଇଂରାଜୀ ପତ୍ଦିକାରେ ବାହାରିଥିବା ଉଇଲସନ ଫଙ୍କଙ୍କ ଲେଖାଟିଏ ପଢୁଥିଲେ । ସେ 
ଅନୁଭବ କଲେ ଫଙ୍କଙ୍କ ବୟସ, ହୁଦ୍ଘାତରେ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ତାଙ୍କର ହୃଦଘାତ 
ସହିତ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଯେମିତି ସାମ୍ୟ ରହିଛି | ଫଙ୍କ୍‌ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ସେ ଯେପରି 
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ମରିଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ଓ ପିଲାଙ୍କୁ ଆଉ ଦେଖିପାରିବେ ନାହିଁ | ଏତିକି ମାତ୍ର ପଢ଼ି 
ମନ୍ସଥ ନିଜ ହୃଦୟରେ ଯନ୍ତଣା ଅନୁଭବ କଲେ |! ଚେତାଶୂନ୍ଯ ଅବସ୍କାରେ ତାଙ୍କୁ 
ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ନିଆଗଲା । ସମ୍ବାଦ ପାଇ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ଓ ପିଲାମାନେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ | ସ୍ତର 
ମନୁ୍ଥଙ୍କ ରୋଗଶଯ୍ୟା ପାଖକୁ ଯାଇ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଓ ନର୍ସକୁ ପଚାରିଲେ - ସେ 
ହାତରେ କ'ଣ କିଛି ପତ୍ରିକା ବା ବହି ପଢୁଥିଲେ ବା ନାହିଁ । ନର୍ସ ତାଙ୍କୁ ପତ୍ରିକାଟିଏ 
ଦେଲେ ଓ ସେ ପଢ଼ି ଜାଣିଲେ ଯେ ଫଙ୍କ ମରିନଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଭଗବତ ନିଷ୍ଠା ତାଙ୍କୁ 
ବଞ୍ଚାଇଦେଲା | ସିପ୍ରା ସେଇ ଲେଖାଟି ପଢ଼ି ମନୁଥଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଦେଲେ । ଏଥର ମନ୍ସଥର 
ମୁହଁରେ ଗୋଟିଏ ସ୍କିତ ଝଲସି ଉଠିଲା | ମନେପଡ଼ିଗଲା ଶ୍ରମିକଟି କ୍ରେନ୍‌ ଉପରୁ ଖସିପଡ଼ି 
ମରିନଥିଲା | ତା'ର ଭାଇ’ ଡାକଟି ତାଙ୍କ ଆହୁରି ଉଲ୍ଲସିତ କରିଦେଲା | ଏହା ହିଁ 
ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ | ଅନେକ ସମୟରେ ମଣିଷ ଭ୍ରାନ୍ତିର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ଭୁଲ କରି 
ବସେ, ତାଙ୍କୁ ହୃଦଘାତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଭାବି ଚେତା ହରାଇ ବସେ । ସେହି ଭ୍ରାନ୍ତି 
ଚାଲିଗଲେ ସେ ପୁଣି ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଗୋଟାଏ ଦିବ୍ଯ ଇଶ୍ଵରାନୁଭବ ତାଙ୍କୁ 
ବଞ୍ଚିବାର ନୂତନ ସ୍ବାଦ ଚଖାଇ ଦିଏ । ଏହିପରି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତରେ ବିଶ୍ଵାସ କଥାକାରଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗଜରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 

' କଲ୍ଗାଲ' ପରି ଗଛରେ ଜଣେ ପିତୃହୃଦୟର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଝିଅର ପରୀକ୍ଷା ଫିସ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ପାଇଁ କଲ୍ଗାର୍ଲ ହେବାର ଇଛା ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ, “ ଯାଦୁକର” ଗଳ୍ପରେ କର୍ଣ୍ଣେଲ ଓ ଲିଲି ବାହିନୀପତିଙ୍କର ଦିବ୍ଯ 
ସଂପର୍କ, ‘ମଦାଳସା' ଗଛରେ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମାନବିକ 
ଭାବ-ଦ୍ୟୁତିର ଉଦ୍‌ଘାଟନ, “ ଶିଖରଚଣ୍ଡୀଂ ଗଳ୍ପରେ ମେନକା ଦେଇର ଚଡ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ 
ଦିବ୍ୟତ୍ୃ, “ ସାବିବେୱ” ଗଳ୍ପରେ ବିଧବା ସାବିର ସତୀତ୍ବ ପ୍ରତି ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ମମତା, 
“ବିବର୍ଭନ ବୃକ୍ଷର ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ କଥା” ଗଳ୍ଚରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମର ଫ୍ୟାଣ୍ଟମ ଭିତରେ 
ଅଲୌକିକ ରହସ୍ୟର ଉନ୍ନୋଚନ, ' ତାରୁଣ୍ଯର ଶୋକ” ଗଳ୍ଚରେ ଦୁଇଜଣ ଅଳ୍ପ ବୟସର 
ତରୁଣଙ୍କର ଗାଁର ଯୁବତୀ ପ୍ରେମର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, “ଚଳନ୍ତି 
ଠାକୁର” ଗଳରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ନାମକ ଜନୈକ ଶିଶୁର ଭଗବାନ ମୂତ ନୂହେଁ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
ଓ ପିତାମାତାଙ୍କର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ, “ ହୃଦକୋଲପ” ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ନଦୀ 
ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ ଓ ନଦୀକୁ ତମ୍ବା ପଇସା ପକାଇ ପୁଣ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିବାର ବିଶ୍ବାସ, 
' ଭକ୍ତଲୋକ” ଗଳ୍ପରେ ନାରଣାର ଗଭୀର ଗଣ୍ଡରେ ବୁଡ଼ି ମାଟି ଆଣିବା ଓ ଲୋକଙ୍କ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେବା ଏବଂ ନାରଣର ମୂତ୍ୟୁରେ ସେ ଜଣେ ଭକ୍ତଲୋକ ଥିଲା 
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ବୋଲି ଲୋକେ କହିବା, ‘ ଯେଉଁଠି ମୀନ ଖେଳୁଛି” ଗଛରେ ପୋଖରୀ ଭିତରେ ହରିଜନ 
ଚିନ୍ତା ବୁଢ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ପିଲା ଦୁଇଟିର ଭାବାନ୍ତର, ‘ଚାଲ ସେଇଠିକି ଯିବା ଯେଉଠି 
ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି” ଗନ୍ରେ ଗାଁର ସରଳ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଶୁଚିପୂତ ବିଶ୍ଵାସ, ନିଉଟନ 
ବୋମା ବା ପ୍ରେମର ଓଷଧ” ଗଳ୍ପରେ ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ଏଣ୍ଡୁଅ, ମହୁପିଆ ଚଢ଼େଇ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବୋମାମାଡ଼ ଓ ଧ୍ଵଂସ ବିରୋଧରେ ସମ୍େଦନଶୀଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜୀବନର ନୂତନ 
ସଂଗୀତରେ ଉତ୍ଜଳି ଉଠିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ଲେଖକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ମାନବିକ ଭାବସତ୍ୟର ସଫଳ ରୂପାୟଣର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ | 

‘ଘଟସୂତୁ' ଗଛରେ ଜନୈକା କାଳୀ ଯୁବତୀର ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ବିବାହର ଯୋଗାଯୋଗ କରୁଥିବା ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ ଖୋଜିବା, ଅସାମାଜିକ ଯୁବକ 
କେତେଜଣ ତାକୁ ଜବରଦସ୍ତ ଉଠାଇ ନେଇଯିବାର ମସୁଧା କରୁଥିବାର ସୁରାକ ପାଇ 
ଜନୈକ ଉଦାର ହୃଦୟବାନ ଯୁବକ ସେହି ଯୁବତୀକୁ ନିଜର ମଟର ସାଇକେଲରେ 
ବସାଇ ନେଇଯିବା ଓ ଯୁବତୀର ଆତଙ୍କତ ଅବସ୍ଥାରେ ତାକୁ ଆଶ୍ବାସନା ଦେବା ଓ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ କହିବା, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନିରବ ପ୍ରେମର ସୂତ୍ରପାତ ହେବା 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଚଳନ୍ତି ସମୟର 
ନାରୀ-ମାଂସଭୋଗୀ ବର୍ବରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷକୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସମାଜରେ ଯେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଅଛନ୍ତି ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଦିଏ ¦ ‘ସମୟର 
ଡାକ” ଗଳ୍ପରେ ଲୌକିକତା ଉପରେ ଅଲୌକିକତାର ଯେପରି ବିଜୟ ବ୍ୟଞ୍ଞିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ମେଜର କୁଳମଣିକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ହିମାଳୟରୁ ଆସିଥିବା 
ଜନୈକ ସାଧୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୀ ଲୋକ ଓ ସରପଞ୍ଚଙ୍କର କଟୁ ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବହାର, ସାଧୁଙ୍କ 
ମହିମା ଦର୍ଶନରେ ତଟସ୍ଥତା, କୂଳମଣିଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚି ତାଙ୍କର ଆତ୍ସାପୁରୁଷଙ୍କୁ ଧରି ସାଧୁଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । ଏହିପରି ମଧ୍ଯ “ବିବର୍ଭନ ବୃକ୍ଷର 
ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ କଥା' ଗଳ୍ପରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଫ୍ୟାଣ୍ଟମ୍‌ ଓ ଧର୍ମକୁ ଅଫିମ କହୁଥିବା: 
ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ଫୁଟି ଉଠିଛି ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି । ଆମେରିକାରେ ଭ୍ରମଣ କରୁଥିଲାବେଳେ 
ଗଳ୍ପନାୟକ ଖୋଜିଛି ତାର ଅସ୍ତିତ୍ୃକୁ । ବିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନର 
ଫ୍ୟାଣ୍ଟମ୍‌ରୁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ମୁଲ୍ତି ଡାରଉଇନଙ୍କ ବିବର୍ଭନ ମତବାଦ ପରେ ପୁନଶ୍ଚ ବିବର୍ଭନ 
ହେବା ବିଷୟରେ ଲେଖକ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଆମେରିକା ପରିବେଶରେ ବିବାହ ଓ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଅତି ମାମୁଲି କଥା ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥିଲା ବେଳେ ଡକ୍ଟର ହେଉଡ଼ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅପରାଜିତାଙ୍କ ପୁନଃ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଭ/ ) 


ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ଏବଂ ଅପରାଜିତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା 
ଯୁବକ ଶେଷନାଗର ମୌନଭଙ୍ଗ ବଉଳ ଫୁଲର ମାଳ” ଗଛରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି | 
କୋମଳମତି ପିଲାଙ୍କର ଚପଳତା, ଆଡ଼ଭେଞ୍ଚର କରିବାର ପ୍ରବଣତା, ପିଚୁ ଡ୍ରମରୁ 
ପ୍ରଜାପତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଉଭୟ ବାଳକ ଜନ୍‌ ଓ ଗୌତମ ଡ୍ରମ ଭିତରେ ପଡ଼ି 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ବେଶ୍‌ ଚମଜ୍କାର ଶୈଳୀରେ “+ ଓ - > 0? ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ! ମିଶିକରି 
ଆସିଥିବା ଓ କ୍ରମଶଃ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯିବା, ଆସ୍ତିବାଚକତାରୁ ନାସ୍ତିବାଚକତା 
ଦେଇ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯିବା ବାସ୍ତବିକ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । “ମା ଆସିଲେଣି” ଗନରେ ଆଧୁନିକ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଅଭିଜାତ ନରନାରୀଙ୍କର ଭ୍ରାନ୍ତ ଆଭିଜାତ୍ୟବୋଧ ଓ ନିଜର ମା! ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା 
ଭାବ, “ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇ ଗଛରେ ଭବିଷ୍ୟତ ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନତା ଓ 
ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ବୁଲିବାର ମୋହସଗ୍ରସ୍ତତା, ହିଟଲର” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵଗଲରମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପୋଲିସ ଓ ଅଧିକାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, ଖାରବେଳ” ଗଛରେ ଛୋଟ ପିଲାଟିର ନିଷ୍ଠାପ ହସ 
ଭିତରେ ବିଦେଶୀ ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା, “ ପିତୃରଣ” ଗଛରେ 
ହରି ସାଆଁତରା ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ଓ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଅପନିନ୍ଦାକୁ ଖାତିର ନ କରି 
କଲିକତା ଚାଲିଯିବା, ଅସତ୍ୟ ଯୁଗର ପ୍ରତିଧ୍ବନି” ଗଳ୍ପରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର” ଗଛରେ ଅପମିଶ୍ରିତ ତେଲ ଜିନିଷ ଖାଇ ପିଲାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସରକାର ତଥା କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ଯ୍ଗୋକ୍ତିୟ “ଅପଢ଼ା ପୋଥି” ଗଛରେ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ମିଥ୍‌ ପ୍ରତି ଆଦର ଓ ମିଥ୍‌ ଭିତରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା, ' ମୃତ୍ୟୁଭୟ' 
ଗଛରେ ଆଧୁନିକ ଉପଭୋଗୀ ପ୍ରେମିକର ପ୍ରେମିକାକୁ ମୂତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେଇ ପଳାୟନ, 
ଏ ଘଟଣାରେ ବାଞ୍ଚୁ ପଶ୍ତିତଙ୍କର ଭାବାନ୍ତର ଓ ପୁରୁଷ ଜାତିକୁ ଭୀରୁ ଓ ଭୟାଳୁ କହି 
ଆକ୍ଷେପ, ‘ମୃଭିକା ଦର୍ଶନ? ଗଛରେ ମାଟି ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଶାଶ୍ବତ ସଂପର୍କ, 
'ନକ୍ସାଲାଇଟ୍‌' ଗଛରେ ଜନୈକ ବୃଦ୍ଧ ଚାଷୀର ଉକ୍ତି ମଧ୍ଧ ଦେଇ ନକ୍ସାଲ ଯୁବକଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାଙ୍କ ଗଳଚଗୁଡ଼ିକୂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାମୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସମକାଳୀନ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରର ଗଛ ଜଗତଠାରୁ ତାଙ୍କର ଗଳଥ-ଜଗତ ନିଆରା ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳରେ ଅଛି ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନତା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଅଲୌକିକ ଭାବାବେଗ ଭିତରେ ଥିବା ସତ୍ୟତା, ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ଚମକ୍ରାରିତା, ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵର ମଣିଷକୁ ଏକ ଭାବସୂତ୍ରରେ ଗୁଚ୍ଛି ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରବଣତା, 
ନାନା ଗଛରେ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଂଗୁପ୍ତ ସତ୍ତାକୁ ଚରିତ୍ର କରି ନେବାର ମାନସିକତା 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭)) ୫୫୭ 


କ୍ଷମତାଦୂୃପ୍ତ ଅହଂକାରୀ ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ରାଜନୀତି 
ନାମରେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ରାଜନେତା ତଥା ପ୍ରଶାସକ ଓ 
ପୋଲିସଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି, ପ୍ରକୃତି ଓ 
ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ନିତ୍ୟ ଅଶରୀରୀ ସଂପର୍କ, ଲୋକାନୂଷଙ୍ଗ ଓ ଲୋକତରତ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ଓ ସମନ୍ୟ, ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି 
ନାନା ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ । କେବଳ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ନୁହେଁ, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଚମଜ୍ରାରିତା । ଯେତେବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ 
ନେଇଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେହି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଯାଇଛି ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ | ଶୈଳୀ 
ଭିତରେ କେବଳ ଟେକ୍ନିକ ନୂହେଁ, ତା' ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବ୍ୟଲ୍ତିସତ୍ତ 
ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ତଲ୍ଲୀନ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀକୁ ଆଦୌ 
ଅଲଗା କରି ବିଚାରି ହୁଏ ନାହିଁ । ସର୍ବତ୍ର ଯେମିତି ଉପନିଷଦ ଓ ଗୀତାର ବାଣୀ ମର୍ମରିତ ! 
ଆପଣାକୁ ଚିହ୍ନଟ ଆପଣାକୁ ଆବିଷ୍କାର କର, ଆପଣାର “ମୁଁ” ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ମୁଁ” ଭିତରେ ସମାନତା ଦେଖ, ସକଳ ବିଭକ୍ତ ସତ୍ତାରେ ଏକ ଅବିଭକ୍ତ ସତ୍ତୀକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କର ¬ ଯେମିତି ହୋଇଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | 

ବାସ୍ତବିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସ୍ପର୍ବିତ ନାମ ! ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵବାଧିକାରବୋଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟା-ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ 
ଦୀପ୍ତିମାନ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ |! ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଛ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅମୁଲ୍ୟ ମୁକ୍ତା । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ନିଜ ନିଜର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିରେ ଭାସ୍ବର |! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରି ସେ ଯେପରି ଗଛରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଣ ! 
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୫୫୮ 


ଦାର୍ଶଜିକ - ଗାଲି୍ଧିକ : କୃଷ୍ଠପସାଦ ମିଶ 
ଡକ୍ଟର ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


“ ଗଳ ଲେଖୁବା ଅପେକ୍ଷା ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମୁଁ ନିରବଛ୍ଛିନ୍ଧ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଆସିଛି । ମୋର ଧାରଣା ଗଳ ଲେଖୁବାଠାରୁ ଗାଳିକର ଜୀବନଯାପନ କରିବା 
ଅଧକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | କାରଣ ସମଧର୍ମା ଗାଳଛିକମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବା, ସେମାନଙ୍କ ସହ ବସିବା, 
ଗପ କରିବା, ଆଲୋଚନା କରିବା, ସେମାନଙ୍କ ବହି ପଢ଼ିବା, ଗଳର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆଦର୍ଶ 
କଥା ଚିନ୍ତାକରିବା, ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀହେବା, ସୁଖରେ ସୁଖୀ ହେବାର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାକୁ ମୁଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଆସିଛି ; କିନ୍ତୁ ଏପରି ବଞ୍ଚବାରେ ଅନେକ ସୁଖ 
ସହିତ ଅନେକ ଦୁଃଖ ଓ ବିପଦ ଅଛି । ” 

ଉଦ୍ଧ୍ତାଂଶଟି କଥାକାର ଡ.କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବଛା ବଛା ଗଳ୍ପର ସମାହାର 
' ମାଣିକ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ? ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଛର ' ନିଜକଥା” ଶିରୋନାମାଧୀନ ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃଷ୍ଠା - ‘କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନେୟ | 

ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧୃତିଟି ସହିତ ଆଉ ଏକ ବାକ୍ଯ ଯୋଗକରାଯିବା ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବନାହିଁ ¬ 'ଗାଛିକଭାବେ ବିଖ୍ୟାତ ହେବାଠାରୁ ବିଖ୍ୟାତ ଗଛ କେଇଟିର ଲେଖକ 
ହେବା ଅଧକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ।!” 

କଥାକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ପ୍ରାୟ 
9 ଠଟି ଗଳ ହି ତାଙ୍କୁ କଥାକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି | 
ତହିଁରୁ ବେଶି ଭାଗ ବିଦେଶ ପଟ୍ଟଦୂମି ଓ ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ରଭିତତକ ଗଳ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାହିତ 
ହୋଇଛି ! 

ଏକଥା କହିଲାବେଳେ “ନିଜକୁ ନାୟକ କରି”, ପଶ୍ଚିମା”, ସନାତନ ଓଝା 
ଗଲେ କୂଆଡ଼େ ” - ପ୍ରଭୃତି ସଂକଳନର ନିପଟ ଗ୍ରାମୀଣ କିମ୍ବା ଭାରତୀୟତାର ମହାମନ୍ତ୍ରରେ 
ସୋଢାର ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଶକ୍ତିମତ୍ତୀ କିମ୍ବା ଖ୍ୟାତି କୌଣସି ଗୋଟିଏକୁ ମଧ୍ଯ ଅବହେଳା 
କରାଯାଇନାହିଁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଲ/୭) ୫୫୯ 


ତେବେ ଭାରତୀୟ ପାଣିପବନର, ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ତସଭାର କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ 
ଆଦର୍ଶବାଦର କାହାଣୀ ଡ.କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛ ଦ୍ଵାରା ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଇପାରେ ମାତ୍ର 
ଏକାବେଳକେ ପରିପୋଷିତ ହୋଇନାହିଁ ! କିନ୍ତୁ ବିଦେଶ ପଟ୍ଟଭୁମି କିମ୍ବା ବିଦେଶୀ 
ଚରିତ୍ରଭିତ୍ତିକ କାହାଣୀ ସବୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ପୁଣି ବଳିଷ୍ଠ | ଏଣୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ବିଖ୍ୟାତ ଗଛ ସମୂହରେ ଅନାୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି ଅଧ୍ବକସଂଖ୍ଯକ ବିଦେଶ ଭିତ୍ତିକ 
କଥା | ପୁଣି ବିଦେଶ ଓ ଦେଶର ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ପାଠକର 
ଆଗୁଆ ଭାବନାକୁ ଉତ୍ଖାତ କରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ପରିସ୍ଥିତିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବସନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ଗଳ୍ଟି ହୋଇଉଠେ ଏକାବେଳେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦୀୟ; ଯାହାର ବିକଳ ନାହିଁ | 

ବୋଧହୁଏ କଥାକାର ନିଜେ ବି ଜାଣିଥିଲେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଏହି ରହସ୍ଯ; 
କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ଗଛକୁ ଏମିତି ଅର୍ଥତ କରାଯିବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଜାଣିଥିଲେ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂକଳନରେ ସେହି ପ୍ରକାରର ଗଳ୍ପ ସବୁକୁ ଏକାଠି କରି ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ସଂକଳନଟି ' ଡାଫୋଡିଲ ଓ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି” | ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୯୧ ମସିହା | 

ନାମକରଣରୁ ଜଣାପଡ଼ିଯାଉଛି ଅନ୍ତତଃ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରୁଛି, ଯେ ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷରେ ଅଛି ବିଦେଶୀ ଚେତନା ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟରେ ଅଛି ଭାରତୀୟ ଚେତନା | ଉଭୟ 
ଫୁଲ ପ୍ରତୀକରେ ! ଗଙ୍ଗ ଶିଉଳି ଭୀରୁ, କ୍ଷୀଣଜୀବୀ, ସୁଗନଛି ଯୁକ୍ତ, ଭୂମିସଂଲଗନ - ଡାଫୋଡ଼ିଲ 
ସର୍ତ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ଆକାଶମୁଖୀ । ଉଭୟ ଫୁଲ, ଉଭୟଙ୍କର ଅଛି ନିଜସ୍ଵ ମୂଲ୍ଯ, ମାତ୍ର 
କଥାକାର ଉଭୟ ଫୁଲକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

“ ଦୁଇପଦ”' - ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ କଥାକାର କହନ୍ତି ¬ “ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପୀୟ 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ମୁଁ ଡାଫୋଡିଲକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲାବେଳେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗଙ୍ଗ ଶିଉଳିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅନେକ ଗଳ୍ଚରେ ପ୍ରାଚ୍ୟରୁ ଯାଇଥୁବା 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପଶ୍ଚିମ ସଭ୍ୟତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ବା ପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସେପରି ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଗପ ଦିଆଯାଇଛି ! ସେହିପରି ବହୁ ଗଳ୍ପକୁ 
ପଶ୍ଚିମ ସଭ୍ୟତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ସମାଲୋଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ... | 
ଏହି ସଂକଳନରେ ଅନେକ ଗଳ ଅଛି ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପଶ୍ଚିମ ସଭ୍ୟତାର 
ବେଦନାବୋଧ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି, କୌଣସି ସମାଧାନ 
ଦେବାପାଇଁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ ।” 

ତେବେ ଏଥରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ସଂକଳନ ଗର୍ଭିତ ଗଛ୍ସବୁ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ( ୧) ଏକକ ଚରିତ୍ର ଭିତ୍ତିକ ଏବଂ ଅନ୍ଯକେତେକ ( ୨) ଘଟଣାଧାରିତ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ ଇ/8 ) 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ବା ବିଦେଶୀ ଚେତନା (ପରିସ୍ଥିତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ) ପ୍ରତି ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାରରେ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାରେ ଘଟଣାର ଆକସ୍ତିକତା କିମ୍ବା 
ଅନାକାଡ୍‌କ୍ଷିତତାର ରୂପୀୟଣ ଆଲୋଚିତ ସଂକଳନର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟିଛି । ସେସବୁ 
ମିଶି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକକ ଗପର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସମାହାରରେ ନିର୍ଦ୍ଠିତ କଥାକାର - 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଯେଉଁ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ସହଜରେ ପାଠକ ଆଗରେ ପଡ଼େ; ସେ, କୃଷପ୍ରସାଦ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦର୍ଶର ସମର୍ଥକ, ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏହି 
ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ର୍ଷ ହେବ ! 

ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପକୁ ନିଆଯାଉ; ଡାଫୋଡିଲଠୁ ଗଙ୍ଗଶିଉଳିର ଦୂରତା ! ଗଳପଟି ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାରର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚରିତ୍ରର ମନୋଭାବମୂଳକ | ନାମକରଣରୁ ଲେଖକ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ନୁହନ୍ତି 
ବୋଲି ସୂଚୀତ ହୁଏ | ଶିରୋନାମା ହିଁ ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ, ଲେଖକ ଡାଫୋଡିଲ ଅଥବା 
ଗଙ୍ଗଶିଉଳି କାହା ଭିତରେ ଅଧ୍ବକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ' ଦୂରତା” ଶହ ମାଧ୍ୟମରେ 
ତାହା ନିଶ୍ଚିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଦୂରତା ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକ ସେହି ଏକା କଥା କହିବାରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉନାହିଁ । 

ପ୍ରତିପାଦନ ଅନୁଯାୟୀ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ବା ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ଡାଫୋଡ଼ିଲ ବା ବିଦେଶୀ ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅଧ୍ଧକ ସ୍ୃହଣୀୟ ମନେହୋଇଛି । 
ଯାନ୍ତିକ, ଉସ୍ପଙ୍ଗଳ, ଅଶାନ୍ତ, ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ଓ ଦିଶାହୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତରୁଣ (ପୁଅ) ତୁଳନାରେ 
ସଂଯତ, ମିଷ୍ଟଭାଷୀ, ସଦାଚାରୀ, ବଶମ୍ବଦ ଯୁବକ (ବଂଧୁଙ୍କ ପୁଅ) ଗପ ଚରତ୍ରଟିକୁ 
ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେ ନିଜ ପୁଅଠାରେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପୁଅର ଗୁଣ ଖୋଜୁଛି | 
ନ ପାଇ ହତାଶ ହେଉଛି | ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ବିଦେଶଭୂମି ତ୍ୟାଗକରି ସ୍ଵଦେଶର ଭୂମିରେ ଶାନ୍ତ 
ସମାହିତ ଜୀବନଯାପନର ଯୋଜନା କରୁଛି । 

ଗଛଟି ଲେଖକଙ୍କ ଯୋଜନାମତେ ଦୁଇ ସଭ୍ୟତାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଦିଏ । 
ତୁଳନାରେ ଭାରି ହୁଏ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ¦! ଏଥୁରୁ ମନେ ହୁଅନ୍ତା ଯେ, ଲେଖକ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପ୍ରତି 
ପକ୍ଷପାତିତା ମନୋଭାବସଂପନ୍ଧ | ମାତ୍ର ଗ୍ତରେ ଏକ ଚମଜ୍କାର ବିରୋଧାଭାସ 
(Paradox) ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା ଗଛଟିର ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଏକ ପକ୍ଷରେ ଆମେରିକାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆମେରିକାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ମଣିଷ 
ବୀତସ୍ପହ ଓ ସେଥୁରୁ ନିଷ୍ପତି ଲଭିବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ଵଶୀଳ, ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଭାରତର ଦୈନ୍ଯ ଓ 
ସୁଯୋଗହୀନତା ପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ମେଧା ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ | ତା” ଠାରେ ବିଦେଶ ଯାତ୍ରାର ଦୂରନ୍ତ 
ମୋହ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


"ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜ/) ୫୬୯୧ 


ଅବଶ୍ୟ ପାଠକ ଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର (ଉଭୟ ଆମେରିକା ଓ ଭାରତର ଦୁଇ 
ପରିବାର ମୂଳତଃ ଭାରତୀୟ) ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ତୁଳନାରେ ତଥାପି ଲେଖକଙ୍କ 
ପକ୍ଷପାତିତା ଦେଖୂପାରନ୍ତି; ମାତ୍ର ଗଛଟି ସାଂପ୍ରତିକ ମନୋଭୂମିରେ ଶାନ୍ତି, ସୌହାର୍ଦଦ୍ଯ ଓ 
ସ୍ବେହର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରକଟରେ ବେଶ୍‌ ଯୋଗଦାନ ରଖେ ! ବର୍ଶ୍ତୋଜ୍ଵଳତା ଅପେକ୍ଷା ସୁଗନ୍ଧି ହି 
ଯେମିତି ଫୁଲର ମହତ୍ତୃ; ସେମିତି । 

ସଂକଳନର ଶେଷ ଗପ “ନାଇଟିଙ୍ଗେଲର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ'ରେ କିନୁ ଠିକ୍‌ ଏହାର 
ବିପରୀତ ଘଟେ | ଆମେରିକାର ପ୍ରେସ୍‌ ରିପୋର୍ଟର ଜୋଆନ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଏକ 
ଗ୍ରାମରେ ଧର୍ଷିତା ହୁଏ । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ ରିପୋର୍ଟିଂ ପାଇଁ 
ଆସି ସେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତା ହୁଏ । ସେ ନିଗ୍ରହ ପୁଣି ବୌଦ୍ଧିକ ହେବ 
ବୋଲି 'ଆଶା କରୁଥୁବା ଜୋଆନ ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ଶାରୀରିକ ଭାବେ ହିଁ ପାଏ । ଧର୍ଷଣ 
ବ୍ୟାପାର ଚରିତ୍ରଟି ସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ ; ମାତ୍ର ତା'ର ରିପୋଟିଂ ପାଇଁ ସେ ଏକ 
ଚମଜ୍କାର ତଥ୍ୟ ପାଇଯାଏ । 

ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସହଜରେ ପାଠକକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଯାଏ ଯେ, ବିଦେଶର 
ଏକ ରାଜନୈତିକ ମତବାଦକୁ ବେଶ୍‌ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବେ ଅନୁବର୍ଭନ କରି ବିଶ୍ବ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଥିବା ଦେଶଟି (ଏଠାରେ ଗ୍ରାମଟି ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରତିନିଧୂତଵ କରୁଛି) - 
ନିଜର ମହାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୁଚିତା ଓ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏକାବେଳକେ ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି | ତୀର୍ଯ୍ୟକ ବ୍ଯଙ୍ଗଯୁକ୍ତ ଏହି ଗଳ୍ପ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଭାରତୀୟତାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଚିତ୍ର ଦିଏ । ଅଥଚ ଆଦୌ ହା-ହୁତାଶ ହୁଏ ନାହିଁ, ସ୍ଲୋଗାନ ଦିଏ ନାହିଁ । 

ଆପାତତଃ ଏହି ଦୁଇଟି ଗଛ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁଲେ ଆମେ ନିଶ୍ଚୟ କଥାକାର 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଅନୁରକ୍ତ ଜଣେ ବିଦେଶ ବିଦ୍ଵିଷ୍ଟ ଲେଖକ କହିପାରିବା 
ନାହିଁ । ବରଂ ଦେଖାଗଲା ଯେ ସେ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପକ୍ଷପାତୀ | 

ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ମହାନ୍‌ ବରଂ ଅମୂଲ୍ୟ; ଯାହା ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ 
କଲ୍ୟାଣ ଓ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ, ଯାହା ମଣିଷକୁ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଦେଶର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ମହତୀ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେ ତାହାର ସମର୍ଥନରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଏହି ଗଳ୍ତସବୁ 
ସୋଢ୍ଚାର | 

ସେମିତି ଦେଖଲେ ସଂକଳନର ୨ ୦ଟି ଯାକ ଗନ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହି ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ 
ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ପରିଣତି ଦ୍ଵିବିଧ ¬ ୧-ପୂର୍ବପୋଷିତ ଧାରଣା ବିଖଣ୍ଡିତ ୨ - 
ପୂର୍ବପୋଷିତ ଧାରଣା ବଳବତ୍ତର ! 
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ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ମାର୍ଥାର ସମାଧ୍‌”, ଜଣେ ହିପି ତରୁଣୀର ଇତିବୃତ୍ତ' 
 ହିମପଦୁ ' , ' ଯଶୋଦାର ଶୋକ”, “ଗୁଡ଼ାଏ ରଙ୍ଗ, ‘ଗୁଡ଼ାଏ ରେଖା”, ମୁଖା”, 
“ରେନେସୀ”,  ଦୂଷ୍ନ୍ତ', ‘ ନାଇଟିଙ୍ଗେଲର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ? ଓ “ମୀନାକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପାରନ୍ତି | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ˆ ନିଗ୍ରେସର କେଶ', ' ନାଏଗ୍ରା ଓ ଦେବଯାନୀ' , ' ଟୋଜାନ 
ଅଶ୍ଵ, “ପୂର୍ବ ପୁରୁଷ” ଓ “ ପୁରାତନ ' ପ୍ରଭୃତି ଗନ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 

“ଦୀର୍ଘକୀବନ ପାଇଁ କେତୋଟି ଉପାୟ! , 'ବାନୁଙ୍ଗା ଭଗୀରଥ', ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଭଙ୍ଗାହାତ ' , ' ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ଉପସଂହାର ' ପ୍ରଭୁତି ଗଳ ଠିକ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦ୍ଦ 
ଭିତ୍ତିରେ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଗତ 
ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୟତା ଉପସ୍ଥିତ । 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁବା ଗଛ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଠାରୁ ଅଧକ । 
ଏଣୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦୀୟ ଗନରେ ଚରିତ୍ରଂ-ପରିବେଶ-ବାତାବରଣ ପ୍ରଥମରୁ ଧାରଣୀ ଦେଉଥୁବା 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିଣତି ବେଳକୁ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି | ଏହା ଘଟୁଛି ଉଭୟ ଯୁକ୍ତରୁ ବିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ବିଯୁକ୍ତରୁ ଯୁକ୍ତ ହେବାରେ | 

ବିଦେଶ ହେଉ ବା ଦେଶ, ତା'ର ସାଧାରଣ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ 
ଚରିତ୍ରଟି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଯାହା ଚାହୁଁଛି, ତାହା ତାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଅନାକାଙ୍କ୍ଷିତ ମହତ୍‌ 
ଅଥବା ଅନୌଚିତ ନୀଚତା ହିଁ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି | 

“ମାର୍ଥାର ସମାଧ୍‌ ' ଗଛରେ ମାର୍ଥା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଉନ୍ମାସିକତା ଦୂର ହୋଇଯାଉଛି ମାର୍ଥାର ଯୋଗ-ଜୀବନ ଏବଂଯୋଗଜୀବନ ନେପଥ୍ୟରେ 
ଥିବା ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧୂର ରହସ୍ୟ ଜାଣିବାପରେ । ‘ଜଣେ ହିପି ତରୁଣୀର ଇତିବୃତ୍ତ' 
' ଯଶୋଦାର ଶୋକ” ଓ “ମୀନାକ୍ଷୀ” ଗଳ୍ପରେ ସେମିତି ନେତିବାଚକ ଧାରଣା 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ଅସ୍ତିବାଚକ ଓ ମହନୀୟ ହୋଇ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଛି | କୁମାରୀ ଆଲ୍ପାସ୍‌ 
ଲିସା ୱଁଲାଣ୍ଡର ଏବଂ ବାର୍ବାରା ଏ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରକୁ (ଏଣୁ ପାଠକକୁ) 
କାମାତୁରା, ଦେହସର୍ବସ୍ବା ଏବଂ ଯୌନ ବିକ୍ଷୁନ୍ଥା ମନେହୁଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ଜଣେ 
ପ୍ରମାଣିତା ହୁଏ ଗଭୀର ଦେଶପ୍ରେମୀ ଶହୀଦ ଭାବେ, ଆଉ କଣେ ଚିରକାଳର ବ୍ୟାକୁଳଚିତ୍ତା 
ମା'ଟିଏ ରୂପେ ଏବଂ ଶେଷଜଣକ ନିବେଦିତା ଉତ୍ସର୍ଗୀତା ତପସ୍ବିନୀଟିଏ ଭାବେ ଏବଂ 
ଏହି ପରିବର୍ଭନରେ ସେହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦିଶନ୍ତି ପ୍ରାଚ୍ୟ କି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନୁହେଁ ଯୁଗଯୁଗର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଭୂ ଓ ପ୍ରତୀକ ପରି | ଏହି କ୍ରମରେ  ଦୁଷ୍କନ୍ତ' ଗନ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/6] ୫୬୩ 


ଅନ୍ୟତମ ଧାରାରେ ଆସୁଥୁବା ଗଳ୍ତସବୁ ପୀଣାତ୍ୟ ହେଉ ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭତତୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୌଚିତ ନୀଚତାହିଁ ପ୍ରକଟ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ଘଟଣାଭିତିକ । ' ଗୁଡ଼ାଏ 
ରଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ାଏ ଲେଖା’, “ରେନେସୀ”, “ନାଇଟିଙ୍ଗେଲର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ' ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଘଟନ ଘଟିଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ କଥାକାର ଓ କଥା ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସପକ୍ଷରେ ଥିବା ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଆଶ୍ଵବାସନାର ବିଷୟ | ଯେମିତି ସୂଚିତ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ କଳାକାରର ସ୍ଵାଧୀନତା, ସଂସାରର ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ ଓ 
ଅକଛ୍ଚନୀୟ ପ୍ୟାଟର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସତ୍ୟର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ଘଟିଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ପ୍ରଥମରୁ ଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଧାରଣା ଜନ୍ମଛି ତାହା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରହୁଛି | ଏଗୁଡ଼ିକରେ କଥାକାର ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବୀଣ ଏବଂ 
ଭାବପ୍ରବଣ | ନିଜର / ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ କଥାକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଗଛ ପରିବେଷଣରୁ ବାରିହୋଇପଡ଼େ ! ˆ ନିଗ୍ରେସର କେଶ”ରେ - “ ଗୋପୀନାଥ ନିଜର 
କେଶ ଉପରେ ହାତ ବୁଲେଇ ଆଣି ବିୟର ମଗ୍‌କୁ ଟେବୁଲ ଉପରୁ ନେଲା | ବିବର୍ଭନ 
ରାସ୍ତାରେ ସେ କିଛି ଦୂର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆଗେଇ ଯାଇଛି ଭାବି ଖୁସିହେଲା ।” ନାଏଗ୍ରା ଓ 
ଦେବଯାନୀ”ରେ - “ ମୋର ଦୃଷ୍ଟି ନାଏଗ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଗଲା |! ବନାରସୀ ଛାଡ଼ି ସେ 
ଗାଢ଼ ନୀଳ ରଙ୍ଗର କାଶ୍ମିରୀ ସିଲ୍କ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧୁଥଲା !” “ ପୂର୍ବପୁରୁଷ” ରେ ¬ “ ଦାଟ୍‌ ଇଜ୍‌ 
ଭେରି ବ୍ୟାଡ଼ । ନିଜର ଇତିହାସକୁ କିପରି ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି !” ଇତ୍ଯାଦି ଉଦ୍ଧୃତି ଆମ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରମାଣ ଦିଅନ୍ତି | ସେହି କ୍ରମରେ “ ପୁରାତନ” ଗଛ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ ! 

' ପୁରାତନ”? ଗଛରେ ନୀୟକ ବୃଦ୍ଧ | ସେ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ପରମ୍ପରାରେ 
ଜନ୍ମିତ ଓ ପିତୃସ୍ଲେହରେ ତା'ର କୈଶୋର ବ୍ୟୟିତ | ସେ ପୁଣି ଆମେରିକାରେ ପ୍ରଫେସର 
ଭାବେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ! ତାଙ୍କୁ ଆମେରିକାରେ ଓଲ୍ହୋମ୍‌ରେ ରହିବାକୁ ହୁଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ବୃଦ୍ଧ ବୃଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ କେମିତି ଆବେଗ 
ରହିତ ହୋଇଉଠିଛି ଗଳ୍ନଟି ସେହି କଥା କହେ | ସ୍ମତିଚାରଣ କ୍ରମରେ ତାର ମାନସପଟରେ 
ଅତୀତ ଉଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଦୁଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବାହାରେ ରହିଯାଉଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ( ବରଂ ବିଚାରଧାରା)ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିଭିକ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଏକାଜଥୀ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! “ବାଳୁଙ୍ଗା ଭଗୀରଥ”ରେ ବାଳୁଙ୍ଗାଟି ଯାହାକରେ ତାହା ପ୍ରଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ; ମାତ୍ର ପରଂପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୂଷଣୀୟ ¦ ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଙ୍ଗାହାତ ରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ବୁଝାମଣାକୁ ଅର୍ଥଲୋଲୁପତା ବିନଷ୍ଟ କରେ | ମୁସଲମାନ ଅମୀନାର କୃଷ୍ଠପ୍ରୀତି, 
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୫୬୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ : ଧଇା ଓ ଧାରା ( 6 ଜ/ଛ ) : 


ସୁଲେମ୍ବାନର ଅର୍ଥଲୋଲୁପତା ଓ କନ୍ୟାବିନ୍ଥୀ, କୃଷ୍ଣମୂର୍ରି ପାଇଁ ଦଙ୍ଗା, କୃଷ୍ଣମୂତି ଉଦ୍ଧାର 
(ଭଗ ଅବସ୍ରେ) ଅମାନାର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ( ହାତକଟା ଅବସ୍ଥାରେ) ବିଶ୍ବାସ ଓ ବିଶ୍ଵବାସଭଙ୍ଗର 
କାହାଣୀ କହେ | 

ଉପର ଆଲୋଚିତ ସମସ୍ତ ଗଳର କାହାଣୀ ଭାଗ ଏବଂ କଥା ପ୍ରବାହ 
ସୁ-ଗୁନିତ । କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକତାର ଭିତ୍ତିରେ ସମାଜ-ଦର୍ଶନ ଓ ସଂସ୍କୃତିଦର୍ଶନ 
ବିଷୟକ | ଯୁଗରୁଚି ଓ ଚିରକାଳର ଆଦର୍ଶ ଏ ଦୁଇର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଆଦର୍ଶର ଆପାତ ବିଜୟ 
ଗଳଛକାହାଣୀମତେ ଘୋଷିତ । ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବିଜୟ ସବୁବେଳେ 
ଆଦର୍ଶ ପକ୍ଷରେ ଯାଇନାହିଁ । ଅଥଚ ପକ୍ଷପାତଦୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ କଥାକାର ଚରିତ୍ର- 
ମନୋଭୂମିରେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶର ବିଜୟଭାବ ପ୍ରୋଥ୍‌ତ କରିଥାନ୍ତେ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥାନ୍ତେ | 

ଏଣୁ କଥାକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବେଦନାବୋଧ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସିନା ସଞ୍ଞାନରେ ତାହାର ସମାଧାନ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ପାଠକମାନଙ୍କ : 
ବିଚାର ଓ ଅନୁକୂଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବାପାଇଁ ସେ ଉଭୟର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ନିଷ୍ପଷ ରହିଛନ୍ତି । ବରଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ 
ସେ ଅଧ୍ୂବକ ଉଦାର ହୋଇଛନ୍ତି । 

କେବଳ ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଥାକାର ଏକଥା କରିପାରେ, ଯିଏ ନିଜ ଅନ୍ଃକରଣରେ 
ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ । ସେ କେବଳ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନୁହେଁ; ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ କ୍ରାନ୍ତିଦ୍ରଷ୍ଟା। ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିଧ୍‌ ପ୍ରସାରିତ ଥାଇ ପାଠକ ( ?)ର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଚିନ୍ତନ ପରିଧୁକୁ ଦିଗନ୍ତମୁଖୀ କରାଇବାରେ 
ଯିଏ ମାଧ୍ୟମ ହୁଅନ୍ତି ସେ ହିଁ ଅସଲ ଦାର୍ଶନିକ । ସେ ହୋଇଥିବେ ଉଦାର ଓ ନିଷ୍ପକ୍ଷ । 
ଏତେ ଉଦାର ଯେ, ନିଜ ମତବାଦର ପ୍ରତିବାଦକୁ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବେ କିମ୍ବା ନିଜ 
ଆଦର୍ଶର ଅନ୍ଧାରପକ୍ଷକୁ ସୁଦ୍ଧା ଦର୍ଶାଇବାର ସାହସ କରୁଥିବେ । 

ଏ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ  ଡାଫୋଡ଼ିଲ ଓ ଗଙ୍ଗ ଶିଉଳି'ର କଥାକାର. କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ କେବଳ 
ଜଣେ ଗନ ଲେଖକ ନୁହନ୍ତିୟ କେବଳ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନ୍ିକ ନୁହନ୍ତି କେବଳ ପ୍ରଚୁର ଗଳ୍ପର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି କେବଳ ଭାରତ ଓ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ନୂହନ୍ତିଃ ଏ ସବୁର ଉନଦ୍ଦ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ -ଗାଳ଼ିକ ! 
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ବ୍ଯଙ୍ଂ ଗଳ୍ଧାର୍ଉଷ୍ଟ ଚୌଧ୍ୂରୀ ତେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର 
(୧୯୩୪-୨୦୦୫) 


ଡ.ଦୂର୍ଗାପ୍ରସନଧ ପଣ୍ଡା 


(ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳସ୍ତଷ୍ଟା 
ରୁପେ ପରିଚିତ ହେଲେ ହେଁ, ନିରୋଳା ହାସ୍ୟ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ କରିବା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ବହୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ଓ ଅର୍ଥହୀନ ମନେ 
ହେଉଥୂବା (ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଅର୍ଥହୀନ ନୁହେଁ) ବିଷୟକୁ ନେଇ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବକ୍ରତା ମଧ୍ୟରେ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଚଟୁଳତାର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ସାମସମୟିକ 
ସମାଜରେ ଘଟିଚାଲିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ତାଙ୍କ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ସେ ଗଳ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କୁ 
ଚତୁରତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ସଫଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା । ‘ତେଗେଛା' 
ଗଛ ସଂକଳନରେ ˆ ବହି ନେଇ ପଦେ! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହାସ୍ୟରସ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - “ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଠନମୂଳକ ସାମାଜିକ ସମାଲୋଚନା 
ହେଲା ati ନାମକ ରଚନାର ମୂଳତତ୍ତ୍ର | ହାସ୍ୟରସ ନ ଥଲେ ଏହା ନିଛକ ଉପଦେଶ 
ଏବଂ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ନ ହେଲେ ଏହା କେବଳ ଥଟ୍ଟା ତାମସା !.ଏହି ଦୁଇ ବିପରୀତ 
ଚରମ ସ୍ପିତି ମଝିରେ ରହିଛି Sai | ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିବାରେ ଏହା କେବଳ ଆଂଶିକ 
ସଫଳତା ପାଇପାରେ, ଯେହେତୁ ହାସ୍ୟରସ କେବଳ ମାଧ୍ଯମ । ଏହା ପଢ଼ି ‘ହସରେ 
ଫାଟିପଡ଼ିବା' , ହସି ହସି ଗଡ଼ିଯିବା' ବା ‘ ହସି ହସି ପେଟ ପରାସ ହେବା” ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ | ଖୁବ୍‌ ହେଲେ ଏହା କିଛି ମୁଦୁ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ |” ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ, ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପରିବେଷିତ ହାସ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ରହିଥାଏ | ହାସ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯଙ୍ଗର ଗୁରୁତ୍ଵ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଅଧକ ଏବଂ ଏହା 
ବେଶ୍‌ ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ଶାଣିତ ଓ ତୀବ୍ର | ତଥାକଥୂତ ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ରାଜନୀତି, ମଣିଷର 
ଆତ୍ସପ୍ରବଞ୍ଚନା, ମଣିଷର ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ମନୋବୃତ୍ତି, ପଦପଦବୀଧାରୀଙ୍କ ଅମାନବିକତା 
ତଥା କ୍ଷମତାନ୍ଧ ମଣିଷଙ୍କର ଅହଂ ପ୍ରବଣତାକୂ ସେ ତାଙ୍କ ଗନ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 
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3୬D ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ଏଇଥୁପାଇଁ “ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ” ପୁସ୍ତକରେ ସେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଆଧୁନିକ 
ପାଠକ ମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ କରିପାରିବ ଯେ, "ମୁଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆତ ଜିଜ୍ଞାସା, 
ଚେରମୂଳହୀନତା, ଗ୍ଲାନି ଓ ବିରକ୍ତି ଆଦି ବହୁ ଆକ୍ଷେପିତ ଦିଗମାନ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚାହୁଁଛି ।” ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗପଣ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦୃ ଏବଂ 
ମାନବ ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗକୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ଗାଳିକ ରୂପପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି; ଯତିଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ହାସ୍ୟମିଶ୍ରିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଛଟା ରହିଛି ! ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ କେବଳ 
ତାଙ୍କ ଗଳର ଅଙ୍ଗପକ୍ଷ,ବାସ୍ତବରେ ଆମତ୍ମପକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଗଛର କଥାବସ୍ତୁରେ ଚମକ୍ରାରିତା ଓ 
ପରିପାଟୀରେ କଳାମ୍ମକକା ତାଙ୍କ ଗର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତାର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଏବଂ ବିଶେଷକରି ବ୍ୟବସ୍ଥାଗତ ଅସଙ୍ଗତି 
ପ୍ରତି ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ ବିଦ୍ରୋହର ଶାଣିତ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ | ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଅନୀତି-ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଚମକ୍ରାର ବାକ୍‌ବୈଦଗ୍ଧ ଓ ବୁଵିଦୀପ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ଯେପରି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା 
ବିସ୍ମୟୋଦୀପକ । 

ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି ! ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ନିମିତ୍ତ ସେ ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣ କଥନଭଙ୍ଗୀ କେବଳ ମନରେ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ; ବରଂ 
ଆମ ସମାଜର ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ଖୂନଭିନ୍‌ କରି ଦେଖାଇଦେଇଥାଏ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଧକୃତିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ' ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ( ୧୯ ୭୩-ଏହା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭକରିଛି), “ ଭଲୁକର ପୂରାପ୍ୟାଣ୍ଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ” ( ୧୯୬ ୨), ‘ଅଘଟଣ! 
( ୧୯୭ ୪), ‘ତେରେଛା ଗପ” ( ୧୯୭ ୨), ‘କୁରଳିଆ ଗଛ ' ( ୧୯୭୭), ‘ ଚଉଧୁରୀ 
ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଜ” ( ୧୯୭୮), “ଦେମକାନ୍ତଙ୍କ ହସଗୋଲା”' (୧୯୮୪), 
'ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ହସକୁରା କଥାମାନ” ଇତ୍ଯାଦି | ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୂପଡୁଛି ଯେ, 
ଏଭଳି ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ କଥାଶିନଳ୍ଥୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । 
ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଓ ଜୀବନକୁ ନିଃସର୍ଭ ଭଲପାଉଥବା କଥାକାର । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷ ନିଜର ସାମାଜିକ ଅଧ୍ବକାରକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚ, ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ମଣିଷର ଭାବାବେଗ ଓ ଜୀବନଧାରଣକୁ କ୍ଷତବିଷତ କରୁଥିବା ତଥାକଥୁତ କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ପଡାଧ୍ୁକାରୀମାନଙ୍କୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛର ତୀକ୍ଷଣ ଶଦ୍ଦ ବାଣରେ ଜର୍ଜରିତ କରିଥାନ୍ତି କେବଳ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଡ. ଦୂର୍ଗାପ୍ରସନ୍ଧ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର 
ଧାରା? ପୁସ୍ତକରେ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଲୋତନାଟି 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) ୫୬୭ 


ଲେଖବଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ତାହାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଆଲେଖ୍ୟରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ କିଞ୍ଚତ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରାଯାଇପାରିବ |) 
[ ସଂପାଦକ ] 
ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ ଭଲୁକର ପୁରାପେଣ୍ଟଂ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଜାଗପ, 
ତେରେଛା, ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ, ଅଘଟଣ ସଂକଳନ, କୁରୁଳିଆ ଗଳ ଆଦି ଗଳଗ୍ରନ୍ନରେ ଗାଳିକ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରବଣତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଶାଣିତ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉତ୍ତର କାଳରେ ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଅଫିସ 
ଓ ଅଫିସର, ଅର୍ଥଗୃଧ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଦିକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ସ୍ତ ଳନ ଏବଂ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟର ହରସ୍ଵତା ସଂପର୍କରେ ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ, ପତରପ୍ରେରକ, 
ନିଖୋଜ, ପେଚକ, ନିଶୋପାଖ୍ଯାନ, ପ୍ରେମ ଓ ଚାପୋଡ଼ା, କେବଳ ପ୍ରାପ୍ର ବୟସ୍କଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆଦିରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ସେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ କହିଛନ୍ତି - “ ଆଧୁନିକ 
ପାଠକମାନେ ଅନୁମାତ୍ରେ ଅନୁମାନ କରିପାରିବେ ଯେ ମୁଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆତୃକିଜ୍ଞାସା, 
ଚେରମୂଳ ହୀନତା, ଗ୍ଲାନି ଓ ବିରକ୍ତି ଆଦି ବହୁ ଆକ୍ଷେପିତ ଦିଗମାନ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚାହୁଁଛି !” ।୧ । ତାଙ୍କର ‘ଶେଷଦୂଶ୍ୟ” ଗଳ୍ଚରେ ସ୍କାରକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଅଭିନୟ କିପରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଥାଏ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ˆ କଣାମାମୁଁ'ର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | “ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା (ପାଇକରାୟ 
ବାବୁ) ଦଉଡ଼ି ଦେଇ ମରିଯିବାର ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି | ସିନ୍‌ ପଡୁ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଅଣ୍ଡି 
ଫିଟିଯିବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରବଳଭାବେ ହସୁଛନ୍ତି । ଅଭିନେତା ମରିଯାଇଥୁବାରୁ 
ଲୁଗାପିନ୍ଧିବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ମନେକରି ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ରହିଛି । ଏହିପରି ଏକ ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିକରି ହେମକାନ୍ତ ‘ଶେଷଦୂଶ୍ୟ”ରେ ପ୍ରହସନୀୟ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | 
ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଶିଛ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର ମୁଦ୍ରାଙ୍କନ ରହିଛି ' ତେରେଛା ଗପର ବହି 
ନେଇ ପଦେ”ରେ | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଠନମୂଳକ ସାମାଜିକ 
ସମାଲୋଚନା ହେଲା ସାଟାୟାର ନାମକ ରଚନାର ମୂଳତର୍ତ୍ର । ହାସ୍ୟରସ ନ ଥିଲେ 
ଏହା ନିଛ୍ଛକ ଉପଦେଶ ଏବଂ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ନ ହେଲେ ଏହା କେବଳ ଥଟ୍ଟା ତାମସା 
i ଏହା ପଢ଼ିଲେ ହସରେ ଫାଟିପଡ଼ିବା ..... ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଖୁବ୍‌ ହେଲେ କିଛି 
ମୂଦୁହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ |” । ୨ । ହେମକାନ୍ତ ପୁଣି  ଉଷ୍ଟାଣାଂ ଲଗ୍ନ ବେଳାୟାଂ” ଶ୍ଲୋକ 
ଉଦ୍ଧାର କରି କହନ୍ତି ଯେପରି ଓଟମାନଙ୍କ ବିବାହ ଲଗ୍ନଧରେ ଗଧମାନେ ଶାନ୍ତିମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବା 
ବେଳେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି କହିଥାଆନ୍ତି ଆହା କି ରୂପ, ଆହା କି ଧ୍ବନି” ଜୀବନରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ବିଫଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀମାନେ ଆମ୍ବଶ୍ନାଘାରେ ଫୁଲିଉଠନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
କଟାକ୍ଷ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରଙ୍କ ଆଉ କୌଣସି ପନ୍ତା ନ ଥାଏ । ହେମକାନ୍ତଙ୍କ 
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ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ରଚନାରେ ସହାନୁଭୂତିର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରାୟ ନ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜେ ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ଶରବ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ।୩। ବ୍ଯଙ୍ଗକାରଙ୍କୁ 
କେହି କେହି ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ବୋଲି କହନ୍ତି, ମାତ୍ର ହେମକାନ୍ତ କହନ୍ତି ¬ ‘ କୌଣସି 
ଅଭିସନ୍ଧି ବା ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆଦି ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ଲାଗି ଅବାନ୍ତର ! ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ମାତ୍ର ଏ 
ଧୀରଣା ନ ଥିବାର ସମ୍ଭାବନା ବେଶୀ !୪। ତେରେଛା ଗପର ମୁଖବନ୍ଧ ‘ବହି ନେଇ 
ପଦେ”ରେ ସେ ନିଜ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତକୁ ଚିହ୍ବାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଦ୍ରଷ୍ଟା! ହେବା 
ପରିବର୍ରେ ବରଂ ସମୀକ୍ଷକ ସାଜିଛନ୍ତି | (କ) କ୍ଷୁଦୁ ଓ ଅର୍ଥହୀନ ବିବେଚିତ ହେଉଥିବା 
ନଗଣ୍ୟ ବସ୍ତୁକୁ “ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀର ବକ୍ରତା' ଦ୍ଵାରା ରସାଳ କରିଥବା (ଖ) ଛଦ୍ଧ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, (ଗ) ଚରିତୁମାନଙ୍କୁ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରବାହର 
ପ୍ରତୀକ ଭୀବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା (ଘ) ଯୁକଲ୍ତିର ଅପପ୍ରୟୋଗ ବା ଅତିଶୟୋଗକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଅସଂଗତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା, (ଡ) ପ୍ରଚଳିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ଷେପ ବାଣୀ ବାଢ଼ିବା 
(ଚ) ସର୍ବୋପରି ନୈର୍ବ୍ୟନକ୍ତିକ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିବା ଆଦି ତାଙ୍କର ବ୍ଯଙ୍ଗର 
ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ସେ ନିଜ ତରଫରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ କହି ରଖୁଛନ୍ତି । ଏସବୁରୁ ମନେହୁଏ 
ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜଣେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚେତନ ଶିଳ୍ୀ ! ମାପିଚୁପି ଶବଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜସ୍ବ ବ୍ୟଙ୍ଗାଦର୍ଶକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ତାଙ୍କ ଲେଖକ ପୁରୁଷର ଧର୍ମ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି 1 ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମକୁ ପରିହାର କରି ଅନେକତ୍ର ଭଲଟଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗକାର ଦ୍ରଷ୍ଟା ମାତ୍ର ! ବିଦଗ୍ଧ ହାସ୍ୟରସିକ ବା ଉଦ୍ଟ ଲେଖକ ବୌବଦ୍ଧିକ 
କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ରଚନାକୁ ଧୀବିଳାସର କ୍ଷେତ୍ର କରନ୍ତି | ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ସାଟାୟାର 
ଆର୍ଥୀ - ବିଦଗୁ ହାସ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସଂକେତ ବହନ କରି କେବଳ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବୈଦଗ୍ଧ୍ଯର ଚରମ ସଂକେତ ବହନ କରୁଥୁବା ଗୋଟିଏ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ | “ଦୁଇଟି ବଟିକା ଗଛର ନମୁନା ଏହିପରି - 


ଶିରୋନାମା - ଅନାମ ( ୧୧ ଅକ୍ଷରୀ) 
“ଓଃ ! କି ଅନ୍ଧାର |” 
“ବା ପଟେ ସ୍ବିଚ୍‌ |” 
PF g - 
ସକାଳ (୭ ଅକ୍ଷରୀ) 
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ଲେଖକ ଏ ଦୁଇଟି ଛୋଟ ଗଳ୍ଚରେ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତି କଠୋର ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯୌନ ଚେତନା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ତଥାକଥତ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ମିନିଗଳ୍ପକୁ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଥୁବା କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! ମାତ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଲେଖକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଉଇଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଙ୍କ ଲେଖା 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ - ଏଇ ବାଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି “ସ୍ଵବନାମଧନ୍ଯ” ଗଳ୍ପରେ ! ଗାଳିକ 
ଉଗ୍ରସେନ ସମର୍ଥା, ନାମରେ ଉଗ୍ର, କିଚୁ ତାଙ୍କ ଲେଖକ ପୁରୁଷ ଦୁର୍ବଶାଗ୍ରସ୍ତ | ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ 
ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ 1 “ଆରେ ଭଗୁରା ଏଠେଇ ଗୋଟାଏ ହ୍ଯା ପଡ଼ିଥେଲା - ଉଠେଇକରି 
ଦେଖଲା ବେଳକୁ ତୋ ନେଖାଟା ତେଇଁରେ ରହିଛି ।” ।୬। ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, 
ଲେଖା ହୁଏତ ଠୁଙ୍ଗାର ଅଂଶବିଶେଷ | 


ହେମକାନ୍ତ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ବାକ୍‌ | ଅତିକଥନ ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ରମ୍ୟରଚନାର ସମୀପବର୍ରୀ କରିଛି । ଆଳସ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ପୂନଷ୍ଚ, 
ଖୋସାବଛବଶ, ପ୍ରେମ ଚାପୋଡ଼ା, ରଜା, ଆମ ପୂଥବୀ ଆଦିକୁ ଗହ୍ଭାବେ ଅଭିହିତ 
କରିବା ପାଇଁ କ୍ଚିତ ଅବକାଶ ମିଳେ ! ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଏବଂ ମନ୍ଧୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଓ ଗଛ କଥନ ରୀତି ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହେମକାନ୍ତ ଯେ ଏକ ନୂତନ: 
ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ | 
ପାଠକମାନଙ୍କ ମର୍ଚି ଚାହିଁ ସଂପାଦକମାନେ ପତ୍ରିକାର କାଟ୍ତି ପ୍ରତି ଯଦି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବେ 
ତେବେ ପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆଜିକାଲି କିଛି 
ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖା ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାକୁ ଭେଜାଲ କରିବାର ରୁଗ୍ଣ 
ମନୋବୃରି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ହେମକାନ୍ତ ଏହାକୁ (ନିମ୍ନଲିଖୂତ” ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଅଛନ୍ତି । କଥକଙ୍କ ମୁଖରୁ ଗଳ୍ନ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାର ବ୍ୟଗ୍ରତା ନାରୀ ଘଟିତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ । ଗଛର ଝିଅ ଚାରି ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ହେଲେ ଶ୍ରୋତା ପାଇଁ ଉତ୍ତେଜନାର କାରଣ 
ରହେ ନାହିଁ । ସେ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି କହେ ¬ “ ..... ଝିଅର ବୟସ ବଢ଼ାନ୍ତୁ ।୭ | 
ସେ ନାରୀ କିଏ ?” ଏହା ହିଁ ଉତ୍ତେଜନାର ସୂତ । ଲେଖକ ତେଣୁ କହନ୍ତି - 
“ ଆପଣମାନେ କ'ଣ ବିଚାରିଛନ୍ତିୟ ଗପ ମାତ୍ରେ ମାଇକିନିଆ ଝିଅଙ୍କ କଥା, ନ ହେଲେ 
ନାହିଁ ?” ।୮। ସଂପାଦକଙ୍କ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ସଂପାଦକ ଓ 
ଚୂରୁଟ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌ ” । ବିଚରା ‘ବାଇଗଣ ପରି ବିଚିତ୍ର' ସଂପାଦକ କେଡ଼େ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କେତେ ମଞ୍ଜିର ଅଧ୍ବକାରୀ | ଘରୁ ଖାଇ ଘୋଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ଏମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ବି ଲେଖକଟିଏ ପାଇଗଲେ ତାଙ୍କ ଉର୍ବର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଉର୍ବରତର 
ହୋଇଉଠେ ! 
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ବିଜ୍ଞାପନ ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ଯସୃଷ୍ି କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବ ମହାପାତ୍ର, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୃ, ଫତୁରାନନ୍ଦ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଆଦିଙ୍କ ରଚନାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ | 
ହେମକାନ୍ତ ଏହି ରୀତି ଅବଲମ୍ବନରେ ¢“ ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି” , ଆମ 
ପତ୍ରିକା ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗରୀବୀ ହଟାଓ ଆଦି ଗନ୍ତରେ ହାସ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ଗଣତନ୍ତ୍ର କମ୍ପାନୀ, ଆ.ଲି ଗଳ୍ପରେ ଥିବା ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ଅପପ୍ରଚାରର ଜୟ ଘଟୁଥିବା କଥା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି | ଗ୍ରନ୍ଛର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାପନରେ ଏପ୍ରକାର ବିଜ୍ଞାପନର ଭାଷା - 


ଏ (ଉପନ୍ୟାସ) ଯେ ପ୍ରେମଭାରତୀ ତାରା - ଲେଖକଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଲେଖନୀରେ 
ଫୁଟିଛି ଫୁଲ, ହସିଛି ସନ୍ଧ୍ୟା ...... ଏକ ସାଗର ବେଳାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ .... ତାପରେ 
ସମାଜର ଅଡୁଆ ସୂତା .... ପଢ଼ିଲେ ଜାଣିବେ 1” ( ୯) 


ଆଜିର ବିଜ୍ଞାପନୀ ସଭ୍ୟତାକୁ ନେଇ ଲେଖକ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଭାବେ ଯତ୍ର ତତ୍ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗବାଣ ବର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଛରେ । ମାନବିକତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଧୀମଭାର ନିକଷରେ ତଉଲିବାକୁ ବେଳନାହିଁ । ତେଣୁ ଚାଲିଛି “ଖୋସାମନ୍ଛବଣ' , ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ମର୍କଟ ତ୍ରୟୀରେ ଲେଖକ ଆଜିର ପେଶାଦାରୀ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯଙ୍ଗକରି 
କହିଛନ୍ତି - ଆଖୁ ବନ୍ଦ ନ କଲେ ସେମାନେ ଦେଖ୍ମବେ ମାଳ ମାଳ ହାଡ଼ୁଆ ଦରମଲା 
ଦିହ, କାନ ଖୋଲିଦେଲେ “ଗୁହାରି ସମୁଦ୍ର ମାଡ଼ିଆସିବ” । ପାଟି ଖୋଲିଲେ କିଏ 
ପଚାରିଲାଣି ଖାଦ୍ୟ ସମସ୍ୟା କଥା, ତ କିଏ ପଚାରୁଛି ଛାତିଖୋଲା ନୂଆ ବ୍ଲାଉଜ ଉପରେ 
ମତ 1୧ ୦ । ଅଶୁଦ୍ଧ ବନାନ ବା ବିକୃତ ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ହେମକାନ୍ତ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ “ ଭାଇମାନ୍ତେ ! ଆପ୍ପଣ ମାନେ ଟିକେ 
ବସି ଯାଆନ୍ତୁ ! ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନେତ୍ତା ମହାଶୈୟ ଏକ୍ଷଣି ଆପ୍୍‌ପଣମାନଙ୍କୁ ଭାଷ୍ଷଣ 
ଦେବେ ଗରୀବ୍ୟ ବିଷୈୟରେ ।” |୧୧। 


ଆମ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ଘଟୁଥବା ଏପରି ଅନେକ ଘଟଣା ରହିଛି ଯାହା ଅସଂଗତିରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ହେମକାନ୍ତ ଏସବୁର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ନାନା ସ୍ଥାନରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି | 
ଜଣେ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରର ତୂଳୀକା ସ୍ପର୍ଶରେ ! ବାବାଜୀ ତମକୁ ଚାହିଁଦେଲେ କହିଦେଇ ପାରୁଚି 
ତମକୁ ଶନି ଧରିଚି କି ନାହିଁ । ୧ ୨ | ଶ୍ରୀ ଚୂଗୁଲିଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣ ଚାଲିଛି ସର୍ବତ୍ର - ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅଭ୍ୟାସକୁ ଶ୍ରୀ ଚୂଗୁଲି ସୁନ୍ଦରଭାବେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ¬ ଯାହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସ | 
ଅଥଚ “ବଦ୍‌” ଭାବେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ | ଚୁଗୁଲି ବଦଭ୍ୟାସ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅଭ୍ୟାସ, ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଖରେ ପୁଣି ନିନ୍ଦିତ | ଲେଖକ ବ୍ୟଙ୍ଗର ବିଚିତ୍ର ଦର୍ପଣ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ 
ମୁଖ ସମେତ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଖକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି 1୧୩ । ଲେଖକଙ୍କର ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ସପକ୍ଷରେ, 
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କେବଳ ଅବିବାହିତଙ୍କ ପାଇଁ, କଳିଯୁଗରୁ କଲିଯୁଗ, ଧରାଧରି ସଂସ୍କୃତି, ପାନ, ଯାଦୂୁକରର 
ଯାଦୂକରୀ ଆଦି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆବେଦନଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ"ଗନ୍ଥ | ଏସବୁରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଶୈଳୀକୁ ଗଳ୍ପତୁଲ୍ଯ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରାଯାଇଛି | ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲେଖକ ଷ୍ଟିଫେନ ଲିକକଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ ସେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ 
ଶୈଳୀର ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ ହେଲା 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପରି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପାଠକ ସହିତ ଆଳାପ ଜମାଇ ନିଜ ତରଫରୁ କିଛି 
ଗୋଟାଏ ସୂତ୍ର କହିଦେବା । ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ସୂଚନା ଏହି କାରଣ ପାଇଁ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ - 
(କ) ଏହି ଅଂଶଟି ସଂପାଦକଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ..... ¦ (ତିନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗରିବୀ 
ହଟାଅ) 
(ଖ) ପ୍ରଥମରୁ କହି ରଖୁଛି ଏ ଲେଖା ପାଇଁ ମୋତେ ଗିରଫ କରିବେ ନାହିଁ 
(ଯାଦୁକରର ଯାଦୁକରୀ) 
ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ସାରଣୀ ଯେ 
ଖୋଲିବ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କାରଣ ନାହି । 
୧. ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିଷିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ” - ପୂ : ୧୨୮ 
୨. ବହି ନେଇ ପଦେ - ତେରେଛା ଗପ - ପୁ : ୧୮ 
. କୁଗୁଳିଆ ଗଳ ¬ ‘ ମୁଖବନ୍ଧ 
. ଅଘଟଣ ସଂକଳନ - ପୁ : ୧ 
. ଅଘଟଣ ସଂକଳନ - ପୂ : ୧୭୭ 
. ଅଘଟଣ ସଂକଳନ - ପୂ : ୩ 
. ‘ତେରେଛା ଗପ” - ନିମୁଲିଖତ ଗଳ - ପୂ : ୧୪ 
. ତତ୍ରୈବ - ପୂ : ୯ 
୯. ବିଜ୍ଞାପନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି (ତେରେଛା ଗପ) - ପୁ : ୫୨ 
୧ ୦. ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମର୍କଟତ୍ରୟୀ (ଅଘଟଣ ସଂକଳନ) - ପୂ :୧୧୫ 
୧୧. ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗରିବୀ ହଟାଅ (କୁରୁଳିଆ ଗଛ) - ପୂ : ୭୩ 
୧୨. ଅଘଟଣ ସଂକଳନ - ପୂ : ୧୬ 
୧୩. ଜାତୀୟ ବଦଭ୍ୟାସ - ତେରେଛା ଗପ - ପୁ : ୧୨୩ 
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୫୭୨ 


ଅ6ନଜୋକ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ମାଜସ 


ଡକ୍କର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗାଶ୍ରୟୀ | ଯୁଗର ରୁଚି ଓ ସଙ୍କେତ ବହନକରି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ଓ 
ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯୁଦ୍ଧର ନିର୍ମମ ପରିଣତି ବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ଧ 
ଅନୁଧାବନ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିବିଧ ପରିବର୍ଭନ 
ବ୍ୟକ୍ଥିର ଚିନ୍ତା ଧାରଣୀ, କଳନୀକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ! ସେହି ପ୍ରଭାବର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ଓ ଜଟିଳ ଭାବଚିନ୍ତାର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସାହିତ୍ୟର ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଗଳର ଅବଦାନ ସର୍ବାଧ୍ବକ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକ ନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ହାସ୍ୟ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆଦି ବିଶେଷଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! କିନ୍ଧୁ ୧୯୫୦ ପରେ ପରେ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଶାଖା ଉପଶାଖା ନେଇ 
ସମୃଦ୍ଧ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗୈ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନବୋଧର ଧାରା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା | ଏହି ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଗଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଧାରା । 
ସମାଜଚେତନା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା |! ଦୁହେଁ ପରସ୍ତରର ବିରୋଧୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମାଜସଚେତନ ଗଛରେ ହୁଏତ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶବାଦ, ସମାଜର ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା, 
ସମାଜକୁ ମିତ୍ର ବା ଶତ୍ରୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଏବଂ ମଣିଷର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦ-ନିରାନନ୍ଦ ପାଇଁ ସମାଜକୁ ଦାୟୀ କରିବାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥବାବେଳେ ବ୍ୟକ୍ରିଚେତନାରେ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହିଁ ସମାଜ ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ଵଚନ୍ତ 
ସତ୍ତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଅତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଗୋପନ ଅନୁଭୂତି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ 
ସାମାଜିକ ଭାବାଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗତି ଓ ସଂଘର୍ଷକନିତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତିମାନ 
ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ଲେଖକର ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନ ସାଧନାରେ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ନିର୍ଭର 
ବହୁସମ ଓ ବିଷମ ଅନୁଭୂତିର ଉଦ୍ଘାଟନ ଗଳର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକକୁ ଯଥାରୀତି ନିୟନ୍ତିତ 
ଓ ରୂପାୟନ କରୁଛି ! 
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ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ନୂତନଧାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ କଥାକାର ରାଜକିଶୋର ରାୟ ! କିନୁ ଏ ଧାରାର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କଲେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି | କିନୁ ଏଯାବତ୍‌ ଗଛ ରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଥିଲା ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବି କେବଳ ନୈତିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ୧୯୫୦ ପରଠାରୁ ଗାଳନ୍ିକମାନେ ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ 
ସନୁଷ୍ଟ ରହିପାରିନଥୂଲେ | ସେମାନେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଉ ପୃଥକ୍‌ ଦୁଇଟି ବିରୋଧୀ 
ସତ୍ତା ରୂପେ ବିବେଚନା କଲେନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଖଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଗାଛିକମାନେ ନୁହନ୍ତି ପୂରାପୂରି ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାକ୍ସାନ୍ତ 
ବା ସମାଜଚେତନାକ୍ରାନ୍ତ । ବରଂ ସେମାନେ ଅଧକ ଆତ୍ସନେପଦୀ ବା ଆତ୍ସସଚେତନ । 
ଏହି ଆତ୍ସସଚେତନ ଅନୁଭୂତିରେ ବର୍ହିବିଶ୍ଵବ କେବଳ ଲେଖକ ଆଗରେ ଏକ ବିଛିନ୍ନ 
ଅବଜେକ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏନାହିଁ; ଏହା ଲେଖକର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶ 
ସଙ୍ଗେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯଦୃଷ୍ଟିରେ ହାସ୍ଯଅଶ୍ୁ, 
ରୋଦନ-ରସିକତା, ମିଳନ-ବିଚଛଛେଦ ଓ ଦେହ-ଆତ୍କା ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନ 
ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ସହାୟକ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ବର୍ଉମାନର 
ଗାଳ୍ିକ ନିଜ ପ୍ରତି ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରତି ଅଧକ ସହନଶୀଳ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ | 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କଥାଶିଛ୍ୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିରଚନା ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଏକ ସୁଦଧଢ଼ ସମ୍ୁଚ୍ଚ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଥୂଲେ ବି ସେ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵକୀୟତାରେ 
ଖୁବ୍‌ ଉଜ୍ବଳ ଓ ଉନ୍ନତ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପଣ୍ଡିତ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ନିର୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗନ ରଚନାରେ ସେ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଉପରେ ହିଁ ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ପରମ୍ପରାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ 
ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ କଥାକୁ ଏପରି ଭାବରେ ସେ ଯେଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାକି ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌ ସଙ୍ଗେ ବର୍ଭମାନର ବାସ୍ତବତାକୁ ସମନ୍ବିତ 
କରିଦେଇଛି | ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କଥା 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ମିଳନରେ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି | କାହାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପ୍ରଚଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ କେତେକ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କଳନାରୁ ସୃଷ୍ଟ | ମହେହୁଏ ପୃଥୁବୀର 
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ମିଥ୍‌ ଏନ୍‌ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ିଆ ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କର ନଖଦର୍ପଣରେ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସେହିସବୁ 
ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କାହାଣୀମାନ ତାଙ୍କପରି ପ୍ରତିଭାଧର କଥାଶିନ୍ଞୀଙ୍କର 
ଚେତନାରେ ଏକ ଅଭିନବ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ତ ରୁଚି ଓ ଚିନ୍ତା ଉପଯୋଗୀ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ରସପାକରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ' କଥା ଓ କାହାଣୀ'ରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳ ୧୯୪୯ ରୁ 
୧୯୭୦ ମଧ୍ୟରେ ! ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” , ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ, ଧୂମରାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ, ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ 
ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ସଂକଳନମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଏଗୁଡିକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥବା ପ୍ରତିଟି ଗଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ନିର୍ବାଚିତ 
କେତୋଟି ଗଛ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି | 

‘କଥା ଓ କାହାଣୀର” ପ୍ରଥମ ଗଳ ‘ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ”ରେ ଗାଳିକ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ତଥାକଥୁତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ଦେଶ ଓ ଜାତି ପାଇଁ କୌଣସି ତ୍ୟାଗ, ଶ୍ରମ ଓ 
ସାଧନା ନ କରି ମଧ୍ୟ ସ୍ତାବକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଗାନରେ ଆତୃପ୍ରସାଦ ଲାଭକରି ନିଜକୁ 
ଏକ ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀ ମନେକରୁଥବାବେଳେ ଏକ ମର୍କଟୀୟ କୌତୂହଳର 
ଶିକାର ହୋଇ ନିଃସହାୟ ଭାବରେ କିପରି ନିଜର ଦୟନୀୟ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି 
ଚକିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଆଚରଣର ଏକ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଦେବୀକୁ ଯାଇ 
କଥାକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ କୋଠରି ଭିତରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ବୃହତ୍ତମ 
କାଚ ଗ୍ଲାସଟିରେ ଦହି ସର୍ବତ ପରସା ଯାଇଥାଏ | ସେ ତାକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ପିଉଁ ପିଉଁ 
ଦଧୂ ତଥା ଭାବପ୍ରବଣତାର ସଂଯୋଗରେ କଣ୍ଠ ଅଧା ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସୁଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ 
କହିଲେ, “ବୁଝିଲ ମହାରଣା, ହାଃ ହାଃ ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ହା ହାଃ ଦିନ ଆସିବ 
ଯେତେବେଳେ ହାଃ ହାଃ ଲୋକେ ମା” ଦିହରୁ ଲୁଗାପଟା ବି ହାଃ ହାଃ କାଢ଼ି ନେଇଯିବେ | 
ହାଃ ହାଃ ଏବଂ ହାଃ ହାଃ | ମୋତେ ହୁଏତ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ହାଃ 
ହାଃ | କିନ୍ତୁ କଂଣ କରାଯାଏ ହାଃ ହାଃ ଲୋକଙ୍କ ଭଲ ପାଇବାକୁ ତ ଆଉ ଦବାଇ 
ଦିଆଯାଇପାରେନା | “ଭାରତର ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ନିଛ୍ଛକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ବ 
କରୁଥିବା ଉକ୍ତ ଗଳଟି ବିଟେନର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାହାଣୀ ସଂକଳନ (ମ୍ୟାକମିଲାନ, ଲଣ୍ଡନ ଓ 
ସେଣ୍ଟମାର୍ଟିନ ପ୍ରେସ, ନ୍ୟୁୟର୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଇଂରୀଜୀ ସଂକଳନ “WINTER’S 
TALES”’ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା 1) 
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ଲୁଭୁ୍ଭା ପର୍ବତରେ ` ଏକ ଦ୍ରିପ୍ରହର” ଗଛରେ ଗାଳିକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଲୁଭୁର୍ଭୀ ପର୍ବତ 
ବୋଲି କୌଣସି ପର୍ବତ ନାହିଁ ବା ଅବିକଳ ତଦନୁରୂପ ଘଟଣା କେଉଁଠାରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇନଥୁଲା | କିନୁ ଲଭୁର୍ଭା ପର୍ବତର କାହାଣୀ ବୀଜ କେଉଁ ଏକ ଉଷର ଭୂଖଣ୍ଡରେ ବା 
ପତିତ ଜମିରେ ଗାନଳିକଙ୍କର ହୃଦୟ ସଂଜାତ ରସରେ ସ୍ଵାତ ହେବାପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ପଡ଼ିରହିଥଲା କିନ୍ତୁ ପାଠକ ସେଠି ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲା ନିଜର ସୀମା, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଶଣ୍ି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଚେତନ ରହି ବିଚରା ମଣିଷଟି ପର୍ବତକୁ ଟେକି ଧରିବାକୁ ନିଷ୍ଫଳ 
ଆସ୍ତାଳନ ଓ ବୃଥା ଅହମିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କିପରି ସେହି ମିଥ୍ୟା ଅହଂକାରର ଚାପ 
ତିଳେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ |! ଅଥଚ ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ ପରି ସରଳ 
ନିଷ୍କପଟ ବ୍ୟକ୍ତିଟି କୌତୁକ ଓ କୌତୂହଳ ତାଡ଼ିତ ଏକ ବେଦରଦୀ ଜନତାର କରତାଳିପୁଷ୍ଠ 
ପ୍ରେରଣାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ବା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଏକ ନିଃସହାୟ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରୁଥିବାବେଳେ ଗାଳିକ ତାକୁ ସେଇ ବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରୁ ତାର ଜୀବନ ସମେତ ଆତ୍ସପୁରୁଷଟିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । 

 ତରୁଣଗିରିର ତପସ୍ଵୀ ଓ ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣଙ୍କ ଘଟଣାରେ ବିଚାରବନ୍ତ, ବହୁ 
ଅଭିଜ୍ଞତାଲବ୍ଧ ପୌଢ଼ମାନଙ୍କ ମନରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିବିକ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତି ଅବଦମିତ ଯୌନ 
କାମନା ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ଅଲୌକିକ ସିଵି ପାଇଁ ଚରମ ବ୍ୟାକୁଳତା କିନ୍ତୁ ସିଦଧିକୁ ନେଇ ନିଜର 
ଜଘନ୍ୟ ଲାଳସାର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅପଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ତାହାଦ୍ଵାରା ସି ହୋଇଛି 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ | ହିଡ଼ମ୍ବ ବାବାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ସଂଚାରିତ 
ଜଳଚବିନ୍ଦୁ ଆଖୁରେ ପକାଇ ମଣିଷର ନଗ୍ନ ରୂପ ଦେଖୁବାର ବ୍ୟାକୁଳତାରୁ ସେମାନେ 
ନିୟମ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ | ଫଳରେ “ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗସ୍ଥ ନରନାରୀ ଏଥର କେବଳ ଯେ 
ବସ୍ତହୀନ ଦେଖାଗଲେ ତାହା ନୁହେଁ ଦେଖାଗଲେ ମାଂସ ଚର୍ମହୀନ ମଧ୍ଯ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସେମାନଙ୍କ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ନାଚୁଥିଲେ ଯୋଡ଼ା ଯୋଡ଼ା କଙ୍କାଳ । ଟେବୁଲମାନଙ୍କରେ 
ମଦ ପରଷୁଥଲେ କଙ୍କାଳମାନେ | ସେମାନେ ଚିଳ୍କାରକରି ବାହାରି ଆସିଲେ ରାସ୍ତାକୁ | 
ଦେଖୁଲେ ରାଜପଥରେ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି ଶହ ଶହ କଙ୍କାଳ !” 

“ ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ”ରେ ଦେହଜୀବୀ ହୀରାର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଏକ 
ସଂଘାତମୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ ! ସମସ୍ତ ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା 
ହୀରାର ହୃଦୟବୃତ୍ତିକୁ କେହି ବି ଚିହ୍ନିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିନି । କଥାକାରଙ୍କର ସମ୍ମେଦନଶୀଳ 
ହୃଦୟ ହୀରା ପ୍ରତି ପାଠକ ମନରେ ଘୃଣା ବା ବିତୃଷ୍ଣା ପରିବର୍ତେ ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଏଥରେ ଯୌନାବେଗର ଚିତ୍ର ଥିଲେ ବି ଏହା କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅଶ୍ଲୀଳତା ପ୍ରକାଶ ନ 
କରି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ନିଛକ ସତ୍ୟକୁ ହିଁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିଛି | 
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ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧଳନିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ପରିବରଁନ ପ୍ରାୟ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେନାହିଁ ! ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଖିତ 
ଗଳ୍ପ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା” ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଉକ୍ତ ଗନ୍ତରେ ସାହେବୀ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ଯୌନକ୍ଷୁଧା କିପରି ମାନବିକତାର ଗଳାରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇଛି ତା'ର ଏକ 
ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବାମୀ ଯୁଦ୍ଧରୁ ଫେରି ଆସିଥବାର ମିଥ୍ଯା ସମ୍ବାଦ 
ପାଇ ତାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ପାଇଁ ସମୁଦ୍ରକୂଳର ସେହି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଜୀର୍ଣ୍ ଘରକୁ ବ୍ୟାକୁଳ 
ହୋଇ ଦଉଡ଼ି ଆସିଥିବା ଶୁଭାକୁ ଦେଖୁ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥବା ସାହେବଙ୍କର ମନେ 
ହୋଇଛି, 'ଏ ରଷ୍ଚିକ ଜାଗାରେ ବି ଏ ବିଜିନେସ୍‌ ଚାଲେ ? କିନୁ ଶୁଭା ଯେଉଁ ମୁହୂରଁରେ 
ସାହେବର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝିପାରି ସେଠାରୁ ପଳାଇ ଯିବାକୁ ଚାହିଁଛି ଆଉ ଉପାୟ ପାଇନି । 
ବିଚରା ତା'ର ଛୋଟ ଶିଶୁଟି ସବୁକିଛି ବୁଝି ନ ପାରି ସେ ଅଭାବିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭୟରେ 
ଚିଳ଼ାର କରି କାନ୍ଦି ଚାଲିଥବାର ଦେଖୁ, “‘ଦୂଇ ହାତରେ ସତୂର ଗଳା ଧରି ସାହେବ କିଛି 
ସମୟ ତାକୁ ଶୂନ୍ୟରେ ଝୁଲାଇ ରଖୁଲେ, ତା'ପରେ ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ହାତ ପାପୁଲି 
ଦୁଇଟିରେ ଠୁଳ କରି ସେ ରୋରୁଦ୍ୟମାନ ସତୂର ଗଳା ଟିପି ଧରିଲେ । ଆଖୁଡିମା ଦି'ଟା 
ଫାଟିଗଲା ଭଳି ହୋଇ ବାହାରକୁ ବାହାରିଆସିଲା । ସାହେବ ଗୋଟାଏ ତୃପ୍ତି ସୂଚକ 
ଶବ୍ଦକରି ଭଙ୍ଗା ଝରକା ଦେଇ ସତୁର ନିଃସାଡ଼ ଦେହକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲେ | ଟୁପ୍‌ କରି 
ଶବ୍ଦଟାଏ ହେଲା !” ସାହେବୀ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ପାଶବିକତା ଓ ଶୁଭାର ଅସହାୟତାର 
ଚିତ୍ର ଏତେ ମାର୍ମିକ ଯେ ଏହି ଗଛଟି ଥରେ ପଢ଼ିଥିବା ପାଠକର ମନ ସେଇ ନିଷ୍ଣୁର 
ବାସ୍ତବତାର ଚାପରୁ ମୁକ୍ତହେବା ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପାଠକର ସ୍ୃତିରେ 
ଯେତେବେଳେ ଜାଗିଉଠୁଥିବ ଶୁଭାର ଶିଶୁପୁତ୍ର ସତୁର ସାହେବ ହାତରେ ମୃତ୍ୟୁର ଦୃଶ୍ୟ, 
ମଣିଷର ନିର୍ମମତା ଓ ପାଷାଣ୍ଡ କ୍ରିୟାର ପରିଣତି ତାକୁ ବିଚଳିତ କରିପକାଉଥୁବ | 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗନ ' ଆରଣ୍ୟକ ରେ ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ମିଟି, 
ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ଚାକୋଡ଼ିଙ୍କର ପ୍ରଭୂତ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ଯୌନାବେଗର ଚିତ୍ର ଗାଳିକ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ବି ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାମାଜିକ ଭାବସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବା ! 
ଗଳ୍ପରେ ମିସେସ୍‌ ମିଟିଙ୍କର ଯୌନ ଆଵେଦନ ପ୍ରତି ନିସ୍କହ ଶ୍ୟାମଳର ଉପେକ୍ଷା ଭାବ 
ପାଇଁ ତାକୁ ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଚାରିଜଣ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗୀୟ ବ୍ୟଯଜ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରମତ୍ତ 
କ୍ରୋଧର | ରକ୍ତାକ୍ତ ଓ ସଂଜ୍ଞାହୀନ ଶ୍ୟାମଳକୁ ସଦ୍ଯ ଶିକାର ହୋଇ ଆସିଥୁବା ମୃତ 
ବାର୍ହା ପାଖରେ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ରାତିରେ ପ୍ରଚୁର ମଦ୍ୟପାନକରି ଜାଳିଥବା 
ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡରେ ମୃତ ବାର୍‌ହାକୁ ପକାଇ ତା'ର ମାଂସ ଚେକା ଚେକା କରି କାଟି ଖାଇଛନ୍ତି 
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ସେମାନେ |! କିନୁ ସକାଳେ ନିଶା ଛାଡ଼ିଯିବା ପରେ ଶ୍ଯାମଳର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେଲା 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ସେ ପଡ଼ିଥିବା ଘରକୁ କେହି ଯାଇପାରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ଗତରାତିରେ 
ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ସେମାନେ କଂଣ କରିଛନ୍ତି କାହାରି ସ୍ମରଣରେ ନଥୁଲା | ଗାଳ଼ିକ 
ଏହି ଅବସ୍ଥାଟିର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏକ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ | 

' ଧର ଯଦି କୋଠରୀ ଭିତରେ ଶ୍ୟାମଳ ବଦଳରେ ବାର୍ହାକୁ ଦେଖ ।' 

ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ବିରାଜ କଲା ଏକ ମୃତ୍ୟୁ ଶୀତଳ ସ୍ତବଧତା | ତା'ପରେ 
ଜଣେ କିଏ କହିଲେ, “କିଚେନ୍‌ ଗାର୍ଡ଼ନକୁ ଯାଇ ଦେଖୁବା ଚାଲ, ବାର୍ହାର ବହୁ ଅଂଶ 
ନିଶ୍ଚେ ଏବେ ବି ସେଠାରେ ପଡ଼ିଛି ।” 

“ଦହି, ଦାାହି, କଦାପି ନୁହେଁ ।” ଉଭୟ ମିସେସ୍‌ ମିଟି ଓ ମିସେସ୍‌ ଚାକୋଡ଼ି 
ଚିକ୍ରାର କଲେ, “ସେଠାରେ ଯାହା ପଡ଼ିଥିବ ତାହା ଯଦି ବାର୍ହାର ହୋଇନଥୁବ ?” 

ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷର ଏପରି ଏକ ଆରଣ୍ୟକ ସ୍ମିତିର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବିରଳ | ବିହଙ୍ଗ, ମହମବତି ଓ ରାୟବାହାଦୁରଙ୍କର ନିଶରେ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ରୂପ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ସେଥୁରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବା ପରମ୍ପରାକୁ 
ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବାର ମୋହ ପରିବର୍ତେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅସହାୟତା ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 
ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ କ୍ରମେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଆତ୍ସମଣିଷଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ | 
ବାବୁଲପୁରର ଷଣ୍ଢ, ତିନୋଟି ମହାର୍ଘ ଭୋଟ୍‌ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ଗଛରେ ହାସ୍ୟରସ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟିର ଏକ ମାର୍ମିକ ରୂପ ସେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି | 

ବ୍ାକ୍ତିପ୍ରତି, ସମାଜପ୍ରତି ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କର ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ତାହା ନିଜକୁ ବଡ଼ ଭାବି ଅନ୍ଯକୁ ନ୍ୟୁନ ଦେଖାଇବା ନୁହେଁ । ବରଂ ତାହା 
ତାଙ୍କର ସ୍ବେହ ଓ ସହାନୁଭୂତିରୁ ଉଦୁତ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ବ୍ଯଙ୍ଗଦ୍ଵାରୀ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପଟି ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଏ ପାଠକ ନିକଟରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଧରଣର 
ଗଳ୍ପ ପାଠକ ପଢୁଥବାବେଳେ ଆମୋଦ ଅନୁଭବ କରୁଥୁଲେ ବି ତା” ସହିତ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିପାରେ । ନିଜକୁ ଦେଖୁପାରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନରେ । ତେଣୁ 
କାହାର ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ ସେ ପରିହାସ କରିବ ! ମନୋଜ ଦାସ ସାମାଜିକ ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ମିତିସ୍ଥାପକତାର ସମାଲୋଚନା କଲେ ବି ଓ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଘଟୁଥବା ସାମଗ୍ରିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ବି ସେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରକାର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି, ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ସ୍କୁଳତା ଆମର ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ 
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ଜମିରହିଛି ଏହାର ନିଦ୍ଦିତ ପରିବର୍ଭନ ହେବ ; କିନୁ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ବା ସମଷ୍ଟିଗତ 
ସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଉନ ହେଲେ ବି ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ମୂୁଳଗତ ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା, ବେଦନାନିପୀଡ଼ନ, 
ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । କାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନାର 
ସ୍ତର ସବୁବେଳେ ସମଷ୍ଚିଗତ ଚେତନାର ସ୍ତରଠାରୁ ଉର୍ନ୍ବରେ ଥାଏ | ଗାଳିକ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ବ୍ୟନ୍ତି ସମାଜ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ, ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ହିଁ ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି । 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିକୃଷ୍ଠ କରି ଦିଆଯାଏ ଓ ସମାଜର ବହୁ ବାହ୍ୟକ ଶୃଙ୍ଖଳ 
ମନୁଷ୍ୟର ଆତ୍ଵାରେ, ମନରେ ଓ ପ୍ରାଣରେ ଲଦିଦେଇ ତା'ର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାକୁ ଖର୍ବ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହଜିଯାଇଥାଏ |! ସମାଜ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ; ଉପାୟ ବା ଯନ୍ତମାତ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ କଥାକାର ମନୋଜ ମନେକରନ୍ତି ମଣିଷ ଏକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସତ୍ତା | 
ପ୍ରକୃତିର ବିବର୍ଭନରେ ମଣିଷ ଶେଷ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ତାର ଅପୂର୍ଣତା ହିଁ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତଣା ଓ ସମସ୍ୟାର ମୂଳ ସୂତୁ | ତେବେ ତା'ର ଏହି ବର୍ଭମାନ ଚେତନାର 
ରୂପାନ୍ତର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଘଟିବ ଓ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ମଣିଷ ହାସଲ କରିବ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଛରେ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଚରିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରକାଶ ଓ 
ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ମଣିଷ ଜୀବନର ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଅବସ୍ଥା ଏକ ନିଷ୍ଠାପ 
ସରଳ ବିଶ୍ବାସରେ ଭରା ସମୟ | ଶିଶୁ ଅତି ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ହିଁ ଜଗତକୁ ଗ୍ରହଣ 
ଓ ତଦନୁରୂପେ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ କରେ 1 ଏ ପ୍ରକାର ଉପସ୍ଥାପନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳିକଙ୍କର ମତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, “ଶିଶୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାର କାରଣ, ପ୍ରତି ଶିଶୁ 
ଜୀବନକୁ ନୂଆ କରି ଆରମ୍ଭ କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ନୂଆ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଶିଶୁର 
ମାନସ ନିଷ୍କପଟ, ପ୍ରାୟତଃ ସୁନ୍ଦର ପୁଣି ଶିଶୁ କନ୍ଯା ଭିତରେ ମୁଁ ଖାଲି ଶିଶୁର ଗୌରବ 
ଦେଖେ ନାହିଁ ଅଧୂକନ୍ତୁ ଦେଖୁଥାଏ ଏକ ସହଜାତ ମାତୃତ୍ଵର ସ୍ଟେହସ୍ପିଗ୍‌ଧ ଝଲକ । 

“ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି” ଗଛରେ କିଶୋରୀ ରୀନା ପ୍ରତିଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିଟାନିଛି 
ତା'ର ମାଂଙ୍କ ପାଖରୁ ଚିଠିଟିଏ ପାଇବା ପାଇଁ । ସେଇ ଉଜ୍କଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ଅପେକ୍ଷମାଣ 
ଝିଅଟି ପ୍ରତି ଶ୍ରବାଶୀଳ ହୋଇ ଚାହିଁ ରହୁଥୁଲେ ଜଣେ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏମିତି ଅପେକନ୍ଧାରେ 
ତିନିମାସ ବିତିଯାଇଛି, ରୀନା ପାଇଁ ଚିଠିଟିଏ ଆସିନି । ଅଥଚ ଦିନେ ରୀନା ଘରର 
ଦରୱାନ ରୀନା ପାଖକୁ ତା” ମା” ଦେଇଥବା ଚଠିଟି ନେଇ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି ଉକ୍ତ ବୟସ୍କ 
ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତଙ୍କ ଘରେ | ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଏ ଚିଠି ସୁଦୂର ହସ୍ପିଟାଲରୁ ଲେଖୁଥିଲେ 
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ରୀନାର ମା” ରୀନା ପାଖକୁ, ଯିଏ ଏବେ ଆଉ ଇହଜଗତରେ ନାହାନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ରୀନା ସେ ଚିଠିଟି ପଠାଇବାର କାରଣ ସେ ଦରୱାନଠାରୁ ବୁଝିଲେ ଯେ ତାଙ୍କୁ 
ଏକୁଟିଆ ବାରଣ୍ଡାରେ ଠିଆହୋଇ ରହୁଥିବାର ଦେଖୁ ଦେଖୁ ରୀନା ଅନୁଭବ କରିଛି ସେ 
ମଧ୍ୟ ତା' ପରି ଖୁବ୍‌ ଦୁଃଖୀ ଓ ତାଙ୍କ ମାଙ୍କ ଚିଠିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି 1 ଟିକି ଝିଅଟିର 
ଅନ୍ତର ଏହି ବଡ଼ ମଣିଷଟି ପ୍ରତି ଏକ ଅଭୁତ ମମତ୍ଵବବୋଧ ଅନୁଭବ କରିଛି ଓ ନିଜର 
ଥିବା ଏକମାତ୍ର ଚିଠିକୁ ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ତନା ଦେବାପାଇଁ ପଠାଇ ଦେଇଛି । ଆନନ୍ଦ ବିହ୍ଧଳ 
ଲେଖକ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଚିଳ଼୍ାର କରି ଉଠିଛନ୍ତି, ‘ରୀନା, ଟିକି ମା'ଟି ମୋର |!” 

' ଅନେକ ସ୍ଥିତହସ” ଗଳ୍ପରେ ଟିକି ଝିଅଟିର ହସଟିକକ ଭିତରେ ରାଓ ହଠାତ୍‌ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ପକାଇଛନ୍ତି ଏକ ଅବଚେତନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ | କାରଣ ସେଇ ଟିକି 
ଝିଅଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ “ କହତ ମା ....ମାନେ.....ଇଏ ମାନେ ତୁ କାହିଁକି ମତେ ଅନାଇ 
ହସିଲୁ ?”ର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥିଲା, “କାହିଁକି ! ତୁମେ ତ ସେଇ ସେତେ 
ଦୂରରୁ ମୋତେ ଅନାଇ ହସି ହସି ଆସୁଥିଲ, ସେଇଥୁପାଇଁ ! ” ହସର ମୂଳ  ଉତ୍ସଟିକୁ 
ନିଜ ଭିତରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପରେ ରାଓଙ୍କର ମନେହୋଇଛି କେତୋଟି ଗଛ, 
କେତୋଟି ଚଢ଼େଇ ଓ ଅଦୂରର ନଲପଠା ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କୁ ଚାହିଁ ହସୁଛନ୍ତି 

' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଓ “ସୀତା ପାଇଁ ବର” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତର 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଥାକାର କହିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାତ୍ସ ସୀଧକକୁ 
ଭଗବତ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପଥରେ ହିଁ ଯିବାକୁ ହୁଏ । ବୃଦ୍ଧ, ପୌଢ଼ ବା ଯୁବକ 
ହୁଅ | ଜ୍ଞାନୀ, ମାନୀ, ଗୁଣୀ ହୁଅ ପଛକେ ଏପରିକି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙଁ ଯୋଗସାଧକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ନିଜର ଇଷ୍ଟଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସୀତାର ସମ୍ପର୍କ ପରି ହେବା ଦରକାର । ହୁଏତ 
ଆମର ଲକ୍ଷ୍ମୀଆତ୍ସା ଅନ୍ଧବିଡ଼ମ୍ବନାଗ୍ରସ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିଶୁର ଚାପାରେ ରୁନ୍ଧି ହୋଇ ନିଜର 
ଦେହ ଓ ଜୀବନକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତାହା ବାହ୍ୟ ! 

“ ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତ” ଗଛରେ ସହରରୁ ଆସିଥୁ୍‌ବା କିଶୋରୀ ଲିଲି ସହିତ ତିନିଜଣ 
ଗ୍ରାମୀଣ କିଶୋରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଅନାବିଳ ବନ୍ଧୁତା । ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଲିଲିର ଆକସ୍ତିକ 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ତା” ସହିତ ଥବା ଏହି ତିନୋଟି ବାଳକ ଲିଲିର ମୃତ୍ୟୁଜନିତ 
ଗଭୀର ବିଷାଦ ଓ ଅପରାଧବୋଧରୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଉତ୍ତୀର୍ଣ-ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ୟ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ କିଶୋର ହଟୁ ତା'ର 
ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ଲିଲିର ସ୍ଟୃତିରେ ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛି; ଅନ୍ଯ ଜଣକ ହାଡ଼ୁ ତା” 
କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକରେ ଲିଲିକୁ ପରୀକନ୍ଯା ଭାବରେ ଚିତ୍ତିତକରି ନିଜ ଭୁଲର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
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କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଓ ଶେଷଜଣକ ଅନ୍ଯ ଦୂଇଜଣଙ୍କ ପରି ଲିଲି ପାଇଁ କିଛି ନ 
କରିପାରିବାର କ୍ଷୋଭରେ ନୀରବ ଅଶ୍ରପାତ କରୁଥିବାର ଦେଖୁ ହାଡ଼ୁ କହିଛି, “ତୋ” 
ଭଳି ମୁଁ କାନ୍ଦି ପାରିଥାନ୍ତି ହେଲେ, ସତୁରି ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅଶ୍ରପାତ ସହଜ ନୁହେଁ, 
ଜାଣୁ ।” 

ବୟସ୍କ ମଣିଷଟିଏ ନିଜର କୈଶୋରର ସୃତିଚାରଣ କରି କେବଳ ନିଜର 
ଅତୀତ ଘଟଣା ପ୍ରତି କୌତୁହଳାକ୍ରାନ୍ତ ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶ କରେନି ବରଂ ନିଜ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ ନିହିତ ହୋଇଥବା ସରଳତା ଓ ପବିତୂତାର ସ୍ତରକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରେ | 
ଉକ୍ତ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ନାମକ ତିନୋଟି କାହାଣୀ 
ସହସ୍ରାଧକବର୍ଷ ତଳେ କାହାଣୀକାର ବିଷ୍ୁଶର୍ମାଙ୍କ ରଚିତ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କାହାଣୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥରେ ଲେଖକଙ୍କର କଥନଭଙ୍ଗୀ, ଘଟଣା ଓ ଚଚରିତ୍ରପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିୟ ମନନଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବୁବଧିଦୀପ୍ତ ଶ୍ଲେଷ, ବିଦଗ୍ଧ ବାକ୍ବିଳାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ଏହି କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଛର ଆଙ୍ଗକରେ କଥାକାର ଯେଉଁ ଚମଳ୍କାର 
ଭାଷାଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ, ¢“ ପୁନର୍ବାର 
କାଠି ମଝିରେ ଦାନ୍ତ ବସାଇବା ପୂର୍ବରୁ କଛ୍ଛପ ଗଦ୍ଗଦ କଣ୍ଠରେ କହିଲା, “ ଇତିହାସରେ 
ପ୍ରଥମ କଛ୍ଛପ ~ ମହାକାଶଚାରୀ ଭାବରେ ମୋ” ନାମ ଅମର ରହିବ |” - ହଂସମାନେ 
ଏଥର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ସ୍ଵାଚଛଛନ୍ଦ୍ଯ ଓ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସ ସହକାରେ ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠିଲେ | ପବନ 
ଥିବା ଅନୁକୂଳ ଆକାଶ ମେଘମୁକ୍ତ ! ତେବେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସମୟ ହୋଇଥୁବା ହେତୁ କାଗଜ 
ଉପରେ ସ୍ୟାହି ବିଞ୍ଚି ହୋଇଗଲାଭଳି ଆକାଶବ୍ୟାପୀ ବିଞ୍ଚି ହୋଇ ରହିଥିଲେ ପକ୍ଷୀମାନେ | 
ଘରଚଟିଆ ଓ ବତାସୀ ଭଳି ସାଧାରଣ ପକ୍ଷୀମାନେ ସେ ଅକଳ୍ଚନୀୟ ଦୃଶ୍ଯରେ ବିମୁଢ଼ 
ପାଲଟିଯିବା ସ୍କଳେ ପାରା ଓ ଚିଲଜାତୀୟ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପକ୍ଷୀମାନେ ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଶୁଣାଯାଏ | ନିରାଶାବାଦୀ ଭାବରେ ଜଣାଶୁଣା ଗୋଟିଏ କାଉ କହିଲା, “ ଆକାଶର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାର ବୋଲି ମୁଁ କାହିଁ କେତେ ଦିନରୁ ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ କରିଆସୁଛି | 
କଛୁପଦ୍ଵାରୀ ଏ ଆକାଶ ବିଜୟ ସେହି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତିର ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର ।” ଏସବୁ 
ଗଳରେ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀମାନଙ୍କର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ସିକ ସ୍ଵରୂପ ଉତ୍ଭାସନ ଥବାସ୍ଥଳେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଏକ ନୂତନ ତଥା ଚିରନ୍ତନ ଅର୍ଥ ନେଇ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇସାରିଛନ୍ତି । 

“ ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ଓ “ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସ୍ଥାନିତ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ କଥାକାରଙ୍କର ଆତ୍ମିକ ଉତ୍ତରଣର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ତାଙ୍କର  ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ” ଗନ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଉ ! ଏଥୁରେ କଳିତ ରାଜପୁତ୍ର ଚରିତ୍ରଟି 
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ସରଳତା ନିଷ୍ଠାପତାର ପ୍ରତୀକ ! ଯିଏ କି ସାଂସାରିକ ଛନ୍ଦକପଟଠାରୁ ଦୂରରେ ନିର୍ଜନ 
ପରିବେଶରେ ଅଧ୍ୟୟନରତ ସୁକୁମାର ବ୍ୟକ୍ତିତଵଟିଏ | କିନ୍ତୁ ଚତୁର ଧୂର୍ଭ ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କର 
ସୁପରିକନିତ ଯୋଜନାର ସେ ଶିକାରହୋଇ ଶେଷରେ ବାଘ ପିଠିରେ ବସିବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
ହୁଅନ୍ତି ଓ ପରିଣତି ଅନୁମେୟ | ଏହି କାହାଣୀ ଘାଟନିକ ଭାବରେ ସତ୍ୟ ନ ହୋଇପାରେ; 
କିନ୍ତୁ କାହାଣୀର ରୂପକ କଳ୍ଚନାରେ ମନେହେଉଛି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ସୁକୁମାର ବୃଭିକୁ ହିଂସ୍ର 
ପାଶବିକତା ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ, ଧ୍ଵଂସ କରିଦିଏ । 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ ' ଆବୃପୁରୁଷ”ରେ ଧନତାନ୍ତିକ 
ମନୋଭାବ, ରାଜନୈତିକ କପଟତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଫଳତା ପାଇଁ ମଣିଷର ଅସାଧୁ 
ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଯେପରି ତୀକ୍ଷଣ ବ୍ଯଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେହିପରି ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଚେତନାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି |! ‘ଆବୁପୁରୁଷ”ରେ 
ଜଣେ ଭାରତୀୟ ମିଷ୍ଟର ଶର୍ମାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଏକ ଅଭୁତ ଆବୁ | ତା'ର 
ଆକାର ଅଭିନବ |! ଏପରି ଆକୃତିର ଆବୁ ପୂର୍ବରୁ ଆଉ କାହା ମୁଣ୍ଡରେ ଥିବା କଥା 
କେହି ଜାଣିନଥୂଲେ | ଏହି ବୃହଦ୍‌କାର ଆବୁକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ବହନକରି ସେ ଅନେକ 
ବୃହଦ୍କାୟ ଦାୟିତ୍ଵମାନ ମଧ୍ଯ ବହନ କରିପାରୁଥବାରୁ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା କମ୍ପାନୀ 
ତାଙ୍କୁ ଆବୁ ଅପରେସନ୍‌ କରି ଆସିବାପାଇଁ ଆମେରିକା ପଠାଇଛନ୍ତି ¦ ସେ ଆମେରିକାରେ 
ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ଘଟଣାର ଗତି ବିଚିତ୍ର ମୋଡ଼ ନେଇଛି |! ପୂୃଥ୍‌ବୀରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆବୁଧାରୀ 
ମଣିଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ସେଠାକାର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇଛି । ପରେ ପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାୟ ସଂସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ରବ୍ଯମାନଙ୍କର ଅଧୁକ ବିକ୍ରୟ ପାଇଁ ମି: ଶର୍ମାଙ୍କୁ 
ବିଜ୍ଞାପନରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ମିଃ ଶର୍ମା ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଲାଭକରିଛନ୍ତି ଓ 
ଅବସ୍ଥାକ୍ରମେ ସେଠାକାର ରାଜନୀତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତା'ର ପରିଣତି 
ହୋଇଛି ଭୟାନକ । ନିଜର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସେ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ଭାରତବର୍ଷକୁ | 
କିନ୍ତୁ ଏଠି ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ବି ତାଙ୍କର ଟିତ୍ତବୂଭିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହେଲାନାହିଁ ! 
ବରଂ ଆବୁକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ସେ ନିର୍ବାଚନ ରଣାଙ୍ଗନରେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଲେ ଓ ଜିତିଲେ ମଧ୍ୟ | 
କିନୁ ପୁଣି ଥରେ ନିର୍ବାଚନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାବେଳେ ଭୋଟରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆବୁର 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ସେ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ସହାୟତା ନେବାପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ବୋଉଙ୍କର ଗୁରୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ! ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଯେତେବେଳେ 
ମିଃ ଶର୍ମାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରୁ ଆବୁଟି ଉଭେଇଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ କିଛିକାଳ ପାଇଁ ବିମୂଢ଼ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ଏକ ଅଭୁତ ନ୍ୟୁନତାବୋଧରେ ସେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
ମନେ ହୋଇଛି ଯେଉଁ ଆବୁ ପାଇଁ ସେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏତେ ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି, 
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ତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵର କିଛି ଅର୍ଥ ରହିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ 
ନିଜର ଆବୁଶୁନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏକ ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟା ଭାବରେ ପ୍ରଚାରକରି ପୁଣି ଥରେ 
ନିର୍ବାଚନରେ ଜିତିବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ଶର୍ମାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବୋଉ ସତର୍କ କରେଇ କହିଲେ, 
“ ବାପା ! ପୁଣି ଭୁଲ କରନା | ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ତୋତେ ଆବୁମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ | 
ସେ ଆବୁମୁକ୍ତ ବ୍ୟାପାରକୁ ଜାହିର କରି, ବିକି କରି ସେଥିରୁ ଲାଭ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ତାହା 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ତୋର ଏଇ ଆବୁମୁକ୍ତି ଭିତରେ ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ସାରା ଜଗତ ହୁଏତ 
ଦିନେ ଆବୁତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତି ତଥା ଆବୁତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସାୟ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହେବ । 
ମୋତେ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ଦେ ବାପା ।” ଏଇ ଗଛ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ହିତବାଦ ପତ୍ରିକାର ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ ଏଲ.ଏନ.ଗୁପ୍ତ । ସେ କହିଛନ୍ତି - ‘His 
one of the most barbed and yet the gentle a satire on some ludicrous 
and absurd aspects of modern civilisation.’ (ହିତବାଦ 28.1.79) 

କିମ୍ଭିରିଣୀ' ଓ “ଭୁତୁଣୀ ଏକ ବିଦାୟ” ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ପରିକଳ୍ନାରୁ ସୃଷ୍ଟ 
ଦୂଇଟି ଗନ | ଅପାତତଃ ଉଭ୍ଭଟ ମନେହୂୁଅନ୍ତି ¦ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଘାଟନିକ ସତ୍ୟତା ପାଠକ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁନଥବାବେଳେ ଗଳ୍ପର କଥକତା ଶୈଳୀରେ 
ବିହ୍ଵଳ ହୋଇଯାଏ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଜଣେ ବିଜ୍ଞାନୀ ସାହେବ ଆସିଛନ୍ତି 
ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ନିପଟ ମଫସଲକୁ । ସେଠି କିମ୍ଭିରିଣୀ ବୁଢ଼ୀ ନାମରେ ପରିଚିତା 
ଜଣେ ବୃଦ୍ଧା ମହିଳାଙ୍କୁ ଭେଟି ଶୁଣିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନକାହାଣୀ | ବାଲ୍ୟ ବିଧବା 
ଏହି ନାରୀଟିକୁ ତା'ର ପ୍ରାକ୍‌ ଯୌବନ କାଳରେ ନଇ”୍ତରେ ଗାଧୋଇବାବେଳେ କିମ୍ଭୀରଟିଏ 
ଟାଣିନେଇଛି ସାତତାଳ ପାଣି ତଳକୁ | ତାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇଛି ଏକ କିମ୍ଭିରିଣୀରେ | 
ଦଶବର୍ଷ ସେ ତା' ସହିତ ଘରକରଣା କରିବା ପରେ ଦିନେ ନିଜ ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କୁ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ କିମ୍ଭିରିଣୀ ତା'ର ପୂର୍ବ ମଣିଷର ରୂପ ନେଇ ଆସିଥୁଲା ଗାଁକୁ ; କିନୁ ତା'ର 
ଫେରିବାପାଇଁ ଡେରିହେବା ଦେଖୁ ବିଚରା କିମ୍ଭୀର ତାକୁ ଖୋଜିଖୋଜି ନଇତରୁ ଉଠି 
ଆସିଥୁଲା ଗୀକୁ ଓ ଗାଁ ଲୋକେ ତାକୁ ଦେଖୁ ମାରିପକାଇଲେ । ସେହିଦିନୁ ବୁଢ଼ୀ ରହିଗଲା 
ମଣିଷ ରୂପରେ | 

ଏପରି ଏକ ଅବାସ୍ତବ କାହାଣୀ ଶୁଣି ବିଜ୍ଞାନୀ ସାହେବ ତାକୁ ସତ ମଣିଯାଇଛନ୍ତି | 
ନଲରେ ଥୁବା ଗଣ୍ଡ ଦେଖୁ ସେ ପଚାରିଛନ୍ତି ସେ ବୁଢ଼ୀ କଂଣ ସେଇ ଜାଗାରେ ବୁଢ଼ୀ 
ମଣିଷରୁ କିମ୍ଭୀରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା | 

ଗଳଟିର ଆବେଦନରେ ଅଛି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ! ପାଞ୍ଚବର୍ଷ 
ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇଥବା ଝିଅଟି ହୁଏତ ତା' ଯୌବନ କାଳର ଦଶଟି ବର୍ଷ ବିତାଇ 
ଦେଇଛି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ଅଜ୍ଞାତରେ | କିନ୍ଧୁ ସେ ଘଟଣାଟି ଗୋପନ ରଖୁବାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) ୫୮୩ 


ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ହୁଏତ ଏପରି ଏକ ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛି ଓ ବାରମ୍ବାର 
ସେଇଟି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ସତକଥା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ଫଳରେ ସମୟକ୍ରମେ କଥାଟା ତାକୁ ମଧ୍ୟ ସତସତ ବୋଲି ମନେହୋଇଥୁବ । 
ତା'ର କଥାର ଆନ୍ତରିକତାରେ ବିଦେଶୀ ସାହେବ ଜଣକ ମଧ୍ୟ ନିଜର ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ମନକୁ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ଦେଇ କଥାଟା ସତ ବୋଲି ମାନିନେବାକୁ ବେଶି ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି 1 ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ଏ ପ୍ରଗାଢ଼ ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକଙ୍କର | ଯିଏ ନିଜେ କୁହନ୍ତି, ‘ମଣିଷକୁ 
ଭଲପାଇବାରେ ମୋର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା ସେଥିରେ କୌଣସି ଫାଙ୍କି ନାହିଁ । ମୁଁ ମଣିଷକୁ 
ନିଷ୍ଠାର ସହ ଭଲପାଏ ବୋଲି ମଣିଷର ଚରମ ଅସହାୟତାର କଥା ବେଶି ଭାବରେ ମୋ 
ଗଛରେ ଫୁଟାଇଛି | ତେଣୁ କିମ୍ଭୀରିଣୀ ବୂଢ଼ୀ ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ସମ୍ଭେଦନା ନିକଟରେ 
ସାହେବର ଯୁ୍ତିନିଷ୍ଠତା, ବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତମୀନ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେ ସେହି 
ସମ୍ଭେଦନାରେ ଆଛ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ଘଟଣାଟିକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛନ୍ତି ଅତି 
ସହଜ ଭାବରେ | 

ତାଙ୍କର  ଭୁତୁଣୀ ଏକ ବିଦାୟ” ଗଛର ଆବେଦନ ଏପରି ମାର୍ମିକ ଯେ ଗଳ୍ପଟି 
ପାଠ କରିଥିବା ପାଠକ ଶେଷରେ ନିତ୍ଚୟ କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଅଶ୍ପ ସଜଳ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜର 
ଉଦ୍‌ଗତ କୋହକୁ ଚାପି ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । କାହାଣୀଟି ହେଲା - ଗୋଟିଏ 
ଗାଁର ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ମରିଯାଇଥିବା ଗୋଟିଏ ଝିଅର ଭୁତୁଣୀ 
ରହୁଥିଲା | ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଥଲା ଯେ କୌଣସି ଜୀବିତ ମଣିଷ 
ପରି ! ପ୍ରତି ପର୍ବପର୍ବାଣି ଭଲ ମନ୍ଦରେ ଭୁତୁଣୀ ପାଇଁ ଗାଁ ଲୋକେ ଦେଇଯାନ୍ତି ପିଠାପଣା | 
କ୍ଷୀରି ଖେଚୁଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି । ଧରିନିଆଯାଉଥଲା ଯେ ପ୍ରତିବଦଳରେ ଭୁତୁଣୀଟି ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ସବୁ ପ୍ରକାର ଆପଦ: ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ଦିନେ ସରକାରଙ୍କର ପୂର୍ଭ ବିଭାଗ 
ତରଫରୁ ସେ ଘରଟି ଭଙ୍ଗାହେବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ସମସ୍ୟା ହେଲା ଭୁତୁଣୀ ପାଇଁ ରହିବାର କି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ | ବହୁ ଦିନରୁ ସେ ରହି 
ଆସୁଥିବା ଘରକୁ ତ ତାକୁ ଯେମିତି ହେଲେ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଗାଁଠାରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି 
ଦୂରରେ ଗୋଟେ ତାଳଗଛ ତା” ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା ! କିନୁ ସେ ଭୂତୁଣୀ ଝିଅ ତା'ଘର 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ନାରାଜ | ଗୁଣିଆ ଜରିଆରେ ସତେମଯେମିତି ଗାଁବାଲା ତାକୁ ବହୁତ ବୁଝାସୁଝା 
କଲେ; ସେ କିନ୍ତୁ ତା' ଜିଦ୍‌ରେ ଅଟଳ । ଶେଷରେ ଗୁଣିଆ କ”ଣ ସବୁ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି 
ଭିତରକୁ ଗଲା ଓ ଭୁତୁଣୀର କାନ ଧରି ତାକୁ ଟାଣି ଟାଣି ଆଣୁଥବା ପରି ମନେହେଲା | 
ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥବା ସମସ୍ତ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ସତେଯେପରି ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥଲା ସେହି 
ଅଭାବିତ ଅଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ । ସବୁରି ଆଖୁରେ ଲୁହ ! ସତେଯେମିତି ତାଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର 
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ଝିଅଟି ଅଭିମାନରେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛି | ସେହି ଚାଲିଯାଉଥୁବା ଭୁତୁଣୀ ଝିଅ ପଛରେ 
କିଛି ଦୂରତୀର ବ୍ଯବଧାନ ରକ୍ଷା କରି ଆଖରେ ଆଖୁଏ ଲୁହ ନେଇ ଚାଲିଥୂଲେ 
ଗାଁଟାଯାକର ଲୋକେ | ଗାଁଠାରୁ କିଛି ଦୂରରେ ଥୁବା ଏକ ତାଳଗଛକୁ ଭୁତୁଣୀର ବାସସ୍ାନ 
ହେବା ସ୍ପିର କରି ଗୁଣିଆ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ତାକୁ ସେ ଗଛରେ କଣ୍ଟା ପିଟି କିଳି ଦେଇଥୁଲା । 
ପରେ ଯେତେବେଳେ ବଜ୍ଜାଘାତରେ ଜଳିଗଲା ତାଳ ଗଛଟା ଭୁତୁଣୀ ଝିଅର ଶୋଚନୀୟ 
ମୃତ୍ୟୁ କଳନାକରି ଶୋକାକୁଳ ହୋଇଗଲେ ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀ ଆପଣାର କାହାକୁ 
ହରାଇଥିବା ପରି । 

କି ଅଭୁତ କାଳନିକ ସତ କଥା ଇଏ । ଭାରତୀୟ ମାନସର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଭଲ ପାଇବା ନିକଟରେ ଅବାସ୍ତବ ¬ ବାସ୍ତବ, ଦୃଶ୍ୟଂଅଦୂୃଶ୍ୟ ଓ ସତ-ମିଛର ଭେଦ 
ରେଖା ଲୋପ ହୋଇଯାଇଛି | ଭୁତୁଣୀ ପରି କାଳନିକ ସତ୍ତାଟିଏ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଆଦରର 
ଝିଅହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶ ହୋଇଯାଇଛି | ମଣିଷର ଭଲ 
ପାଇବାର ଏକ ଅନାବିଳ ଚିତ୍ରଟିଏ ଏହି ଗଳ୍ପ | 

ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ” ମନୋଜ ଗଳ୍ମାନସର ଏକ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପଦ । 
କେଉଁ ସୁଦୂର ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥିଲେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର 
ସାଆନ୍ତେ ଓ ଅବୋଲକରା । ଜ୍ଞାନୀ, ପଣ୍ଡିତ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସାଆନ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଥ୍‌ଲା ସବୁ 
ପୋଥୁପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, ପରୀକଥା ଓ ବହୁ ବହୁ ଗହନ ବିଦ୍ୟା | ସେ ଘୂରି ବୁଲନ୍ତି 
ଗ୍ରାମ, ନଗର, ଘନଜଙ୍ଗଲ ଓ ଦେଶ ବିଦେଶ ପ୍ରଭୃତି । ସାଙ୍ଗରେ ଥାଏ ତାଙ୍କର ବିଶୃସ୍ତ 
ସେବକ ଅବୋଲକରା । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁବେଳେ ଯେ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ବୋଲ ମାନେନାହି, 
ସେତିକି କେବଳ ନୁହେଁ, ଯଦି କୌଣସି କଥା ତା' ମୁଣ୍ଡରେ ଥରେ ପଶିଯାଏ ତେବେ 
ତା'ର ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର ସାଆନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ନ ପାଇବାଯାଏ ସେ ପାଦେ ବି ଆଗାଏ ନାହିଁ | 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥାର ଏଇ ଦୁଇଟି ଅତି ପରିଚିତ ପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଗୀଜିକ ନେଇଛନ୍ତି 
ସଂକଳନସ୍ଥ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର କଥକ ଓ ଶ୍ରୋତା ଭାବରେ | ଗାଳ୍ଧିକ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, “ସବୁ କାହାଣୀ ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଧାନ ନୁହନ୍ତି କି ହେବା ଉଚିତ ନୂହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ବ୍ତବ୍ୟପ୍ରଧାନ କାହାଣୀ ପାଇଁ ବି ଥରେ ଜଣେ ଲେଖକ ପ୍ରେରଣା ଅନୁଭବ 
କରିପାରେ ।” ତେଣୁ କେତେକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ 
ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ ପରମ୍ପରାକୁ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେକରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଉକ୍ତ ସଂକଳନସ୍ଥ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ନିମନ୍ତେ |! 

ତେବେ ସେ ବକ୍ତବ୍ୟ କ'ଣ ? ଗାଳ୍ିକ ଏହି କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର 
ବହୁ ଆତ୍ଵନେପଦୀ ଓ ପରସ୍ଲେପଦୀ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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ଯୁଗଭେଦରେ ମଣିଷର କ୍ରମିକ ପତନର ବିବରଣୀ | ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଦୁରୁପଯୋଗ ଓ 
ତା'ର ପରିଣତି । ଆଧ୍ୟାତ୍ସିକତା ପରିବର୍ରେ ହବୂକାରୀ ବିଦ୍ୟାପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନ୍ୟର 
କଲ୍ୟାଣ ନାମରେ ନିଜର ଉଚ୍ଟାଭିଳାଷ ଓ ଅହଂର ପରିପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି | 

ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ କଥାକାର ଦେହ, ପ୍ରାଣ, ମନ ଓ ଚୈତ୍ୟସତ୍ତାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବିବର୍ଭନଧାରାରେ ଚୈତସତ୍ତା ଜାଗତିକ ସ୍ତରରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସ୍ତରରେ ବିଦ୍ୟମାନ ହେବାବେଳେ ତା'ର ପ୍ରାଣ ଓ ମନଃସତ୍ତା 
ପ୍ରଥବୀର ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ରହିଯାଏ ବା ସମୟେ ସମୟେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ ଓ ମନୁଷ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଭିତରେ ସଞ୍ଚରି ଯାଇପାରେ | ଫଳରେ ସେ ତଦନୁରୂପ ଆଚରଣ କରିଥାଏ | 

ଏହି ତତ୍ବର ଏକ ଚମଜ୍ରାର କାହାଣୀ ରୂପ ହେଉଛି ରାକ୍ଷସୀ କନ୍ଯା | ଗାନିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁସବୁ ଆତ୍କା ରାକ୍ଷସ ରାକ୍ଷସୀ ରୂପେ କନ୍ଧ ହେଉଥଲେ 
ଏବେ ବିବର୍ଭନର ଧାରାରେ ସେମାନେ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଇଛନ୍ତି । କିଚୁ ରାକ୍ଷସ ହେଉ ବା 
ମଣିଷ ହେଉ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ ଆତ୍ସା ସହ ଦେହ, ମନ ଓ ପ୍ରାଣର 
ସମନ୍ଟୟରେ । ଆତ୍ସା ସହ ଦେହର ଲୋପ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ହୁଏ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଣ ଓ ମନଃସତ୍ତାର 
ହୁଏ ନାହିଁ | ରାକ୍ଷସର ଅବଶେଷ ରହିଯାଇଥିବା ମନଃଶକ୍ତି ସକଳ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଣଶ୍ତି ପ୍ରବଳ । 
ତେଣୁ ସେହି ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରେ ମିଶିଯିବା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ତୀକ୍ଷଣ ମନଃଶକ୍ି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ପ୍ରବଳ କ୍ରିୟାମାନ ପ୍ରକାଶ କରିବ | ଯେଉଁଥପାଇଁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନ ଥିବାବେଳେ ମଣିଷ ରାକ୍ଷସୋଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ଫଳରେ 
ଘିଅ ସହିତ ଘୁଷୁରି ଚର୍ବି ନିର୍ବିବାଦରେ ମିଶିଯାଉଛି | ଧନଲୋଭ ଓ ରୂପଲୋଭର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ରାକ୍ଷସ ଜାତିର ଭୂମିକା ମଣିଷ ତୁଲାଉଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାକ୍ଷସ ଜାତିର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହୁନାହିଁ । 

ଘରର ବୋହୂକୁ ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବୋଲି, ଗୃହର ଶ୍ରୀ ବୋଲି ବିଚାର 
କରାଯାଉଥୁଲା - ସେଠି ମଣିଷର ଧନଲୋଭ କାରଣରୁ ରାକ୍ଷସୀ ତା'ର ଘଟ ପରିବର୍ଭନ 
କରି କେଉଁ ଗୃହସ୍ପର ବୋହୂ ଭିତରେ ମିଶିଯାଇଛି ! କେହି ଜାଣିପାରୁନାହାନ୍ତି କାହା 
ବୋହୂକୁ ନିପାତ କରି ରାକ୍ଷସୀ ସେହି ପରିଚୟରେ ରହୁଛି । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ 
ଘରର ବୋହୂ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ! ସତେକି ମଣିଷର ପ୍ରାଣିକ କାମନା ବାସନାର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତା'ର ଅନ୍ତଃସତ୍୍ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଇଛି । | 

“ ସୁନାପାହାଡ଼? ଗଳରେ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସୁନାପାହାଡ଼ର ସନ୍ଧାନ ହିଁ ମଣିଷର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ଧିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଉନ୍ଲେଷ ପର୍ବ ! ମହେନ୍ଦ୍ର ଓ ତିନିବନ୍ଧୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ସାଧନା 
କରି ସୁନାପାହାଡ଼ର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ, କିନୁ ପାଇବା ପରେ ସୁନା ସଂଗ୍ରହ ନ କରି ପ୍ରଣାମ 
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କରି ଫେରିଗଲେ | କାରଣ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ସାଧନା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଉଚ୍ଚତର ଉପଲବ୍ଧ ଘଟିଲା ତା'ପରେ ସୁନା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କୌଣସି ଲୋଭ ନ ରହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅଥଚ ପରକାଳରେ ଗୋଟିଏ ଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନାପାହାଡ଼ର ସନ୍ଧାନକରି 
ରାଜା ତାକୁ ଭାଙ୍ଗରୁଜି ବଵୋହିନେଲେ ନିଜ ପ୍ରାସାଦକୁ ! ଜ୍ଞାନର ଦୁରୁପଯୋଗ କରିବାରେ 
ମଣିଷର କୁଣ୍ଡା ରହିନାହିଁ ଓ ତାର ସକ୍ଷମ ଅବରୋଧ ସ୍ୁଳ ଅନୁଭବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଥିବା ପ୍ରତି ତା'ର ସଚେତନତା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । 

' ରତୃବର୍ଷାଂ' ଗଳଟିର ପରିଣତି ଚସରଙ୍କ ଲିଖୂତ ଗଳ୍ର ଅନୁରୂପ ମନେହେଲେ 
ବି ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ନିଜର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ପାଇଁ ଶିଷ୍ୟର ବାରଣସତ୍ତେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୁରୁ 
ହବୁକାରୀ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗକରି ରତ୍ବବର୍ଷା କରାଇବା ଫଳରେ ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କର ଲୋଭର 
ଶିକାର ହୋଇ ପ୍ରାଣଦେଲେ ଓ ସମ୍ପଦସବୂକୁ ନିଜର କରିବାକୁ ଯାଇ ପରସ୍ତରକୁ ହତ୍ଯା 
କଲେ ବହୁଲୋକ | ଶେଷରେ ସେ ଧନ କାହାରିକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲାନାହିଁ 

ଗାଛିକ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ହବୁବିଦ୍ୟା ଉଭୟ ସୁୁଳ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପରୀକ୍ଷା | ସ୍ଥୁଳ ଜୀବନରେ ଯେପରି ସଚ୍ଚା ପରିଶ୍ରମ ବା ପ୍ରତିଭା ବିନା 
ହବୁବିଦ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ଉପାର୍ଜିତ ଅର୍ଥ ମଣିଷ ଉପଭୋଗ କରିପାରେନା ଏବଂ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଜୀବନରେ ସେହିପରି ହବୁବିଦ୍ୟା ମଣିଷକୁ ଦୈବୀକୃପାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । 

ଏହି ପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ଲାଭକରି ଧନୀ ହୋଇଥୁବା ଦେଶର, “ ଗବେଷଣାନିରତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକର ମୁଣ୍ଡକୁ ଅସଲ ସମୟରେ ସେ ପାପଶକ୍ତିର ତରଙ୍ଗ ଏମିତି ଜାବୁ କରିଦେବ, 
ଯାହାଫଳରେ ସେ ତା” ଜ୍ଞାନକୁ ମାନବ କଲ୍ୟାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପରିବର୍େ 
କିପରି ଭୀଷଣରୁ ଭୀଷଣତର ଉପାୟରେ ମାନବତାକୁ ଓ ମାନବସଭ୍ଯୟତାକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରାଯାଇପାରେ; ସେହି ତଥ୍ୟ ବାହାରକରି ସେହି ଅନୁସାରେ କାମ କରିବ 1” ଯାହାକୁ 
ପାଇବାପାଇଁ ସାଧନା ନାହିଁ, ପରିଶ୍ରମ ନାହିଁ RN ଯେଉଁ ଧନ ଯେତେ ପୈଶାଚିକ ପ୍ରବୃତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସେ ଧନର ବ୍ୟବହାର ତାହା ହିଁ କରିବ ¦ ସଂସ୍କାର ନ ଥିଲେ ଅପଚାର ହିଁ 
ହୁଏ | 

“ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦୀପର ଶେଷକଥା” ଗଳଟିରେ ମନୋଜବାବୁ ଜିନ୍‌କୁ ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦିନେ ଏ ଜିନ୍‌ ଥଲା 
ମଣିଷର ଦାସ ଓ ତା'ର ମଣିଷ ଖାଉନ୍ଦର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମାନୁଥଲା | କିନ୍ତୁ ମଣିଷଜାତିର 
ଜ୍ରମପତନର ଫଳସ୍ବରୂପ ମଣିଷ ଏହି ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହରାଇ ବସିଲା | 
ଜିନ୍‌ ହେଲା ଦାସ ପରିବର୍ରେ ପ୍ରଭୁ । ଥରେ ଜିନ୍‌ ହୁକୁମା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ନିର୍ବୋଧ ମଣିଷର ମୂତ୍ୟୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଗତି ନ ଥାଏ | 
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“ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରାଜପଥ“ ରେ ମନୋଜ ଦାସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ରାଜକନ୍ୟାକୁ ଲାଭ 
କରିବା ପାଇଁ ଏକଦା ଅପଚେଷ୍ଟା କରି ମହିଷାସୁର ମରିଥଲା | ସେଥପାଇଁ ଛାଗଳାସୁର 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପଥଦେଇ ଯାଦୁପାହାଡ଼କୁ ଯାଇ ଶୀୟିତା ରାଜକନ୍ଯାକୁ ଭେଟିବାର ତୀବ୍ର 
ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକରି ନିଜକୁ ସେଥରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିଥଲା । ଅଥଚ ପରକାଳରେ 
ମାନବାସୁର ବା ମଣିଷ ହବୁକାରୀ ବିଦ୍ୟାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାଦୁପାହାଡ଼କୁ ଯିବାପାଇଁ ସଫଳ 
ହେଲା ସତ; କିନ୍ତୁ ରାଜକନ୍ଯାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ତା” ବାହୁପାଶରେ 
ଏକ ଶତବିଂଶବର୍ଷିୟା ବୃଦ୍ଧାକୁ ପାଇ ହତଚକିତ ଅବସ୍ଥାରେ ତଳକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି ନିମ୍ପସ୍ଥ 
ଜଳସ୍ତୋତରେ ନିଷ୍ଦିହନ ହୋଇଗଲା | ଗାଳନିକ କହିବାକୁ ଚାହଁଛନ୍ତିୟ ରାଜକନ୍ୟା ବା ଏକ 
ଉଚ୍ଚତର ସିଦ୍ଧି ଲାଭ ପାଇଁ ନିଜ ଆଧାରକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହୁଏ । ହବୁକାରୀ ବିଦ୍ଯା 
ସାହାଯ୍ୟରେ କିଛିଟା ପ୍ରାଣସ୍ତରୀୟ ସଫଳତା ମିଳିପାରେ; କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ମିଳେନାହିଁ । 

“ ସିଂହ ସଂଳାପ ”ରେ ମଧ୍ୟ ଗାଳିକ ହବୁବିଦ୍ୟାର ବିପଜନକ ଦିଗଟି ଉଦ୍ଘାଟିତ 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ଚମଳ୍କାର କାହାଣୀ ଛଳରେ ! ଏକ ମୃତ ସିଂହକୁ ତନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଜୀବନ ଦେଇଥିବା ଯୁବକତ୍ରୟୀଙ୍କୁ ସିଂହଭୋଜନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହେବାରୁ ରଶି 
ଧୀମାନ ତାକୁ ବାରଣ କରିବାରୁ ସେ କହିଲା, “ ମୋତେ ଜୀବନଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମୋନେ ମୋ କ୍ଷୁଧାକୁ ମଧ୍ୟ ଜୀବନ ଦେଲେ । ହୁଏତ ଏହା ଶତାଦ୍ଦୀର କ୍ଷୁଧୀ !” ତେଣୁ 
ପ୍ରାଣଦାତାମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣନେବାକୁ ସେ ବାଧ୍ୟ | ଆଉ ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଯେ ମଣିଷର ସମଗ୍ର ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ଜଣଙ୍କର ଚେତନାରେ ଯେତିକି ପ୍ରଗତି 
ହୋଇଥାଏ କେତୋଟି ମୁହୁର୍ର ସତ୍ସଙ୍ଗ ବଳରେ ତାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ହୋଇପାରେ । 

“ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଗଳ୍ଟିର ପରିକଳନାରେ ଗାଳିକଙ୍କର ପ୍ରଖର ଓ ଦୀପ୍ତ କଳ୍ନାଶକ୍ତିର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ସସ୍ମିତା, ହୈମବତୀ ଓ ତନ୍ମୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଟି 
ଚରିତ୍ର ନିଜର କୌଣସି ଅପରାଧ ନ ଥାଇ ବି ଚରମଦଶ୍ଡ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଧାରଣାରେ ଦଡ୍ତିତବ୍ଯକ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ଅପରାଧ କରିଥୁବ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗାଳିକ ଙ୍କର ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ, “ କିନୁ ଦୁନିଆର ଦୃଶ୍ୟମାନ ନିୟମକାନୁନ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅଜସ୍ର ଅଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ରହିଛି | ଭୁଲ ନ କରି ବି ଲୋକେ ଯାତନା ପାଆନ୍ତି | ଅଜ୍ଞାନ, 
ଆଶା, ଆକାଡକ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭିଳାଷଭରା ଏ ଦୁନିଆରେ କିଏ କେତେବେଳେ କିଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ିଯିବ, ସେ କଥା କହିବା ଯେପରି ଅସମ୍ଭବ, କାହିଁକି ପଡ଼ିଯିବ, ତାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବାହାର କରିବା ବି ସେହିପରି ଅସମ୍ଭବ । 

ସଂକଳନର ଶେଷ ଗନ୍ଧ ' ସାରୁଗଛ ମୂଳେ ର ସୃଷ୍ଟି କଳନାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟ, ଅଯୋଗ୍ୟତା ଓ ଅହଂକାରର ଦୟନୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି | ବେଙ୍ଗ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୮୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଉ// ) 


ଗୋଟାଏ ନଗଣ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଜୀଦ ୮ ଅଥଚ ସେ ନିଜକୁ ପୁଣି ମନେକରେ ହିମାଳୟର ରାଜା 
ବୋଲି ¦! ସେ ଦିନେ ଦୈବାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ପରୀକୁ ଦେଖୁଛି ଓ ତାକୁ ମନେ ମନେ ନିଜର 
ରାଣୀ କରିବା କଥା ଭାବିନେଇଛି । ଯେତେବେଳେ ସେ ଜାଣିଛି ତାହା ଅସମ୍ଭବ, ସେ 
କ୍ରୋଧରେ ତା” ରାଜ୍ୟ ହିମାଳୟକୁ ବିକ୍ରୀ କରିଦେବାର ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛି | ଝିଣ୍ଚିକା, 
ମୂଷା ଓ ଘରଚଟିଆମାନେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ନିଜର ବାସସ୍କାନ ହରାଇବା 
ଆଶଙ୍କାରେ | ସେମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ପରୀକୁ ଓ ଦିନେ ତାର ସାକ୍ଷାତ 
ପାଇ ନିଜର ଦୂଃଖ ଜଣାଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସଦୟ ହୋଇ ପରୀଟି ବେଙ୍ଗର ରାଣୀ 
ହେବ କହି ଉଡ଼ିଯାଇଛି ¦! ବେଙ୍ଗରାଜା ପରୀକଥା ଖୁସିରେ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ 
ନିଜକୁ ଶୁଆଇ ପକାଇଛି ! 

ଗଛଟିରେ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବୋଧହୁଏ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଯେ ମଣିଷ ପରୀ ବା 
ଏଇ ଉଚ୍ଟଚଟର ସତ୍ତା ନିକଟରେ ବେଙ୍ଗସଦୃଶ ଏକ ନଗଣ୍ୟ ଜୀବ |! କିନୁ ଭିତରେ ତା'ର 
ହିମାଳୟ ପରି ବିରାଟ ଅହଂକାର | ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବାହାରେ ସେ ଅଭିଳାଷ କରେ ଓ 
ତାହା ପୁରଣ ନ ହେଲେ ନିଜଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୁର୍ବଳ ଜୀବ ଉପରେ ହିଁ ସେ ଜାହିର 
କରେ ନିଜର କର୍ଚ୍ଣତ୍ଵ । କିଛି ସାରବସ୍ତୁ ନ ପାଇ ବି ନିଜର ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ସ୍ମିତିକୁ ନେଇ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ଓ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ ଚାଲିଥାଏ | 

ସାଧୀରଣତଃ ଗାନିକମାନେ ପ୍ରାୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ଗଛରଚନାର କଳାତ୍ସକ ଯାଦୁକରୀ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ; 
କିନୁୁ ଅତୁତ ଭାବରେ କଥାକଳାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଥିବା ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ ଶିଳ୍ପୀ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ପାଠକର ଚେତନାରେ ସଂଚରେଇ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଭୌତିକ ଆଧଭୌତିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରମାନଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନ୍ଵେଷାର ସଫଳ ରୂପାୟଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସଙ୍ଗେ କାହାଣୀର କଳାତ୍ସକତା ଶିଛୀଜନସୁଲଭ ସହୃଦୟତା ଓ ଶାଣିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । 

ମନୋଜ ଦାସ କେବଳ ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିସ୍କୟକର ପ୍ରତିଭା 
ନୁହନ୍ତି, ବିଶ୍ଵ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ପରି ଅସାଧାରଣ ସୁଜନଶୀଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା ବିରଳ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୮୯ 


ରବି ଅଟ୍ଟନାୟକଙକ୍କଂ ଗଳ୍ଲର ଦିଗ ଓ ଦିଗ 


ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ପ୍ରତିଭା ହିଁ ସୃଜନୀର ସଙ୍କେତ ଏବଂ ସୃଜନୀ ହିଁ ଅମରତ୍‌ର ସଙ୍କେତ | 
ସେଇଥିପାଇଁ ହିଁ ମରଦେହ ମାଟିରେ ମିଳାଇଗଲେ ବି ଯୋଗଜନ୍ନା ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ସୃର୍ଣ୍ଧା୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଏ ! ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତିଭାଧର ଗାଛିକ ଥିଲେ 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ କଥାକାରଙ୍କୁ ହରାଇ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଯେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି ଏଥରେ ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଖାଠିଏର 
ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଥିଲେ ଜଣେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ଗାଳିକ । 
ଷଷ୍ଠଦଶକର ଶେଷ ବେଳକୁ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ସାରିଥିବା ଏହି ଅସାଧାରଣ କଥାକାର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଶେଷବେଳକୁ ଯଶ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ପ୍ରସିଦଵିର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଚିସମ୍ଭାର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ନୂତନ 
ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ, ଭାଷା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମିନିଗନ, ଆଭାସ ଗଳ, ଦୀର୍ଘଗନ୍ପ 
ଲେଖୁ ସେ ଆମ ଗଳ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ନିଜର ଚମନ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ସମାଜକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ରୂପ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଅନନ୍ଯ କଥାକାର ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

୧୯୩୫ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୨୧ ତାରିଖରେ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ବଣାଇଠାରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମୂଳଘର ହେଲା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର 
ରାଇରଙ୍ଗପୁର । ରାଇରଙ୍ଗପୁର, ବାରିପଦା ଓ ରେଭେନ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ 
କରି ଭୂତତ୍ତରେ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିସାରିଲା ପରେ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ଭୂତତ୍ତଵ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ସଂସ୍ଥାରେ ଭୂତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଭାବେ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ 
କରି ୧୯୯୧ ମସିହା (ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଶାଖା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବେ 
ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଥୁଲେ ! ତାଙ୍କ ପିତା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଥିଲେ ସତ୍ଯବାଦୀ ବନ 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ | ମାତା ସୁନ୍ଦରମଣି ଦେବୀ ଗ୍ନହିଣୀ । ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
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ଥିଲେ ପୀଞ୍ଚଭାର ! ଏଇ ଭାଇମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧର ¦ ସଂଗୀତ, ଗବେଷଣା 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନଥିଲା ¦ ମାତ୍ର ୫୬ ବର୍ଷକାଳ 
ଜୀବିତ (ଜୁନ ୩-୧୯ ୯ ୧) ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧର ଗାଳିକ ସୀମିତ ଜୀବନ ଭିତରେ 
ପ୍ରାୟ ୨ ୫ ୦ ରୁ ଉର୍ଶ୍ବ ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଚାକିରିର ବିଭିନ୍ନ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବା 
ସହିତ ତାଙ୍କୁ ଘୁରିବାକୁ ହେଉଥିଲା ଓଡ଼ିଶାର ବଣ, ପାହାଡ଼,ଖାଦାନ ଓ ଦୁର୍ଗମ ସ୍ଥାନକୁ | 
ସାରା ଭାରତବର୍ଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଭାଷା, ଜନ-ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମସ୍ୟା ତଥା ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବ ସବୁ ତାଙ୍କ ଗଛର ନରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଫୁଟି 
ଉଠୁଥିଲା | ଜଣେ ଭୂତତ୍ଵବିତ୍‌ ଭାବେ ସେ ମାଟି, ପାଣି, ପଥର ଚିହୁ ଚିହୁ ସତେଯେପରି 
ସେ ଚିହୁଥୂଲେ ବିବିଧ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୃ, ଯାହା ତାଙ୍କ ଗନର ମଞ୍ଜ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଉର୍ବର କରିପାରିଥିଲା | ଭାଷା ସଂରଚନା, ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ବର୍ଣ୍ଣନାର 
କାବ୍ୟକତା, ପ୍ରଜ୍ଞା ଏବଂ ଅସାମାନ୍ୟ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ପରିଚର୍୍ଚାରେ ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଚଗୁଡ଼ିକ 
ସମକାଳୀନ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ, ଅପାରଂପରିକ ପୁଣି ପାରଂପରିକ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାର 
ଦାବି କରେ | 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଲେଖାରେ ସେ ଆଭାସ ଗଳ୍ଚ, କିଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ 
(ଅସାମାଜିକର ଡାଏରୀ) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୁଗଳ୍ପକୁ ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହାତରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ପରମ୍ପରାବିହୀନ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ତଥା ନୂତନ ଶିଳ୍ପ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, 
ପରୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସ, ବିଚାର ଓ 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ-ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ଅନ୍ତର୍କୀବନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ତଥା ଏକ 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟତଃ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ | ସେଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଣିଷର ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଅସହାୟତା ଯେପରି ରୂପାୟିତ, ସେପରି ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅପାରଗତା ପ୍ରତିପାଦିତ । ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ବାରଗୋଟି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଗଛସବୁକୁ ମିଶାଇ ଆଉ ଆଠଟି ସଂକଳନ ପ୍ରକାଷିତ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : 

୧. ଅସାମାଢିକର ଡାଏରୀ ( ୧୯୬୪) 

୨. ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର (୧୯୭୨) 

୩. ବହୁରୂପା ( ୧୯୭୯) 

୪. ରାଗତୋଡ଼ି ( ୧ ୯୭୯) 

୫. ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ ( ୧୯୮ ୨) 
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୬. ଗଛ (୧୯୮୨) 

୭. ବିଷୁବ ରେଖା( ୧୯୮୪) 

୮. ରାଜାରାଣୀ ( ୧୯୮୮) 

୯. ଅମରିଲତା ( ୧୯୯୦) 

୧୦. ବିଚିତୃବର୍ଣ୍ଣା ( ୧୯ ୯୧ ) 

୧୧. ଛାୟାପୁତ୍ରର କାଳ( ୧୯୯୧) 

୧୨. ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗନ୍ପ ( ୧୯୯ ୨) 

୧୩. ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତିମା ( ୧୯୯୩) 

୧୪. ମେଘମହ୍ଲାର ( ୧୯୯୫) 

୧୫. ଅବିନଶ୍ବର (୧୯୯୫) 

୧୬. ପୁଜାପତିର ଘର ( ୧୯୯୬) 

୧୭. ଗଳ ସମଗ୍ର (ପ୍ରଥମଭାଗ - ୨୦୦୮) 

୧୮ . ଗଳ ସମଗ୍ର (ଦ୍ଵିତୀୟଭାଗ - ୨୦୧୦) 

୧୯. ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛ ( ୨୦୧୨ - N.B.T) 

“ଗଳ୍ପ କୋଣାର୍କ” (ପ୍ରଥମ ପାହାଚ)ର ସଂକଳକ ସୁବୋଧ ଦାସ ତାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖଥଲେ, “ହଠାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ଗଛ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନବୀନ 
ସମୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ । ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଳମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ନାନା ରୂପକଳ ଓ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଗଳ୍ପକୁ ଚିରାଚରିତ ଭିତରେ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ନେଇ ଯାହା କହିବାର କଥା ତାହାକୁ କେବଳ ସୂଚାଇ ଦେଲେ | × × × 
ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ମଣିଷର ମୁଖାମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଗନ୍ପରେ ଫିଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ।” 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୂର୍ଵତା । 
ତେଣୁ ଆକାରରେ ଛୋଟ ବୋଲି କିଛି ଗଛ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବ୍ୟାପକତାର ସମ୍ଭାବନାରେ 
ସମୁଜ୍ବଳ । ବିଶେଷକରି “ ଅସାମାଜିକର ଡାଏରୀ” ଏବଂ “ ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର” ଗଳ୍ନ 
ସଂକଳନ ଦୁଇଟିରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଅଛି | ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ହିଁ 
ଅନେକ ସ୍କଳରେ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚାରଣ ଭୂଇଁ | ଜୀବନରେ ଯାହା ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, 
ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ସେ ନିଛକ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ! ତେଣୁ “ ଅସାମାଜିକର 
ଡାଏରୀ” ଲେଖୁଥିବା ଗାଳନିକ ଅଧକ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଛରେ | ସେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ନିଜ ଗଳ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, “ ମୁଁ ସାହିତ୍ୟରେ 
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ପରୀକ୍ଷାକୁ କେବେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏନାହିଁ କି ବିଶ୍ଵାସ କରେନାହିଁ । ବିଜ୍ଞାନରେ ପରୀକ୍ଷା ଚଳେ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁ୍ × × × ବିଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ, ସବୁ 
କାଳ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାରର, କିନୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯୁକର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର 
ଏକକ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ | × × × ମୋ ମତରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ସଂଜ୍ଞା ଏହିପରି | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ଏକ 
ସୀମିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନା, ଯାହା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖକ ତା”ର ନିଜର ଓ ସମଗ୍ର ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଘଟଣା ବା ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣୀୟ ବା ଦୂରବୀକ୍ଷଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରକାଶ କରେ |!” (ଇସ୍ତାହାର ¬ ୧୫, ପୁ: ୧୦୭) 

ଭାଷୀ, ଭାବ, ସଂରଚନା ଓ କଥନ କଳାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗରେ ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପଦ୍ଧ | ପୁଣି ଜୀବନର ଖଣଶ୍ତିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକ ସ୍ଳନର 
କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି | ଅପରପକ୍ଷରେ ତଥାକଥୂତ ସାମାଜିକ ମଣିଷ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ 
ଆତୃସାତ୍‌ କରି ବସେ ତାହାରି ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ | 
ଛଳନାହୀନ ଜୀବନର ନିର୍ମମ ସତ୍ୟକୁ ଉଖାରି ଦେବାବେଳେ ସେ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଛନ୍ତି 
କାଳକାଳର ମୁଖା । ତେଣୁ ' ବେଲାଳସେନ” ଗଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି, “ ମୋ ପାଇଁ ବାଟ ମୁଁ 
ଖୋଜିବି | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବାଟରେ ଯାଇ ଭୂଆଁ ବୁଲିବି କାହିଁକି ? ଯେଉଁବାଟ ମୁଁ ଖୋଜିବି 
ସେଇଟା ହେବ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ପନ୍ଥା । ସେ ବାଟ କେବେ ମୁଁ ଭୁଲି ପାରିବିନି ।” 

ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଉଦବାସ୍ତୁ, ପ୍ରେମପ୍ରତାରଣୀ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ଭ୍ରଷ୍ଟ ବେକାରୀ ଜୀବନର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଖ୍ୟଯାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥୁବାବେଳେ ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ଗାଳ଼ିକ, : ଯିଏ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା, 
ଦୈନ୍ଯ ଓ କରୁଣାକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟ 
ବୈଚିତ୍ୟୁର ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ସମକାଳୀନ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୁର୍ଲଭ | ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ବିସ୍ତାରଣ ବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଇଁ ସେ ଯେତେ 
ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ ନାହିଁ, ସେତେ ସୃରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ସାର୍ଥକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭାବେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ଯେତିକି ବୌଦ୍ଧିକ, 
ସେତିକି ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକ । ଆଭାସଧର୍ମୀ ମିନି ଗଳ୍ପରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୀର୍ଘଗଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି 
ସେ ଶୈଳୀର ଚମକ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯେମିତିକି : 

“ ତମର ମନେଅଛି ଇସାବେଲ | ମୁଁ ତୁମକୁ କହିଥିଲି ନା ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ନଦୀ । ବ୍ଯକ୍ତି ପାଇଁ, ସମଷ୍ଟି ପାଇଁ । ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତ ଶିଖରୁ, 
ମାଳଭୂମି ଉପରୁ ଯେଉଁ ଛୋଟ ଝରଣାଟିଏ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୁଏ, ନିଜର ଆବେଗରେ, ବୋହିଯିବାର 
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ଆନନ୍ଦରେ, ବଞ୍ଚିବାର ଦୁର୍ବାର ଇଛ୍ଥାରେ ସେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ତା'ରି ଭିତରକୁ ଟାଣିନିଏ 
ଅନେକ ଝରଣା | ଅନେକ ସମ୍ବନ୍ଧ | ଅନେକ ମମତା | ସମତଳ ଭୂମିର ଯୌବନ ସ୍ତର୍ଶ 
କଲାମାତ୍ରେ ସେ ପୁଣି ହୁଏ ଉଦାର, ଗମ୍ଭୀର । ନିଜକୁ ସାଗର ଗର୍ଭରେ ଲୀନ କରିଦିଏ 
ପୁଣି ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପ୍ରଥମ ସଂପର୍କର ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନକୁ ପୁଣି ଛଡ଼ାର ଦେଇ ନିଜକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରି ଶତଶାଖା ନଦୀର ଧାରରେ !” (ରାଗତୋଡ଼ି) 

“ ଡ଼ିସେମ୍ବର ରାତ୍ରି | ବାହାରେ ପ୍ରଚୁର ଥା | ତିନିହଜାର ଫୁଟ ଉଚ୍ଚର ଗଞ୍ଜାମ 
ମାଳମୂମି | ନିକଟରେ ଆକାଶ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି ପୂର୍ବଘୀଟ ପାହାଡ଼ମାଳାର ଅତ୍ୟୁଚ୍ ଶୃଙ୍ଗ 
“ଶୁଙ୍ଗରାଜା” ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି । ତା'ରି ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧରେ ଶୋଇ 
ରହିଛି କେଇଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପତ୍ଯକା | ତା'ରି ଭିତରେ ଦଶବାରଟି କୂଡ଼ିଆ ନେଇ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଗ୍ରାମ |!” (ଅଜ୍ଞାତନାୟକ) 

ଆଙ୍ଗକକୁ ନେଇ ଯେତେ ପ୍ରୟୋଗ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ସମକାଳୀନ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଦୁଲ୍ଲିଭ କହିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ହେବନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ସଂଳାପଧର୍ମୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ବିପୁଳ ଦେଶଜ ଓ 
ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅବିକଳ ଅକୁତ୍ରିମ ମନେହୁଅନ୍ତି | 
ସ୍ପୃତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସହ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲାଭଳି ମନେହୁଏ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ତାଙ୍କ ଗଛର ଚାରଣ ଭୂଇଁ ପାଲଟିଛି ! ଜୀବନରେ ଯାହା ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଅଙ୍ଗେ 
ନିଭାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ନିଛକଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ହୋଇଛି । 
ସମାଜକୁ କେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଭୂମିକାରେ ଠିଆ ହୋଇ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ତ କେତେବେଳେ ସୁଧାରକ, ସମାଲୋଚକ ଭୂମିକାରେ ରଖ୍ବଛନ୍ତି । ବଶେଷକରି ତାଙ୍କ 
ଚାରିପଟରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ, ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ସମାଜ ଘେରି ରହିଥିଲା, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ବଢ଼ିଥିଲେ, ବଞ୍ଚଥଲେ ତାହାକୁ ହି ସେ ନିଛକ ରୂପ ଦେଉଥିଲେ ! ରାଗତୋଡ଼ି, 
ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ, ବନ୍ଧ୍ୟାଗନ୍ଧାରୀ, ଛାୟାପୁତ୍ରର କାଳ ଏହି ପାଞ୍ଚ ଗୋଟି ଗନ ସଂକଳନରେ 
ଏହା ଅଧୁକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କବନ୍ଧ, ଅଜ୍ଞାତନାୟକ, ଏକବିଂଶର କନ୍ୟା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ପିଣ୍ଡଦାନ, ଆଶ୍ରୟପ୍ରାର୍ଥୀ ଜୀବନର ଚାବିକାଠି, ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଶୂନ୍ୟତା, ବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଗଳରେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଯେ କେହି ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ ! ତେବେ ସମାଜର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ବେକାର ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏସବୁ ବିରୋଧରେ 
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ସେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ | ସେ ଯେମିତି ସମସ୍ତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର 
ସାମାଜିକତାକୁ ଭାଙ୍ଗ ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ଧାଉଁଥବା ନଦୀସ୍ରୋତ ପାଲଟିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ଏହି ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ 'ରାଗତୋଡ଼ି' ଗଛର ମିସ୍‌ ଇସାବେଲା ଜନ୍‌ସନ୍‌ । ଯିଏକି 
ଭାରତର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ନିଜକୁ ରାଧା ରୂପରେ ସଜାଇଛି ! 
ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଗଛ ହେଲା “ ଅଜ୍ଞାତନାୟକ ” | ଏହାର ନାୟକ ଲାଲୁଭାଇ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଗାନ୍ିକ ଗୋଟିଏ ଶୁଭଙ୍କର, ମଙ୍ଗଳମୟ ସମାଜର ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହାର ନାୟକ 
ହୁଏତ ବାଟ ଖୋଜିବାରେ ଭୁଲ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ତା'ର ନିଷ୍ଠା, ବିଶ୍ଵାସ, ତ୍ୟାଗରେ ଯେ 
କିଛି ଖାଦ ନାହିଁ ଏହା ଗାଳିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଲାଲୁଭାଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲାବେଳେ 
କହିଛି, “ମୁଁ ସହିଦ ହେବି କି ନାହିଁ ଜାଣେନା, କିନୁ ମୁଁ ଏତିକି ଜାଣେ, ଏତିକି ମୋର 
ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ ।” 

ସେମିତି “ ବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ ” ଗଛରେ ମିନୁ ଜଣେ ଖୁନୀ, ଆସାମୀ, ଧର୍ଷଣକାରୀର 
ସ୍ତ୍ରୀ ହେବାର ନିଶ୍ଚିତ ହେଲାପରେ ଗାନ୍ଧାରୀଭଳି ଶତପୁତ୍ର ଜନ୍ମକରି ସମାଜରେ ଗୁଣ୍ଡା, 
ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣର ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ାଇବା ଆଗରୁ ବରଂ ବନ୍ଧ୍ୟାକରଣ ଅସ୍ତୋପଚାରକୁ ଶ୍ରେୟ 
ମନେକରିଛି | ବାହାଘରକୁ ମାସେ ରହିଥିବାବେଳେ ସେ ବାହାଘରକୁ ଟାଳିଦେଇ ବାପା, 
ଭାଇର ଜୀବନ ବିପନ୍ନ କରିବାକୁ ଠିକ୍‌ ମନେକରିନାହି । ତେଣୁ ବନ୍ଧ୍ୟାକରଣ ପାଇଁ 
ଗାଁରେ ପଡ଼ିଥବା କ୍ୟାଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ସବୁ କଥା ଜଣାଇଛି । ଜଣେ 
ହତ୍ୟାକାରୀର ସ୍ତ୍ରୀ ହେବାକୁ ସିନା ସେ ଆପଉି କରିପାରିବନି କିନ୍ତୁ ସେ ଚାହେନା ଖୁନୀ 
ଆସାମୀର ମା” ହେବାକୁ କିମ୍ଭା ନପୁଂସକ ଭୀରୁ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବାକୁ । ତେଣୁ 
ସେ କହିଛି, “ ଡାକ୍ତରବାବୁ ! ଏ ଦେଶରେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସନ୍ତାନ ଆଜି ଆପଣଙ୍କପରି 
ଭୀରୁ, କାପୁରୁଷ, ନପୁଂସକ ଆଉ ଭାବୀ ସ୍ବାମୀ ପରି ହତ୍ୟାକାରୀ, ଧର୍ଷଣକାରୀ, ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ, 
ଡକାୟତ | ଏମିତି ଆହୁରି କିଛି ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେବାର ପାପରୁ ମୋତେ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତୁ 
ଡାକ୍ତରବାବୂୁ । ମୋତେ ବନ୍ଧ୍ୟା କରିଦିଅନ୍ତୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବନ୍ଧ୍ଯା କରିଦିଅନ୍ତୁ ।” 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଛରେ ନାରୀବାଦର ସ୍ବର ଯେମିତି ତୀବ୍ର ସେମିତି ନିଜର 
ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ବି କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ! ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନକୁ 
ତଥାକଥୂତ କିଛି ଲେଖକଙ୍କ ଭଳି ସେ ବିଦେଶୀ ଢାଞ୍ଚାରେ ଢାଳି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
“ ଆଶ୍ରୟପ୍ରାର୍ଥୀ” ଗଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି, “ ସବୁ ହରେଇ ବି ଆମେ ଗୋଟିଏ ଜିନିଷ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହରେଇନୁ । ସେଇଟା ସମସ୍ତଙ୍କର ଗଣ୍ଠିଲି ଭିତରେ, ସୁଟ୍‌କେଶ ଭିତରେ ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ନିଖୁଣ ଅବସ୍ଥାରେ ନେଇ ଆସିଛି । ସେଇଟା ହେଉଛି ଆମର ପରମ୍ପରା | ଆମର ଏତିହ୍ୟ, 
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ଆମର ଅତୀତର ସଂସ୍କୃତି ।” “ ରତ୍ନାକର” ଗଛରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ଭାରତବର୍ଷରେ 
ବୋଧହୁଏ ଆଉ ଏମିତି ନାରୀ ଜନ୍ମ ହୋଇନାହାନ୍ତି | ଆଉ ସେଥପାଇଁ ବୋଧେ ତାଙ୍କପରି 
ସବୁ ଭାରତୀୟ ସନ୍ତାନ ଆଜି ଏତେ ବିପଥଗାମୀ, ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଲୋଭୀ, କପଟୀ, ଲମଟ ଓ 
ଶଠ | ଯୋଉ ଦେଶରେ କୁନ୍ତୀ ପରି ମା” ନାହାନ୍ତିୟ ଦ୍ରୌପଦୀ ପରି ସ୍ତୀ ନାହାନ୍ତି, ସେ 
ଦେଶରେ ଯୁଧଷ୍ଠିର, ଅର୍ଜୁନ ଜନ୍ମ ନେବେ କେମିତି ଯେ ?” 

ତେବେ ପରମ୍ପରା ନୀରେ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଅଥବା ଚୂଢ଼ି ବାଦୀ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସେହିଭଳି ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ବିପନ୍ନ ଅହଂକାର, ଅଣସର” , ‘ ବେଲାଳସେନ', ପ୍ରତିବିପୂବୀ' , ଅପରାଧୀ”, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ” , “ଛଞ୍ଚାଣ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ଲେଖାଯାଇଛି । ବିଶେଷକରି ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ 
ଗାଳିକ ସମାଲୋଚକର ଅଥବା ସଚେତନ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକାରେ ଠିଆହୋଇଛନ୍ତି | 
ବିଶେଷକରି ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର ପାଇଁ ସେ ଯେମିତି ଖୋଜି ହୋଇଛନ୍ତି |! ତେଣୁ ସେ 
କହିଛନ୍ତି :- _ 

“ ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଚାରଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହୁ କିନ୍ତୁ ତା? ଭିତରେ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଉ ! ମୁଁ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରେ ଯେ × × × ମୁହିଁ ମୋ ଲେଖାର ଅସଲ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାର ପ୍ରବଳ ନିଶା ହିଁ ମୋତେ ଏକକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ, ନୈତିକ 
ଆବରଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରରୋଚନା ଦେଇଛି । ନିଜର ସ୍ପିତି, ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍, 
ନିଜର ଜନ୍ମ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ନିଜ ସହିତ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଧକରିଛି । ବୋଧହୁଏ ଏକ ଅନାବିଷ୍କୃତ ଇଲାକାର ଆବିଷ୍କାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୋର ଏକାକୀ ଯାତ୍ରା ପଥର କାହାଣୀ ମୋ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ |” 
(ସାକ୍ଷାତ୍‌-ଭୀମପୃଷ୍ି, ଧରିତ୍ରୀ, ସାପ୍ତାହିକୀ - ରବିବାର ସଂଖ୍ୟା - ତା. ୧୮.୦୮.୮୫) 

ପ୍ରକୃତରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ “ମୁଁ ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର | ମୁଁ 
କେବେ ଦର୍ଶକ ତ କେବେ କଥକର ସ୍ଥାନରେ ଠିଆହୋଇଛି | ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଦର୍ଶନ ସବୁ ତାଙ୍କର ଏହି ମୁଁ ହି ବଖାଣିଛି । ଏହି ମୁଁ ଟିକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ସତ୍ୟ 
ଏକା ମୁଁ ଲେଖକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ରରେ ମୁଁ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିଛି । ଏକ ମୁଁ ବହୁ 
ଭାବରେ, ବହୁ ବେଶରେ ନିଜକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି | ଏକା ମୁଁ - ଅଥଚ ଅନେକ ମୋର 
ରୂପ | ମୁଁ ଏକ ବହୁରୂପୀ !” (' ବହୁରୂପୀ' ସଂକଳନର ନିଜ କଥା) 
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ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଚେତନା ଯେମିତି ବିଭିନ୍ନତାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ! ବଣାବାଟୋଇର 
ଚମ୍ପଟ ଅଜ୍ଞାନ ନାୟକ, ପର୍ଶୁରାମ ଓ ବିଶୋଇ ମହାନ୍ତି, କବନ୍ଧ, ପ୍ରିନ୍ସ ଚାର୍ମିଙ୍ଗ, ଚିଲ, 
କୁକୁର, ରାଗତୋଡ଼ି, ଅସତ୍ୟ ସହର, ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର, ବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ, ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭା, 
ରାଜରାଣୀ, ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ, ରୂପାନ୍ତର, କୋଇଲି ଚଉତିଶା, ନରେନ୍ଦ୍ର ଗଡ଼ର ସ୍ଵପ୍ନ 
ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ସେହି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଏକ ଏକ ରଙ୍ଗ | ବାସ୍ତବିକ ମଣିଷ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳର ମୁଖ୍ୟ 
କେନ୍ଦ୍ରବିନଧୁ ଯେଉଁ ମଣିଷ କି ଗାଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବହୁରୂପୀ | ଏହି ବହୁରୂପୀଟିକୁ ବୁଝିପାରିଲେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର “ମୁଁ” ଟିକୁ ବୂଝିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ | 

ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଛ ଲେଖୁଥିବା ରବି ପଙ୍ଗଟନାୟକ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଜଣେ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗାଳିକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟିଏ ରହିଥାଏ | କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଥାଏ ପରିସମାପ୍ତି ବି ଥାଏ | ତେବେ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଭଳି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତେଷୀର 
ଶେଷ ନାହିଁ । ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜି ଖୋଜି କେବେ କେବେ ସେ ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧାରରେ 
ହଜିଯାଇଛନ୍ତି | ବେଳେବେଳେ କେମିତି ଏକ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାୟକକୁ 
ଆବୋରିଯାଏ ¦ ତା” ପାଖରେ ପାର୍ଥିବ ଜଗତର ସୁଖ ସମ୍ପତ୍ତି, ପ୍ରତିପତ୍ତି ସବୁ କିଛି ଅର୍ଥହୀନ 
ହୋଇଯାଏ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ “ ଅସାମାଜିକର ଡାଏରୀ”ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ମନସ୍ତର୍ବଧର୍ମୀ ଏବଂ ଆତ୍ୃଭାଷଣ ଧର୍ମୀ | ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପରେ ସମାଲୋଚକ 
ଦାଶରଥୁ ଦାସ “ ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ ତା ଗଛରେ ତେଣୁ 
ଅନେକ କଥା ରହିଯାଇଛି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅନୁକ୍ତ, ଯୁକ୍ତି ଶୃଙ୍ଖଳା ବିରହିତ | × × × ପ୍ରଚୁର 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଚତ୍ରକଛ ପ୍ରୟୋଗରେ କେବଳ ଜୀବନର ଅପରିମେୟ ରହସ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । × × × ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗଛର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଛାୟାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନଧାରା ଅସାରତା 
ପ୍ରତିପାଦନ, ଛଳନା ଓ ଆତ୍ସବଞ୍ଚନାର ମୁଖୋଦ୍ଘାଟନ !” (ପୃ - ୨୨୬) 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏ ଚେତନା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି | 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନ ହୋଇ ସେ ସରଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଭାସଧର୍ମୀ, ମିନି ଗନ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ 
ଗନ ଲେଖା ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛ ଅଧକ ଜୀବନଧର୍ମୀ, କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ହୋଇଉଠିଛି | ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ ପରୀକ୍ଷା, ବିଚାର, ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିଥୁବା 
ଗାଛିକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ଧାରାକୁ ପରିହାର କରି କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ତର୍ଚୀବନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ସାମାଜିକ ବ୍ଯଙ୍ଗାକ୍ତିୟ ନୂତନ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି | 
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ସେଥୁରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର, ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ବ୍ଯକ୍ତିର ସଂଗୁପ୍ତ ଇଚଛ୍ଥୀୟ ଅବଦମିତ କାମନା, ଜାନ୍ତବ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ସେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଛନ୍ତି | ଅପରପକ୍ଷରେ ମଣିଷର ମୁଳ୍ତି ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
“ଗୁଞା” ଗଳ୍ପରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଭାର୍ଗି, ମୁଖାଫିଙ୍ଗି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ାଟି କହେ “ ମୋର ସ୍ଲୋଗାନ 
ହେଲା ¬ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କର | ତାକୁ ସ୍ବାଧୀନ କର | ନୀତି ନିୟମର ଅର୍ଗଳି ଭିତରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖୁ ତାକୁ ବାଧ୍ଯକରି କିଛି ଶିଖା ନ ଯାଉ | ତା'ର ପଶୁତ୍ୃ ଅଛି, ମନୁଷ୍ଯତୃ ଅଛି । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତା”ର ବିକାଶ ହେବା ଉଚିତ । “ଏହିଭଳି ଦେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୁରେ ଯେଉଁ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ | ପୁଣି ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ସାର୍ଥକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭାବରେ 
ସେ ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ | ବିଶେଷକରି “ ରାଗତୋଡ଼ି”” ଗଛ ବିଦେଶିନୀ ଇସାବେଲାୀ ଜନ୍‌୍ସନର 
ଅନ୍ତଃହୀନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ନାହିଁ | “ଅସତ୍ୟ ସହର” ପରି ଗଛରେ ବିସ୍ଥାପନ, ଶିଛ 
ସଭ୍ୟତାର କୂପରିମାଣ, ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ, ଅସହାୟତା ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | 
ଦଳିତ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ପୀଡ଼ା, ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ବେକାରୀ ଜୀବନର ହାହାକାର, 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେବାକୁ ସେ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ପୌରାଣିକ 
ନାରୀର ସ୍ମତି, ଶାସ୍ତ ପୁରାଣ, ଧର୍ମ-ଦର୍ଶନ, ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ତତ୍ର ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଗନ୍ଥରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

“ ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା କ୍ରମଶଃ ସଂକୂଚିତ ହୋଇଆସିଛି | ତଥାପି 
ସେ ଥୁଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସ୍ଵାଧୀନ ! ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା, ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟାରେ ନିପୁଣା ସେଇ ନାରୀ ନିଜ 
ଇଛାରେ ପତିବରଣ କରିପାରେ, ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିପାରେ, ସୈନ୍ଯଚାଳନା 
କରିପାରେ | ଘଂ ଘଂ ଘଂ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଯୁଗରେ ନାରୀର ଭୂମିକାକୁ କ୍ରମଶଃ ସଙ୍କୁଚିତ କରି 
ତାକୁ କେବଳ ସମ୍ପର୍କିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ପ୍ରତିମା ଭାବରେ ସତୀର ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗ, ପତିବ୍ରତାର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ତାକୁ ଏକ ପତିପ୍ରାଣଗତା, ନିର୍ଯାତିତ, ସ୍ବୀର୍ଥତ୍ୟାଗୀ ବଧୂ ରୂପରେ ଆଦର୍ଶ 
କରି ଗଢ଼ାଯାଇଛି ! ଘଂ ଘଂ ଘଂ ଯୁଗ ପରେ ଯୁଗ ଏମିତି ମଣିଷର ଆଦର୍ଶ ବଦଳିଛି, 
ନାରୀର ଆଦର୍ଶ ବଦଳିଛି, ମଣିଷ ସମାଜର ଭୌତିକ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳମିଳାଇ ! 
ପୁଣି ହୁଏତ ନୂତନ ସମୟ, ନୂତନ ଯୁଗରେ ସେଇ ପୁରାତନ ପରିସ୍ଥିତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଲେ, ପୁଣି ଆଉ ଥରେ ମଣିଷ ସେଇ ପୁରାତନ ଆଦର୍ଶଟିକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବ ।” 
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ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳନ୍ଚରେ ନାରୀ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ଏ 
ନାରୀର ରୂପ କେବେ ଆଦର୍ଶର ତ କେବେ ସ୍ବେଚଛାଚାରିତାର, କେବେ ବିଦ୍ରୋହର 
ଅଗ୍ନିକନ୍ୟା ତ କେବେ ପୀଡ଼ିତା, ଅସହାୟ ଓ ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା ଭିତରେ ସନ୍ତୁଳିତ | କେବେ 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ ତ କେବେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କନ୍ଯା । ସେ କେବଳ ପ୍ରେମିକା, ଜାୟା, 
ଜନନୀ ନୂଝେ, ସେ ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀର ବଂଶଧର | ମାଂଟିଏ ଯେମିତି ଗଢ଼ିବ, ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ 
ଯେମିତି ପରାମର୍ଶ ଦେବ ପୁଅ ବା ସ୍ଵାମୀ ସେହିଭଳି ଗଢ଼ି ଉଠିବେ | ତେଣୁ “ ରତ୍ନାକର” 
ଗଳ୍ପରେ ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ ଇଞ୍ଜିନିୟର ବୀର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଭିଜିଲାନ୍‌ ଯେତେବେଳେ 
ଧରିଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ଭାବିଛନ୍ତି, “ ଯଦି ସେ ଜୀଜାବାଇର ପରି ବୋଉଟିଏ ପାଇଥାନ୍ତେ 
ଯଦି ସେ ମୀରାବାଲ ପରି ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ ପାଇଥାନ୍ତେ, ତେବେ କ”ଣ ତଳକୁ ଖସି ଯାଇଥାନ୍ତେ ?” 

ଆଧୁନିକା ନାରୀ ଭିତରେ ସେ ସେହିଭଳି ମୀରାବାର, ଜୀଜାବାଇ, ସୀତା, 
ସାବିତ୍ରୀ, ମନ୍ଦୋଦରୀ, ଦ୍ରୌପଦୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟା ଗା, 
ମୈତ୍ରେୟୀ, ଲୋପାମୁଦ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାରୀଙ୍କର ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ବିଦେଶିନୀ ଇଶାବେଲା ଜନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କୁ ‘ରାଗତୋଡ଼ି' ଗଳ୍ପରେ ରାଧାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିରନ୍ତନ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ରାଧା ସଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ବିଦେଶିନୀଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ନାରୀରେ ପରିଣତ 
କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ବହୁବିଧ ରୂପ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ଅଙ୍କିତ । ନାରୀବାଦ ବା 
ନାରୀ ସଶକ୍ତୀକରଣର ସପକ୍ଷରେ ନାରୀକୁ ଠିଆ କରାଇ ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି | 
ବନ୍ଧ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ ରାଗତୋଡ଼ି, ଏକବିଂଶର କନ୍ଯା ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ | 
' ବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ? ଗଛରେ ମିନୁ ବିବାହ କରିବା ଆଗରୁ ନିଜକୁ ବନ୍ଧ୍ୟାକରଣ ଅସ୍ତୋପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ଆସିଛି । ଜଣେ ଖୁନୀ, ଧର୍ଷଣକାରୀ ଆସାମୀ, ନେତାକୁ ବାହା ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହେଉଥୁଲାବେଳେ ଖୁନୀ, ଆସାମୀର ମାଆ ହେବାକୁ ସେ ଚାହିଁନି । ତା' ଭିତରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିବାଦ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସେମିତି “ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ”ରେ 
ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି, “ ସତୀ ପତି ପ୍ରାଣଗତା ସୀତା ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ନିଜକୁ ଆତ୍ଲବିସର୍ଜନ 
ଦେଇଥୁବା କରୁଣାମୟୀ ନାରୀ ନୁହେଁପ୍ରତିବାଦହୀନା, ମୂକ ମାତ୍ର । ସେ କାଳର ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର କ୍ରୀଡ଼ନକ, ଶୋଷିତ, ନିର୍ଯାତିତ, ଆତ୍ମସଚେତନହୀନ, ନିରୀହା ନାରୀଟିଏ 
ମାତ୍ର । ସେ କାଳର ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପାଇଁ ହୁଏତ ଏପରି ଏକ ଆଦର୍ଶର ଦରକାର 
ଥିଲା; କିଳୁ ତା'ର ପରବର୍ଭୀ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ | ସେ 
ନାରୀ ବଧୂ ଭାବରେ ନୁହେଁ | ପ୍ରେମିକା ଭାବରେ ହେଲା ପୂଜା |! ଘଂ ଘଂ ଘଂ ତାତ୍କାଳିକ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କଳଙ୍କିନୀ ରାଇ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ଆଦର୍ଶ । ଘଂ ଘଂ ଘଂ ସୀତା 
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ଯେତେବେଳେ ସତୀ ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ହିଁ ମନ୍ଦୋଦରୀ, ତାରା, ଅହଲ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସତୀ | 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏକ ଉପପତି ଗ୍ରହଣ କରେ ରାଇ ବିନୋଦିନୀ ସତୀ, ପଞ୍ଚ ଉପପତିର 
ଓରସରୁ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଇ କୁନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ସତୀ ! ଦେଢ଼ଶୁର ଥରସରୁ ନିଯୋଗ ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ 
ଦେଇ ଅମ୍ଭା ଓ ଅମ୍ବିକା ମଧ୍ୟ ସତୀ 1 ପଞ୍ଚପତି ଗ୍ରହଣ କରି ଦ୍ରୌପଦୀ ମଧ୍ଯ ସତୀ | ସେଇ 
ସହସ୍ର ବର୍ଷ ତଳରୁ ହି ଏମିତି ଭାବରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଯାଇଛି ସତୀତ୍ଵର ସଂଜ୍ଞା !” 

ଗାନିକଙ୍କର ବାମାବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତି କେତେ ସମର୍ଥନ ଥଲା ତାହା ସେ 
ବିଶଦ ଭାବରେ ଉପରୋକ୍ତ “ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ସତୀତ୍୍‌ର ସମିତି, ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି “ ସତୀତ୍ଵ ଶବ୍ଦଟାକୁ ବିସର୍ଜନ 
ଦେଇଦେଲାପରେ ସବୁ କାମଗୁଡ଼ିକ କେତେ ସହଜ ହୋଇଯାଏ ସତେ | ସତାତ୍ତକୁ ମୁଁ 
ତାର୍ଵିକ ଭାବରେ ଯେତିକି ଅସ୍କୀକାର କରେ, ଅସତାୀତ୍‌କୁ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ସ୍ବୀକାର କରେ । 
ସ୍ବାମୀଟିଏ ନ ମିଳିଲେ ବି ଦୁଃଖ କଣ ? କ୍ଷତି କ'ଣ ? ଚାକିରି ହିଁ ଏକମାତ୍ର ନିଦ୍ଦିତତା । 
ଦିନକୁ ଦୁଇବେଳା ଖାଦ୍ଯ ମିଳିବାର ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରତି । ସ୍ବାମୀ ସନ୍ତାନ - ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସୁଖୀ ପରିବାରର ମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାରତୀୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ଗଭୀର ଅନ୍ତସ୍ଥଳରେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
- ସୁଖର ଏକମାତ୍ର ପରିପୂର୍ଵତତା ବୋଲି ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଆସିଛି | ସେ 
ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ନାହିଁ | ମୁଁ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ପ୍ରତିଭୁଂଯୋଉ ଯୁଗ କହେ ବା୍ତି ହିଁ ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏକ ସମନ୍ବିତ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସୁଖୀ ସମାଜର ମୂଳଭିରି ।! ” 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗନ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, କବିତାରେ ଯୌନ ଚେତନା ବା 
ଯୌନ ଆବେଦନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରବକ୍ତାଭାବେ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼ ( ୧୮୫୬- 
୧ ୯୦୯)ଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଫ୍ରୟେଡ଼ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ 
ଲୁଚି ରହିଥୁବା ଏହି ଉପମନ ମଧ୍ଯରେ ସେକ୍ସ ବା ଯୌନ ଚେତନାଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଥୁଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଇଗୋ, ସୁପରଇଗୋ, ଲିବିଡ଼ୋ ପ୍ରଭୃତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖାଯାଏ ! ମଣିଷ ମନର ଏହି ସ୍ତର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ଲିବିଡ଼ୋ 
ବା ଯୌନଂପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ-ରୂପାନ୍ତର ଏବଂ ତା” ସହିତ ଜଡ଼ିତ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା“ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଫ୍ରୟେଡ଼ ବିଶୃଷଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଶ୍ବର ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଏ ଚେତନା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟଯାସ, 
ନାଟକରେ ଯୌନ-ଚେତନା ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ମନ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥୁବା 
ଯୌନଂ-ପ୍ରବୃତ୍ତି (ସିଗ୍ମଣ୍ଡଙ୍କ ଭାଷାରେ ଲିବିଡ଼ୋ) ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Doc ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧7 @/ଅ ) 


ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ବିଶେଷକରି ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା ! ଆମ ଗନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କିଶୋରୀ 
ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଦି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗଳ୍ପକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ତେବେ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଚେତନାଟି କେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାଜି 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରମୁଖ ଗାନିକ ଗ୍ରାହମଗ୍ରୀନ୍‌୍‌ ଆନ୍ଦ୍ରେଜିତ, ଜେମ୍‌ସ 
ଜୟେସ, କାମ୍ୟ, ସାର୍ତ୍ଧଙ୍କ ଭଳି ମଣିଷ ଭିତରେ ରହିଥିବା କାମନା, ବାସନା, ଦେହକ 
କ୍ଷୁଧାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଯୌନତା ମଣିଷର ସ୍ପିତି ପରି ବାସ୍ତବ । ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଯେପରି ଶଙ୍କାକୁଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇପାରୁଛି, ଏହି ଯୌନ 
ଭିତ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମଣିଷ ଭିତରେ ନାନା ସନ୍ଦେହ, ଦୃନ୍ଦବ, ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରମୁଖ ଗାଳିକମାନେ ପ୍ରମାଣିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଜୀବନ 
କେବଳ ଜନ୍ମ ହେବା, ଯୌନ କ୍ରିୟା କରିବା, ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ ନିଃଶବ୍ଦତାରେ କଟାଇବା, 
କିଛି ଖୋଜିବା ଏବଂ କିଛି ହଜାଇବା | ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ବୁଝିଥୂଲେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ପ୍ରତି 
ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ଯେତିକି ସତ୍ୟ, ସେତିକି ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ ସେକ୍ସ | ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଗଳରେ ଏହି ଚେତନାଟି ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଅନୁଭବ ହୁଏ | “ ରାଗତୋଡ଼ି” , 
“ଏକବିଂଶର କନ୍ୟା”, ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ | “ରାଗତୋଡ଼ି”ରେ ଯୌନ ଚେତନା 
ଆତ୍ମାର ସ୍ତରକୁ ଉଠିଯାଇଛି । ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ଯୌନ ପାଇଁ ଯୌନ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମା 
ପାଇଁ ହିଁ ଯୌନ | ପ୍ରେମ ପାଇଁ ହିଁ ଯୌନ । ଦୈହିକ ମିଳନର ସୁଖ ହିଁ ପ୍ରେମର ଏକ 
ପୂର୍ଣତତା ସେଇ ଦୈହିକ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧ ପରେ ପରେ ହି ଉପଲବ୍ଧ କରି ହେବ ଚରମ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର ଭୂମିକା ।” ତେଣୁ ବିଦେଶିନୀ ଇସାବେଲା ମିଃ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭିତରେ 
ପୌରାଣିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖୁ ରାଧା ଭାବାପନ୍ଧ ହୋଇ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଛି । ଇସାବେଲା 
ପାଇଁ ଯୌନଂ-ସଂସର୍ଗ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ମିଳନରେ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଛି ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ । ତେଣୁ ସେ ଲେଖୁଯାଇଛି, “ମୋ ଜୀବନରେ ଏଇ 
ଯୌନ ସଂସର୍ଗ ପ୍ରଥମ ନୂହେଁ । ବହୁବାର ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଘଟିଛି | ଆମ ଦେଶରେ 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଯୌନ ସଂସର୍ଗ ଏତେ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ କାଲି ରାତିକାର ଅନୁଭୁତି 
ଅନନ୍ୟ | ମୁଁ ଆଜି ବୁଝିପାରିଛି ତମେ ସେଦିନ କହିଥୁବା ହିନ୍ଦୁ ପ୍ରେମର କଥା । 
ଘଂ ଘଂ ଘଂ ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେହ ଦେଇଥିଲି, ଆତ୍ମା ଦେଇନଥଲି | ଆଜି ତମରି ପାଖରେ 
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ମୁଁ ମୋର ଆତ୍ମାକୁ ବି ବିସର୍ଜନ ଦେଇଦେଲି | କିନୁ ଆଜି ମୁଁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅନୁଭବ 
କଲି ଦେହ-ମନ-ଆମ୍ମାକୁ ଏକ କରି ନିଜର ପ୍ରିୟ ପାଖରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ସଂଗମ, ସେଇ ସଂଗମର ଆନନ୍ଦ ମଣିଷ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ | ଘଂ ଘଂ ଘଂ 
ମୋର ମନେହେଉଛି ସତେଯେମିତି ଏଇତକ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଭାରତବର୍ଷ 
ଆସିଥୁଲି | ଘଂ ଘଂ ଘଂଂ ଏ ଅନୁଭବ ନାଁ କ'ଣ ତମରି ଭାଷାରେ “ପ୍ରେମ” ?” 

“ ଏକବିଂଶର କନ୍ୟା” ଗଳଟି କିନ୍ଧୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ | ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବୀଭତ୍ସ ଯୌନ ସଂଭୋଗର ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଯେମିତି ଜଣେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାରୀ 
ପାଇଁ ଖାଇବା ପିଇବା ଭଳି ଏକ ସାଧାରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଯେକୌଣସି ପୁଅ ସହିତ ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବରେ କରାଯାଇପାରେ | ଏଥରେ ନା ଭାବ ଅଛି, ପ୍ରେମ ଅଛି ନା ଆତ୍ମାର ଡାକ | 
ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅତି ନଗ୍ନ, ନିମ୍ନ ଓ ଅସଂଗତ ମନେହୁଏ | ଯେମିତିକି, “ମିସ୍‌ ଖରା ଆସି 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ମୁହୂର୍ଭେ ଛିଡ଼ାହେଲେ | କହିଲେ, ଆପଣମାନେ ଟିକିଏ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ | 
ମୁଁ ଥରେ ସଙ୍ଗମ କରି ଆସେ | ମୁଁ ଭୀଷଣ ଉତ୍ତେଜିତ | ଏତକ କହି ସେ ପାଖରେ ଥବା 
ଗୋଟିଏ ଓଟର ଟୋକାର ବାହାକୁ ଧରି ଟାଣିନେଇ ଗଲେ ଷ୍ଟେଜ ପାଖକୁ ¦ ଅନ୍ୟମାନେ 
ସମସ୍ତେ ପୁଣି ଗପରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ ! କିଛି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ନାହିଁ । ସତେଯେମିତି 
ସେ ବାଥରୁମ୍‌ ଗଲେ !” 

ଯୌନକ୍ରିୟା ଧୀରେ ଧୀରେ କେତେ ଯାନ୍ତିକ, ଉତ୍ତେଜନା ହୀନ, ସାଧାରଣ 
ହୋଇଯାଉଛି ଓ ଖୋଲାଖୋଲିଭାବେ ଯେ କେହି କାହା ସହିତ ମିଳିତ ହେଲେ କିମ୍ବା 
ଦେହଜ ସଂପର୍କ ରଖୁଲେ ତାହା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୂନ୍ୟ ଏକଥା ଗାଳିକ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିଲେ ଓ ଉପଭୋଗ କରି 
ଫିର୍ଚିଦେଉଥଲେ, ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏହା ଚାଲୁଥିଲା ତା'ର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ 
“ ଏକବିଂଶର କନ୍ୟା” ମିସ୍‌ ଖରା ଭଳି ନାରୀମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ! ପୁଣି ଏଇ ଗଳ୍ପରେ ମିସ୍‌ 
ମେରିଜୁଆନୋ ଏକ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଏକ ମେସିନ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁଠି 
୧୦୫୦ ବର୍ଷର ପାରସ୍ୟ ନଗରୀର ଚିତ୍ର ସ୍ତିନ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ।” ଗୋଟିଏ 
ନିଲାମ ବଜାର । ଜଣେ ଆରବ ସୌଦାଗର ଚାବୁକଟିଏ ଧରି ଛିଡ଼ାହୋଇଛି । ସେ 
କଣକୁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି କ୍ରନ୍ଦନରତା, ଶୁଷ୍ଠକଣ୍ଡା ଭୟରେ ହଳଦିଆ ପଡ଼ି ଯାଇଥୁବା 
ଯୁବତୀଦଳ । ହଠାତ୍‌ ସେ ସୌଦାଗର ଜଣକୁ ଟାଣିଆଣି ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଜାଗୀରେ ଛିଡ଼ାକରାଇଦେଲା | ଗୋଡ଼ ତା'ର ଶିକୂଳିବଦ୍ଧ | ତା'ପରେ ଫଟ୍‌ଫାଟ୍‌ କରି 
ଚିରିଦେଲା ତାର ସାମାନ୍ୟ ଆଭରଣଟିକୁ । ତା'ପରେ କହିଲା - “ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦିଅନ୍ତୁ | 
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ବଢ଼ିଆ ମାଲ୍‌ - | ଅସଲ ଜିନିଷ | ଦାମ୍‌-ମୁଦ୍ରା | ଆହୁରି ବଢ଼ନ୍ତୁ-ଛାଡ଼ନ୍ତୁ ନାହିଁ ଆହୁରି, 
ଆହୁରି” । ନିଲାମ ଚାଲିଛି ।” ନାରୀଜୀବନର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା, ଯୁଗଯୁଗର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ 
ବିଦ୍ରୋହ, ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରୟାସରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ବେଶ୍‌ ଆଧୁନିକ ମନେହୁଅନ୍ତି | 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର “ ଏକବିଂଶର କନ୍ୟା” ଗଛ ଅବତାରଣା ! ଗାଳିକ ବହୁ ଶାସ୍ତ, ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ ଓ ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଗ୍ରଚ୍ଛର ଉଦାହରଣ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସବୁବନ୍ଧନରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ତ ମୋର ଏ ଗବେଷଣା | ମାତୃତ୍ବରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଲାପରେ ବି ନାରୀ ଏଇ 
ଯୌନକ୍ରିୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଅସଚେତନ ରହି ଆସିଛି | ମୁଁ ତାକୁ ଆକ୍ତିଭ୍‌ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ !” × × × ତେଣୁ ମିସ୍‌ ଖରା କହିଛନ୍ି, “ ଉଃ-ମା' ମା” ମାଂ | ଏଇ ଗୋଟାଏ 
ପୁରୁଣା କାଳିଆ ଭାବପ୍ରବଣତା ନେଇ ତୁ ମୋତେ କିଛି କହିବୂନି | × × × ଏଇ ମା” - 
କନ୍‌ସେପ୍ଟଟା ଏ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଚଳ | ଏହି କନ୍‌ସେପ୍ଟ ଯୋଗୁଁ ଦୀର୍ଘ ଦଶହଜାର ବର୍ଷ 
ଧରି, ନାରୀ କାତି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି | × × × ବର୍ଭମାନ 
ସେସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଧାରଣା ଏକାବେଳକେ ଅଚଳ | × × × ମୁଁ ଭାବିପାରୁନି ତମେସବୁ 
ଗୋଟାଏ ପୁରୁଷ ପାଖରେ ସାରା ଜୀବନ ଧରି କଟାଉଥଲ କିପରି ?” 

ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଜୀବନ ସମସ୍ଯା, ସଂଗ୍ରାମରେ ହାରି 
ଯାଇନାହାନ୍ତି । ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ନେଇ ସେ ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ନୂଆଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଆଶା, ପ୍ରେରଣା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ସହ କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ ଘଟିବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଗଛ ଅଧ୍ବକ ରସଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଛି | ପ୍ରକୃତରେ, କେମିତି କହିବାଟା ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ବଡ଼ ହୋଇ ରହିନାହିଁ | କ'ଣ କହିବାଟା ବଡ଼କଥା ହୋଇଛି । ଆବେଗ 
ଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟିକ ଚେତନା ସହ ଏକ ବୌବ୍ଧିକ ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଅଧ୍ଧକ ବୌଦ୍ଧିକ, 
ଅନେ୍‌ଷା ପ୍ରବଣ କରିଛି | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସେ 
ବେଶ୍‌ ଧୂରନ୍ଧର | କସ୍ୁରି ମୃଗ ପରି ନିଜ ସୁରଭିରେ ନିଜେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କର ନାୟକ 
ସବୁ ନିଜକୂ ହିଁ ଖୋଜି ବୁଲନ୍ତି । ପୁଣି ଗଳ୍ପରେ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ପ୍ରବୀଣ | ଯେମିତି ତାଙ୍କର “ଅଣସର” ଗଛ | ଏ ଗଛର ସେ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ, ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ, ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ, ପଞ୍ଚମ ଓ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିବା 
ସହିତ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଦେଇ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି | 

ମନ୍ତ୍ରୀ - ଠାକୁର ଏବେ ଅଣସରରେ ! 

ସମସ୍ତେ - (ଏକ ସ୍ଵରରେ) ଆଜ୍ଞା, ହଁ ! 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ୍ଥ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଜୀ) ୬୦୩ 


ମନ୍ତ୍ରୀ ¬ ହେ, ହେ ଠାକୁର ଏବେ ଅଣସରରେ - ଆଉ (ଜଣକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କରି) ଆପଣ କିଏ ? ଚିହ୍ନି ପାରିଲିନି, କ୍ଷମା ଦେବେ | 

ପିଏ. - (ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଉଠିପଡ଼ି) - ଏ ଆଜ୍ଞା ବିଶିଷ୍ଠ କଣ୍ଡକ୍ଟର 
ଯୋଷଶୀବାବୁ । 


ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗାଁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି | ଗାଁର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ତା'ର ସବୁଜ ଚିତ୍ରପଟ, ଗାଉଁଲୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମେତ ମେନି ହୋଇ ପୋଖରୀ 
ଗାଧୁଆ, ଧୂଳିଧୂସରିତ ନାଲି ସଡ଼କର ଛବି ଏମିତି କେତେ କ'ଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ପଶିଆସେ |! ବିଶେଷକରି ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର କେଉଁ ହଜିଲା ସତି ଭିତରେ 
ଗାଛିକ ହଜିଯିବା ଭଳି ମନେହୁଅନ୍ତି | ଗାଁ ନଇ ପହଁରା, ଆମ୍ଭ ତୋଟାରେ ଆମ୍ବତୋଳା, 
ଚାଷ ବିଲରୁ ମାଛଧରା, ବଣ ପାହାଡ଼ କଥା ସହିତ ଶୈଶବର ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
“ବିଷୁବରେଖା' , ˆ ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ' ଗଛ ପ୍ରଭୃତିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ତାଂ ସହିତ ଗୀ 
କ୍ରମଶଃ ବଦଳିଯାଉଛି । ଗାଁର ମଣିଷ ଅଧୁକ ଶିକ୍ଷିତ ହେଉଛନ୍ତି, ପୋଖରି ଗାଧୁଆରୁ ଉଠି 
ମଣିଷ ବାଥ୍ରୁମ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଉଛି । ଗଣମଣିଷ ଜଣରେ ପରିଣତ ହେଉଛି । 
ଏହି ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭିତ ବାତାବରଣ ଏହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ଅନେକ କୁଜିନେତା, ଟାଉଚରଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି | ଘରେ ଘରେ ପଲ୍‌ଟିକ୍ସ ପଶିଯାଉଛି 
ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ | ଯାହା ଜଣାପଡ଼େ ଗାଳିକଙ୍କର ଶୈଶବ ଗାଁରେ ହିଁ କଟିଥିଲା | କୈଶୋରର 
ସେହି ସବୁଜ ଦିନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତି ହୋଇଯାଇଛି ଛାଏଁ ଛାଏଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରତୁରେ 
ଆମ୍ବଗଛରେ ବଉଳ ହେଲାଭଳି | ସେ ନିଜେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଥୂଲେ - 
“ ଏବେ ସବୁ ଗାଁ ପରି ମୋ ଗାଁ ବି ବଦଳି ଯାଇଛି | କିନୁ ମୋର ଶୈଶବର ଗାଁ, ମୋର 
ଦୁଷ୍ଟ ଶୈଶବ, ଦୂରନ୍ତ କିଶୋର ଗାଁ ଏବେ ବି ମୋ ସ୍ତିରେ ସେହିପରି ଅମ୍ଳାନ । 
ଅପରିବର୍ଭିତ | “ (ମହଲ-ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- ୧୯୮୮) 

ସମୟ ସହିତ ମଣିଷ କେମିତି ବଦଳିଯାଏ ବା ସମୟ କିଭଳି ମଣିଷକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଗଳ୍ପର ହୋଇଛି ଆଧାର 
ସେହିପରି ମଣିଷର ଅସହାୟତାରେ ବ୍ୟଥୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ମୁଖାପିନ୍ଧା, ଛଳନାପୂର୍୍ 
ପ୍ରବଞ୍ଚକ, କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପର୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଗର୍ବୀ ମଣିଷର ଅହଂକୁ ସେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | 
“ ବହୁରୁପୀ” ଗଛ ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ବହୁରୂପୀ ବହିର ବହୁରୂପା ମୁଁ, 
ଲେଖକ । କେବଳ ମୁଁ କାହିଁକି, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ବହୁରୂପୀ । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ଏକକ ମଣିଷଟି ପିତା, ପୁତ୍ରର ଭାଇ, ସ୍ଵାମୀ, ମାମୁଁ, ଭଣଜା, ପିଉସା, ମଉସା, 
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Do୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗଳ : ଧରା ଓ ଧାରା ( 6 ଲ/6 ) 


ପୁତୁରା କେତେ ରୂପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ନ କରେ | ପୁଣି ସେହି ଲୋକଟି ଅଫିସରେ ବଡ଼ 
ପିଅନ କି ବଡ଼ବାବୁ କି ବଡ଼ ସାହେବ । ଜଣେ ସାଧାରଣ ଲୋକଟି ନିଜ ଅଜ୍ଞାତରେ ତ 
ବହୁରୂପୀ 1 × × × ବହୁରୁପୀ ବହିର ଚଉଦଟି ଗଛ ଭିତରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଷରେ କେବଳ 
ମୁଁ ହି ପ୍ରକାଶିତ କରିଛି ନିଜକୁ ବହୁ ହୋଇ ।” 

ପ୍ରକୃତରେ ଗାନିକ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଗାଳଛିକ | ନିଜର ଅନୁଭୂତି, ଶୈଳୀ, କାବ୍ୟକତା, ସର୍ବୋପରି ନିଜ ପାଖରେ ସତ୍ୟଶୀଳ 
ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ସପଷ୍ଟୋଲ୍ତି ତାଙ୍କୁ ସମକାଳୀନ ବଳିଷ୍ଠ ଗାନିକରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ଷା, ଆତୃଜିଜ୍ଞାସା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ହେଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନେ୍‌ଷା, 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ନିଜର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ଗୋଟାଏ କିଛି ଅପାର୍ଥିବ, ଶାଶ୍ବତ 
ଅଥଚ ଆନନ୍ଦମୟ ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସତେକି ଥଲା ଅହେତୁକୀ ବ୍ୟାକୁଳତା | 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଥିଲେ ନିଜସ୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ, ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ବୟଂ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ । ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ଥଲେ ସର୍ବଦା ଅପାରମ୍ପରିକ | ଅତିକ୍ଷୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ 
ଦୀର୍ଘ ଗଛ ରଚନା ସହିତ ଆଙ୍ଗିକରେ ଡାଏରୀ, ସମ୍ବାଦପତ୍ର,ସଂଳାପ, କବିତା, ଛୋଟଛୋଟ 
କ୍ୟାପ୍ସନର ସଂଯୋଗରେ ସେ ନିଜର ମୌଳିକତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଚୟନରେ ନୂତନତା ପ୍ରଚଳିତ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣାକୁ ଭାଙ୍ଗଦେଇଛି । ଗଛରେ ପୌରାଣିକ 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ପୌରାଣିକ ନାରୀଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନବ-ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ବ୍ଯ୍ଗ୍ାକ୍ତି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ସହ ତା'ର ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଗାଛଳିକଙ୍କଠାରୁ 
ଅଲଗା କରିଦେଇଛି | ବେଲାଳସୈନ, ତକ୍ଷକ, ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ଅଣସର, ମହିଷାସୁର, 
ବାଇଶିପାହାଚ, ବନ୍ଧ୍ୟାଗାନ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଗନରେ ମିଥ୍‌ ହି ହୋଇଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ହେଲାଭଳି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । ମିଥ୍‌ ସଂଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ତୁଳନା ନାହିଁ | ଏଭଳି 
ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଶିଳ୍ପୀ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିଆରା ଗାଳିକଙ୍କର ତିରୋଧୀନ ହୋଇଥଲା ୧୯୯୧ 
ମସିହା, ଜୁନ୍‌ ୩ ତାରିଖରେ ମାତ୍ର ୫୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ । ଅଜସ୍ର ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ସ୍ଵୀକୃତି, ପୁରସ୍କାର, ସମ୍ମାନ ଭିତରେ ପ୍ରମୁଖ ହେଲା ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଓ ଝଙ୍କାର ବିଷୁବମିଳନ 
ଗଛ ପୁରସ୍କାର, ଧରିତ୍ରୀ ସମ୍ମାନ, ୧୯ ୮୫ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ମରଣୋତତର 
ଭାବେ ୧୯୯ ୧ରେ ସାରଳା ପୁରସ୍କାର, ୧୯୯ ୨ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର | 

@ 
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କଥାଶିଳ୍ଟୀ ଭୂପେନ ମତ୍ରାପାତ୍ତ : ଏକ ବିଚାର 


ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ 


କଥାଶିଳ୍ପୀ ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୩୫)ଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆବିର୍ଭାବ 
ଆକସ୍ମିକ ନୁହେଁ ! ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରଥମ କୁଆଁରାବ ଶୁଭିଥଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନ! ମୁନରେ | ଏହାପରେ ବାଲେଶ୍ବର 
ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ ଯୋଗଜନ୍ନମାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ କୃତିରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | ସେହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ଯୋଗ୍ୟ 
ଦାୟାଦ ହେଉଛନ୍ତି ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ଯଥା : ଗଛ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ଅନୁବାଦ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆତ୍ମଜୀବନୀ, ସଂପାଦନା, ସ୍ତମ୍ଭ ଆଦି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜଣେ କଥାସ୍ତଷ୍ଟା 
ଭାବେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ | ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ପରେ ନବେ ଦଶକରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗନ ସଂକଳନ 
“ ପୃଥିବୀ ଓ ପୃଥୁବୀ” ( ୧୯୮୬) ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଛ ସଂକଳନ “ ଗୋଟିଏ 
ମେଣ୍ଢାପଲ ” ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ | ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଅନାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁସବୁ ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପ୍ରମିଳା, ଖୋଳ, ଏବେବି ରେବତୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ, ହାତୀର ହିଷ୍ଟି, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠିନାହିଁ, ମୁଁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଖୋଜୁଛି, ହାତ ପାପୁଲିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ମନର ମାନଚିତ୍ର, 
ମୂଗୁଣୀର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ, ରୂପ ପ୍ରତିରୂପ, ଯୁଦ ସରିନାହିଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ୍ଧ, 
ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ ( ୧ମ ଭାଗ), ଭାରତ ଭାଗ୍ୟବିଧାତା, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ, ପ୍ରଥମ 
ପୂଥବୀ ଆଦି ପ୍ରାୟ ତେଇଶିଟି ଗଛ ସଂକଳନ | ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ସେ ନିଜର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ସେହି ସଂଘର୍ଷମୟ କାହାଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି ନିଜ ଆତ୍ସଚରିତ “ ଜିତିନି କି ହାରିନି' ପୁସ୍ତକରେ । କେବଳ ଜଣେ ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳ 
ସାଧକ ଭାବରେ ନୁହନ୍ତି ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | 
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DOD ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/୭) 


ସେ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ବୃଭିଗତ ଜୀବନରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ବିଚାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷଙ୍କ ନିବିଡ଼ 
ସଂପର୍କରେ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ନିବିଡ଼ତା ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ଚିହ୍ନାଇବାରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତା 
କରିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ “ ମଣିଷ ହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ଉର୍ବବ ତମ ବିନ୍ଦୁ । ମଣିଷକୁ ଗଢ଼ିବା, 
ସେମାନଙ୍କର ଭାବାବେଗକୁ ବୁଝିବାର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ି ତାଙ୍କର ରହିଛି । ସେଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଏପରିକି ସ୍ଥାନ ବିଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତାଙ୍କ କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନିନାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି; କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ 
ହେଉ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ ନିଭା ଅନୁଭୁତିଗୁଡ଼ିକର ରୂପାୟଣ ଏଥରେ ଘଟିଛି | ମଣିଷ ଓ ସମାଜକୁ 
ପରଖୁବାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଛ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାମାନ ବାସ୍ତବ ପରି 
ମନେହୋଇଥାନ୍ି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ରହିଥାଏ ଏକ କଳନା ଦୃଷ୍ଟି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଥାଏ ! କଳନା ଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଯେତେ ପ୍ରଖର ତା”ର ସୃଷ୍ଟି ସେହିପରି ମହୀୟାନ ! 
କଥାସ୍ରଷ୍ଟା ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏହି କଳ୍ଚନା ଦୃଷ୍ଟି ସଂଯୋଜିତ କରିଛି ଭୂମି ସହିତ 
ଭୂମାକୁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛରାଜ୍ୟ ଏକ ସୀମିତ ପରିଧୂବ ବା ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ | ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବକାନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵର ଏଥିରେ ଉଚ୍ଚାରିତ । 
ସେଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି | ପ୍ରେମ, ମାନବିକ, 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା, ମାନବିକ ଭାବଧାରା, ବୈପୃବିକ ସ୍ଵର, ନାରୀ ଅସ୍ମିତା, ମାନବେତର 
ଜୀବପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳର ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ବହୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଜାୟ 
ରଖୁଛନ୍ତି | ଏହି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସମାଜ ଓ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ଦିବାରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି | ଏହି ପରିବେଶ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ 
ହେ, ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ପାଇଁ ହୋଇଛି ଆଶୀର୍ବାଦ ସ୍ଵରୂପ | ବୟସର ଅପରାହ୍ଣରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂଗଠନ କାଯ୍ୟ ସହିତ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିପୁଳ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ବିସ୍କୟାଭୂତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଏହି 
ସାଧନାମଗ୍ଧ ସାଧକ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ବିସ୍ମୟ । ପରିତାପର ବିଷୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଉଦୟ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆମ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ନିସ୍କହତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଥାଦାୟକ ! ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ ଉ/୭) ୬O୭ 


ପ୍ରାୟତଃ ଗବେଷଣା ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ | ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗରେ 
ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର ପରିଚୟ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେବଳ ତାଙ୍କ 
ଗହଳ୍ପ୍ରତିଭୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି 

ଗାଳିକ ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛ ମାନବର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ହସ-କାନ୍ଦ, ଅସହାୟତା ଓ ତାର ବିବିଧ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ¦ ସେ ମଣିଷକୁ 
ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଟ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ନିଃସର୍ଭ ଭଲପାଉଥୂଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ହେଉଛନ୍ତି ମଣିଷ ଓ ତାର ପରିବେଶ | ବିଶେଷଭାବରେ ସମାଜର ନିଷ୍ଷେସିତ, 
ଦଳିତ ଏବଂ ବଣଂ-ଜଙ୍ଗଲରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଗାଥାକୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ଶବଳିତ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅସମାନତା ବିରୋଧରେ ସେ ସତତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | 
ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁଠି 
ମାନବିକତାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଦେଖନ୍ତି ସେଠାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠ୍ତି | 
ଗାନିକ ମହାପାତ୍ର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ରୂପକାର | ବହୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ଘଟଣାକୁ ସେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ, ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜେ ଗଳ୍ପର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି | ଏଥୁପାଇଁ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶକୁ ଜଣେ 
ସଚେତନ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ, ଗାଳିକ ଦୀର୍ଘଦିନ ରାଉରକେଲାରେ ବୃଭିଗତ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ବର୍ଭମାନ ସେଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦାରୁପେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ରାଉରକେଲାକୁ ଏକ ମିନି ଭାରତବର୍ଷ କୁହାଯାଇପାରେ | ଏଠାରେ ଭାରତବର୍ଷର ବହୁ 
ଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ବ୍ୟକ୍ତି ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ମଣିଷଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କିଛି ଅଘଟଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥାଏ | ସେହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଘଟଣାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ “ ଅରଣ୍ୟ ଉତ୍ସବ” ଗଛରେ | ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ବାଂଲାଦେଶ 
ଓ ପାକିସ୍ଥାନର ବିଭାଜନ ପରେ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ତାରି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ଗଳଟି ରଚିତ | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଏକବଚନର ଗଳ୍ଚନାୟକ ଜଣୈ ହିନ୍ଦୁ 
ବ୍ରାହୁଣ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପଡ଼ୋଶୀ ଜଣେ ମୁସଲମାନ ! ଜାତି ଓ ଧର୍ମର ଉର୍ଚ୍ବରେ ତାଙ୍କ 
ସଂପର୍କ । ବିଭାଜନ ପରେ ବଙ୍ଗଳା ଶରଣାର୍ଥୀ ଆସୁଥିବା ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଜଣେ କେହି 
ପାଉଁରୁଟିରେ ବିଷଦେଇ କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ରାଉରକେଲାରେ 
ପ୍ରଚାର ହେବା ମାତ୍ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଦଙ୍ଗା ! ଗଛନାୟକ କାରଖାନାରୁ ଆଶଙ୍କତ 
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ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପରିବାର ଅଲ୍ଲୀବାବୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
ଘର ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅନ୍ଯ ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ପୈଶାଚିକ ଉଲ୍ଲାସ ! ଘର 
ଭିତରୁ ଆସୁଥିଲା ମଣିଷପୋଡ଼ା ତଥା ପେଟ୍ରୋଲର ଗନ୍ଧ | ଅମାନୁଷିକ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ଅଥଚ ଅଲ୍ଲାବାବୁ ସେହି ଘରକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବ ଘରମାଲିକ 
ଲଗାଇଥୁବା ତୁଳସୀଗଛ ଶୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଆସିଥଲା ବେଳେ ସେ ପାଣି ଦେଇ ସତେଜ 
କରିଥୁଲେ ! ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ପବିତ୍ର ବୃକ୍ଷ ପ୍ରତି ଅଲ୍ଲୀବାବୁଙ୍କର ମଧ୍ଯ ରହିଥୂଲା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ | 
ଅଥଚ ଗଳ୍ପନାୟକ଼ ଦେଖୁଛନ୍ତି “ ଗଛଟା ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ ଥରୁଛି, ବରଡ଼ା ପତ୍ର ପରି 
ଅରୁଛି ।” ଯେଉଁ ଶୁଷ୍ଠ ଗଛକୁ ସେ ସତେଜ କରିଥୁଲେ ତା'ରି ସାମ୍ବାରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପୋଡ଼ି ମାରିଦିଆଯାଇଛି । ଗଜଟଟି ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ ସମ୍ବେଦନାରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
କରିପାରେ । କେବଳ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନୁହେଁ, ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରଣିତ | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ଦିତ କରିଛି | ‘ମୋତେ ଟିକେ ସ୍ବେହ ଦେବ” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଶିଶୁର 
ମାନସିକତାର ଚମଳ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସମ୍େଦନଶୀଳ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଧି 
କରାଯାଇଛି | ଅଵୋଧ ଶିଶୁଟି କେତେ ଆଶାରେ ଗେହ୍ଲା ଓ ସମର୍ପଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ମା'ଙ୍କ 
ବେକପାଖେ ଆଲିଙ୍ଗନାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରାଇମ୍‌ଟିଏ ଶିଖାଇ ଦେବାକୁ ଅଳି କରିବା ସମୟରେ 
ମା'ଙ୍କର ବିରକ୍ତି ଭାବ ଏବଂ କାନଧରି ଖଟରୁ ଓହ୍ଲାଇଦେବା ପରି ଆଚରଣ ପିଲାଟିକୁ 
ଗଭୀର ବ୍ୟଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇଛି । ପପୁର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ହଠାତ୍‌ ବିଷାଦରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତାର କ୍ରନ୍ଦନ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ବ୍ୟଥାର ଅସୁମାରୀ କୋହ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି | ‘ ଖୋଳ” ଗଳ'ରେ ତତଲା ପିଚୁରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା କୁକୁର 
ଛୁଆଟିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଗନନାୟକଙଙ୍କୁ ଅସ୍ପିର କରିବାରୁ ସେ ତାର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଯିବା ବେଳେ 
ଜେନାବାବୁଙ୍କ ପଥରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ମା” କୂକୁରଟି ନିଜକୁ ବିପଦାପନ୍ସ 
କରି ଛୁଆକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି | ଗଛନାୟକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ଏବଂ ମାତା କୂକୁରଟିର 
ସନ୍ତାନ-ସ୍ବେହ ଗଳଟିକୁ କରିଛି ଉଚ୍ଚଗୁଣ ସଂପନ୍ନ । ‘ମାଟି ନ ଥୁବା ପୃଥୁବୀ” ଗଳ୍ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଗରିବ ପରିବାରର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାକୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଓ ସ୍ବାମୀର ବାରଣ ସତ୍ତେ ସୁଖୀ ଚାହିଁଥିଲା 
ପୁଅ ଶକ୍ତିକୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇ ଶିକ୍ଷିତ କରିବ ! ଇଶ୍ଵର କିନ୍ତୁ ଦରିଦ୍ର ମା'ର ଏହି ଇଛ୍ଛାଟିକୁ 
ପୂରଣ କରିବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ସ୍ବାମୀ ଚଇନା ଜ୍ବରରେ ପୀଡ଼ିତ ହେବାପରେ ତାର 
ଚିକିତ୍ସା ନିମିତ୍ତ ସାହୁକାର ପ୍ରଦତ୍ତ ମୋଟା କାଗଜରେ ଟିପଚିହ୍ନ ଦେଇଛି । ଏହାସତ୍ତେେ 
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କିତ୍ସା ଅଭାବରୁ ଚଇନା ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି | ଗୋଟିଏ ଦୁଃଖୀ ପରିବାରର ପରାହତ ଜୀବନ 
ତ୍ରକୁ ଲେଖକଙ୍କ ମାନବବାଦୀ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଛି | ' ହେ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଗଳରେ ଗୋଟିଏ ଦରିତ୍ର ପିତାର ଅସହାୟତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ନୀଳକଂଠ ସ୍ବେହର ଝିଅକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବା ପରେ ଭୋ ଭୋ କାନ୍ଦିଛି | ଗଛଚନାୟକ 
ଅସହାୟ ପିତାଟିର ଦୁଃଖରେ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି; ଟିକିଏ ମାତ୍ର ସାନ୍ନା ଦେବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ସମାଜର ଅନୈତିକ କର୍ମପ୍ରତି ଘୋର ବିତୃଷ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି 1 
ଏକ କରୁଣାନ୍ତକ ପରିବେଶରେ ହୋଇଛି ଗଳନର ପରିସମାପ୍ତି ¦ ଆମ ସମାଜର ଅମାନବିକ 
ଆଚରଣ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ' କାଉଣ୍ଟର ଫିଟ୍‌ ' ଗଛରେ | ଆଦିବାସୀ 
ନାରୀଟିଏ ନିଜ କଠିନ ଶ୍ରମ ଉପାର୍ଜିତ ଶାଗ ବିକ୍ରିକରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥୁବାବେଳେ ଶିକ୍ଷିତା ଉର୍ବଶୀ ସେହି ଶାଗ କ୍ରୟ କରି ଅଚଳ ନୋଟ୍‌ଟିଏ ଧରେଇ 
ଦେଇଛି । ତାର ପାରିଶ୍ରମିକ ମୂଲ୍ଯପ୍ରତି ବିନୀତ ଅନୁରୋଧ ଉର୍ବଶୀ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ । ଆଦିବାସୀ ନାରୀଟିର ଦୁଃଖ ଏବଂ ଅଭିଜାତ ମଣିଷର ବ୍ୟବହାର ଗାନିକକୁ 
ବ୍ୟଥିତ କରିଛି | ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜାତିପ୍ରଥା ପରି ପଚନଶୀଳ ପ୍ରଥା ମଣିଷର 
ଅମୂଲ୍ୟ ଜୀବନକୁ କିପରି ବାଜି ଲଗାଇ ଦେଇଥାଏ, ତାହା ' ପାପ” ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ମେହେନ୍ତର ପତ୍ନୀଟିର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ରକ୍ତର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା ଥିବା ସମୟରେ ନୀଚଢାତି 
ବୋଲି ଉଚ୍ଚକାତିର ଲୋକେ ରକ୍ତ ନ ଦେବାରୁ ଅକାଳରେ ସେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛି । 
ଅଫିସରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ହୋଇଛି | ଅଫିସରଙ୍କ ହୃଦରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତାହା ହେଉଛି ଗାନିକଙ୍କର ବ୍ୟଥା । ନିଜର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ କରି ଅଫିସର 
କହିଛନ୍ତି ¬ “ ତା' ସ୍ତୀକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁବାର ସବୂସୁବିଧା ମୋ ପାଖରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ତାକୁ 
ବଞ୍ଚେଇ ପାରି ନଥିବାରୁ ପାପବୋଧରେ ମୋ ଭିତରଟା ହାହାକାର କରି ଉଠିଲା 1 ମୁଁ 
ତ୍ରିନାଥକୁ ମୋ କୋଳକୁ ଆଉଜାଇ ଆଣିଲି !” “ସେଲିନାର ସମୟ” ଗଳ୍ପରେ ଛୋଟ 
ପିଲାଟିର ପିତାମାତାଙ୍କ ହରାଇ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ, “ଏବେ ବି ରେବତୀ” ଗଳ୍ରେ ଝିଅର 
ପାଠ ପଢ଼ା ପାଇଁ ବାପା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁର କୃଚ୍ମ ସାଧନା ସତ୍ତେ ତାଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟ, ସବଳ 
ଆୟକାରୀ ମଣିଷର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର କରୁଣ ଆମ୍ମଲିପିର ସଜଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ | 'ଭଚ୍ତି ଓ ବିଭଲ୍ତି! ଗଛରେ ଗଛନାୟକ ଦଳିତ ବର୍ଗର ସ୍ଵନ୍ପ ବେତନଭୋଗୀ 
କର୍ମଚାରୀ । ମାଆର ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଦିଅଁ ଦର୍ଶନର ଇଚ୍ଛାକୁ ପୂରଣ ପାଇଁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଯାଇଥୂଲେ 
ହେଁ ଜାତିଗତ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ସେମାନେ ଦିଅଁ ଦର୍ଶନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ଧକ୍କା 
ଖାଇ ଭୂମିଲଗ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
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ଗାଁଳିକଙ୍କ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଅନେକ ଗଳଚରେ ଗାଳିକ 
ମହାପାତ୍ର ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଳିକଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ ଦରିଦ୍ର ତଥା ଦଳିତ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଏହି ପ୍ରକାର ଗନ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
ସମାଜ-ଜୀବନର କେତେକ ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଗାଳିକଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଉନ୍ନ୍ଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ॥ କେବଳ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି, ଆର୍ଥିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଷ୍ଠେସିତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ | ‘ ପାପ” ଗଛର ତ୍ରିନାଥ ଜଣେ ସୁଇପର ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ତୀର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ରକ୍ତ ପାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ କିମ୍ବା କଂପାନୀ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଯେଉଁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇବା କଥା ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ | ତା ସ୍ତୀକୁ 
ରକ୍ତଦେବା ସଂପର୍କରେ ଇଉନିୟନ ସେକ୍ରେଟାରୀ ବଜରଙ୍ଗ ଶର୍ମା କହିଛନ୍ତି ¬ “ ନାଇଁ 
ନାଇଁ ଏ ନିୟମ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ଗୋଟାଏ ମେହେନ୍ତରଜୁ ଅପରକାଷ୍ଠ ଲୋକମାନେ 
କାହିଁକି ରକ୍ତ ଦେବେ ?” ଅବହେଳିତ ଦଳିତ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷମାନେ ଆମ ସମାଜରେ 
ବଞ୍ଚବାର ନ୍ୟୁନତମ ଅଧୁକାର ପାଇନଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଥାନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଦାବି ପ୍ରତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ ପୂର୍ବକ ନିଜ 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । “ଝରଣା ଓ ମିଲିଟାରୀ ତମ୍ବୁ 
ଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ” ଗଳରେ ଆଲ୍‌ବେଟିନା ସେହିପରି ଏକ ଚରିତ୍ର | ଦୁଇହଜାର ଶ୍ରମିକଙ୍କ 
କଠୋର ପରିଶ୍ରମର ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ବର୍ଣନା ଗଛଟିକୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛି | ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ 
କରୁଥିବା ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଏହି ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଣି, ଆଲୁଅର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ ଥାଏ; 
ମାତ୍ର ସାମାନ୍ୟ ତୁଟି ବା ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ମିଳିଥାଏ ଚାବୁକର 
ପ୍ରହାର | ଅବହେଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାଜରେ ହେଉଥିବା ଅମାନବିକ ଆଚରଣର 
ଚିତ୍ର ଗଳ୍ଟିରେ ଚମଜ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ସରକାର ସାଧାରଣ ଅବହେଳିତ 
ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ କରୁଥିଲେ ହେଁ ତାର ସୁଫଳ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ ! ନିମ୍ନବର୍ଗଙ୍କ ପାଇଁ ସରକାର ବି.ପି.ଏଲ କାର୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା ପରେ ମଧ୍ଯ କାର୍ଡଖଣ୍ଡିକ ପାଇ ନ ଥିବାରୁ ସରକାରୀ 
ସାହାଯ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛି ଗଳପୁରୁଷ ତା” ପତ୍ନୀ ସୀତରାଙ୍କ ଗୁହାଳ ସଫା କରେ ପେଟରେ 
ଓଦାକନା ଦେଇ ¦ ‘ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ' ଗଛରେ ଦୁଃଖୀ ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
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ମର୍ମଦାୟକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | “ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧି ରୋଡ଼ର ସେହି ଲୋକଟି” ଗଳ୍ପରେ 
ଦଳିତ ଲୋକଙ୍କ ଅଭାବୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଏଠାରେ ମଣିଷ ବିକ୍ରିପାଇଁ ହାଟ 
ବସେ । ମଜୁରି ପାଇଁ ବସ୍ତୁ ପରି ଏମାନଙ୍କର ମୂଲଚାଲ ହୁଏ । ଭୋକରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ 
ହେଉଥୁବା ମଣିଷଟି ବାଧ୍ୟହୋଇ ସର୍ବ ନିମ୍ନ ମଜୁରିରେ କାମ କରେ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ! ମଜୁରିଆ 
ପୁଅ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ଉଚ୍ଚମଦ୍ଯବିତତ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାଙ୍କ ପରି ପାଠପଢ଼ି ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁପାରେନାହିଁ । ନଗ୍ନ ଦାରିଦ୍୍ଯୁର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରଟି ପାଠକ ଏହି ଗଛରେ 
ଭେଟିଥାଏ | ‘ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରୁଟି” ଗଳର ନାୟିକା କୁଚିଳା ଜୀବନଚିତ୍ର ସହାନୁଭୂତି ଦାବି 
କରିଥାଏ | ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ଅନ୍ୟ ଘରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ନିଜେ ପେଜ ପିଇ ପତି ଓ ପୁଅକୁ 
ଖାଦ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । ନବମ ମାସ ବେଳକୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ହରାଇବାରୁ ଘର 
ମାଲିକାଣୀ ଅନ୍ବୟସୀ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ତରୁଣୀଙ୍କୁ ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ରୋଟି ପ୍ରତିବଦଳରେ 
ଘରକାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ କରେ | ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରରେ ବାସକରୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କର ଦୁର୍ବିଷହ 
ଜୀବନଚିତ୍ର ଗଳପଟିକୁ କାରୁଣ୍ୟ ରସାପ୍ଲୃତ କରିଛି | ସେହିପରି “ ୧୯ ୯ ୭? ଗଛରେ ହରିଜନ 
ଜାତିର ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ ରାଜପୁତ ଜାତିର ନିର୍ଯାତନାର ଚିତ୍ର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ହରିଜନ ଜାତିର ମଣିଷ ସେମାନଙ୍କ ଘରେ ମୂଲ ଲାଗନ୍ତି, କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଜମି ରାଜପୁତମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ମୂଲ ଲାଗିବା ସତ୍ତ୍ବେ ସେମାନଙ୍କ 
ରଣ ଶୁଝେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିଜ ଜମିକୁ ମୁକୁଳାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଅନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିରୋଧ ଥାନାରେ କଲେ, ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଜୀବନ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼େ, ଗୃହ ଅଗ୍ନିରେ 
ପୋଡ଼ି ହୋଇ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯାଏ | ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଘଟିତ ଏହି ଅମାନବିକ 
କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଦଳିତଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ହାଡ଼ି? ଗଛରେ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ଯେଉଁ ଢୋଲ ବଳାଇ 
ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ହାଡ଼ିଟି ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲେ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଲୋକେ 
ଅପବିତ୍ର ହୋଇଯିବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି ¦ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ମନୋଭାବର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ । ଛୁଆଁଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ ଆମ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଚାଲିଛି । ଏହାପ୍ରତି ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଦୃଷ୍ଚିଆକର୍ଷଣ କରାଇଛନ୍ତି | 
ବାପା ଚାଲିଗଲେ” ଗଛରେ ଏହି ଜାତିଗତ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ 
ଘରେ ଦଳିତବର୍ଗର ମଣିଷ ଭୋଜି ଖାଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ପତ୍ରକୁ ଉଠାଇବା ନେଇ ଜାତି 
ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ମତାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ଗୋଳମାଳର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଅନେକ ଗଳ୍ନରେ 
ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ସାଧୀରଣ ମଣିଷ, ଦଳିତ ମଣିଷ ଓ ଅବହେଳିତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜ ଅନ୍ତରର ଗଭୀର ଦରଦୀଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
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ସୀମାଜିକ ଅବ୍ଯବସ୍କା। ବିରୋଧରେ ଗାଳିକ ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର ସତତ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ।! ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ବିପ୍ଳବର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅନୈତିକତା, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶଠତା, ବିଶୁଙ୍ଖଳା 
ଓ ଅବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଆଦୌ ସମାଜ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି | ଗାଳିକ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଆସାମରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ସମୟରେ ସରକାରଙ୍କ କେତେକ ନୀତି ସହିତ 
ଆଦୌ ଏକମତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି | ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଆସାମରେ ଦୀର୍ଘଦିନର ଅବସ୍ଥାନ 
ପରେ ସେମାନେ ଆସାମର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣିକୁ ଆପଣାର କରିନେଇ ନିଜକୁ 
ଆସାମର ବାସିନ୍ଦା ରୂପେ ଗର୍ବିତ ମନେ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ସରକାରଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆସାମ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆସିଛି; ଯାହା ଗାଳିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କାକଳି ବାଂଲାଦେଶର ମୂଳ ବାସିନ୍ଦା ହେଲେ ହେଁ ଆସାମରେ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ରହି ତାର ମାଟି ଓ ପାଣିପବନ ସହିତ ନିଜକୁ ଏକାକାର କରିଦେଇଛି | ମାତ୍ର 
ସରକାର ଆସାମ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବାମାତ୍ରେ ତା” ମନରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଙ୍କି ମାରିଛି । ପରୋକ୍ଷରେ ତାର ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୋଇଛି ଗାନିକଙ୍କ ମନର ଭାଷା । 
ତେଣୁ ଏପରି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ କାକଳି କହିଛି - “ ଆସାମ ଓ ଭାରତ ବୋଲି ତମେ 
କାହାକୁ କହୁଛ ? ସୀମାରେଖା କାହାର ସୃଷ୍ଟି ? ପୃଥ୍‌ବୀର କେଉଁଠି ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର କାଟି 
କହି ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ଏ ପାଖର ମଣିଷ ଓ ସେ ପାଖର ମଣିଷ ଭିତରେ ଫରକ ରହିଛି ? 
× × × ଏଇ ସୀମାରେଖା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷକୁ ଭାଗଭାଗ କରି ହେବ କି ? (ପଶୁର ବିଷୁବ 
ରେଖା) ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଆଇନ୍‌ ବ୍ୟବସ୍କା ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
କରିଛି | “ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଭାରତବର୍ଷ? ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଶାସନ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ରହିଛି 
ତୀବ୍ର ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି । ଗଳ୍ଥନାୟକଙ୍କର ରିଜରଭେସନ୍‌ ଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ନିଜର ଆସନ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଚେଲାଚାମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ପାଇଁ । ଆଇନ୍‌ଅମାନ୍ୟ 
ପାଇଁ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଦଣ୍ଡିତ ହେଉଥବା ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀଙ୍କ ନିମିତ୍ତ 
ନ୍ୟାୟ ଦ୍ବାରରେ ବହୁ ଫାଙ୍କ ରହିଯାଇଛି ! ପୋଲିସ୍‌, କଣ୍ଡକ୍ଟର ଅନ୍ଯାୟ ଦେଖୁ ମଧ୍ଯ 
ନୀରବ ଦର୍ଶକ ସାଜିଥାନ୍ତି । ଭାରତର ଆଇନ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏପରି ଖୋଲାଖୋଲି ଉଲ୍ଲଂଘନ 
ଏବଂ ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ ନ୍ୟାୟିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଗାଳିକଙ୍କର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ଓ 
ତୀକ୍ଷଣ | ବେଳେବେଳେ ସଚ୍ଟୋଟ ପୋଲିସ ଅଫିସର ରାଜନୈତିକ ଚାପରେ ବାଧ୍ୟହୋଇ 
କର୍ମବିମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଥାନି | “ଅଭିମନ୍ୟୁଂ ଗଳଜ୍ଟି ଏହାର ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ । 
ଗାଳ଼ିକ ମହାପାତ୍ର ଅନେକ ସମୟରେ ସମାଜ ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି | 
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କାରଣ ସେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଓ ସତ୍ତା ବିରୋଧୀ | ସାମାଜିକ ଅସମାନତା ବିରୋଧରେ 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ନ୍ଯାୟପାଇଁ 
ଯେକୌଣସି ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଇଛନ୍ତି | ଏପରିକି ନ୍ୟାୟାଳୟର ବିଳନ୍ବିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ରହଣୀୟ । 
' ପ୍ରମିଳା” ଗଛରେ ଶ୍ରମିକ ନେତା ମହାନ୍ତିବାବୁଙ୍କ ହିପୋକ୍ରାସି ଗାଳିକଙ୍କ ବ୍ଯଥତ କରିଛି | 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ନାରା ଦେଉଥୁ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପରକୀୟାପ୍ରୀତି ପାଇଁ ପତ୍ନୀ ପ୍ରମିଳାକୁ ତ୍ଯାଗ କରିଥାନ୍ତି । ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଗାଳନିକ ଭାରତର ନ୍ଯାୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରମିଳାଙ୍କ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ନ୍ୟାୟ ଆମ 
ଦେଶରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁ ! ଜଣେ ଚାହିଁଲେ ଟଙ୍କା ସୁନା ସବୁ କିଛି ରାତି ଅଧରେ 
ପାଇପାରେ, କିନୁ କାଣିଚାଏ ନ୍ୟାୟ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେ ଅପେକ୍ଷା ବେଳେ ବେଳେ ଅପେକ୍ଷାରେ ହିଁ ରହିଯାଏ ।” 
ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ଥାଣୁତା ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତୀବ୍ର ବ୍ଯଙ୍ଗାକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଗଳରେ | ' ଭାରତ ଭାଗ୍ୟବିଧାତା' ସଂକଳନରେ ମରୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖାଯାଇଥିବା 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ କଟାକ୍ଷ ଆମ ରାଜନୀତିକ ଓ 
ପ୍ରଶାସନିକ ରଗ୍‌ଣତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ମହାରାଜ ମରୁଡ଼ି ସଂପର୍କରେ ପଶୁମାନଙ୍କ 
ସହିତ ବିଚାର କରୁଥିବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ବ୍ୟକ୍ତିପରି କହିଉଠିଲେ - 
“ ଆମ ଫରେନ୍‌ ଟେକ୍ନୋଲୋଜି ଅନୁସାରେ ଅଧକ ବୃକ୍ଷ ହେଲେ ବର୍ଷା ନିଶ୍ଚୟ ହେବ | 
ତେଣୁ ଆଜିଠୁ ଆମ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ଅନ୍ୟ କିଛି କାମ ନ କରି କେବଳ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ 
କରିବେ | ଏତିକିବେଳେ ଆପଣମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ ଲୋଡ଼ା । ଏଇ ସମୟରେ 
ଆପଣମାନେ ମେଘ ମହ୍ଲାର ସ୍ଵରରେ କିଛି ଗୀତ ଗାଇବେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଅନ୍ୟସବୁ 
କାମଛାଡ଼ି କେବଳ ବର୍ଷା କବିତା ଲେଖୁବେ ।” 

ଗାନିକ ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ କେତୋଟି ଗଳ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଉଦାର ମନୋଭାବ ଓ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଖୋଳ” ଗଛରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ପିଚୂୁରେ କୁକୁର ଛୁଆଟିର 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଆକୁଳ ଚି୍କାର ଗାନିକଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୃତ କରିଛି | ଛୁଆଟିକୁ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଗକୁ 
ଯିବା ସମୟରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତିରୋଧ ତାଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ କରିଥୁଲେ ହେଁ ମା' କୂକୁର ନିଜ 
ଜୀବନକୁ ଖାତିର ନ କରି ଛୁଆକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ମାନବେତର ଜୀବ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ ତା'ର ସନ୍ତାନବସ୍ଥଳତା ଗାଳିକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଓ ଚକିତ କରିଛି | ' ମୁଗୁଣୀର ମୃତ୍ୟୁ ଗଛରେ 
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ମଣିଷର ମାଂସଲୋଭ ଓ ନିଷ୍ୂରତାରେ ବଳି ପଡ଼ିଯାଇଛି ଅସହାୟା ମୃଗୁଣୀ | ବିଭିନ୍ନ 
ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ବାଦଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ହେଁ ଜଣେ ଭି.ଆଇ.ପିଙ୍କ ବଣଭୋଜି ପାଇଁ 
ତାର ଶିକାର କରାଯାଇଥିବାରୁ କିଛିଦିନ ପରେ ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କ ସୃତିପଙଟ୍ଟରୁ ଲିଭିଯାଇଛି | 
ସେହିପରି ମଣିଷ ସହିତ ଚଢ଼େଇର ଥବା ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କର ଚମକ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ । 
“ ମୁଁ ଓ ସେ ଚଢ଼େଇ” ଗଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଚଢ଼େଇକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା 
ମଣିଷଟି ତୀକୁ ପିଞ୍ଜରାବଦ୍ଧ କରି ଆପଣାର ନିକଟରେ ରଖ୍ବାକୁ ଚାହେଁ । ଚଢ଼େଇ 
ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦୀ ଜୀବନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ | ତେଣୁ ଗଳ୍ଚନାୟକ 
କୁହନ୍ତି - “ମୋ ଭିତରେ ଭଲ ପାଇବାର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଯେତେଦିନଯାଏ ମତେ କାକୃୁସ୍ଥ 
କରୁଥିବ ସେତେଦିନଯାଏ ମତେ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ |” ଗାଲ ସହିତ ମଣିଷର 
ରହିଥିବା ଆନ୍ତରିକ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ “ଗଙ୍ଗା ମା'ର ଗାଇ' ଗନଳ୍ଟି 
ରଚିତ | ଗାଇଟି ଅମାନିଆ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ବାଡ଼ିର ଫସଲ କ୍ଷତି କରୁଥିବାରୁ ତାକୁ ଶେଷରେ 
ଗଙ୍ଗା ମା” ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରାଯାଇ ପଠାଣକୁ ବିକ୍ରି କରାଯାଇଛି । ଗଙ୍ଗା ମା” ନିଜର ପ୍ରିୟ 
ଗାଇଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବାପରେ ପାଗିଳିନୀ ପରି ଘୂରିବୁଲିଛି ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରିରେ | ‘ଗୋଟିଏ 
ମେଣ୍ଟାପଲ” ଗଳରେ ଭାରତର ସରଳ ଜନଗଣଙ୍କୁ ମେଣ୍ଢାପଲ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ, ମେଣ୍ାର ନିରୀହତା ତଥା ସରଳତା ପ୍ରତି ସମ୍େଦନା ପ୍ରକାଶ କରି 
ଲେଖାଯାଇଛି - “ ଭଗବାନ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ଛୋଟ ଛୋଟ ଶିଙ୍ଗ ଦେଇଥିବାରୁ ଏମାନେ 
ସ୍ଵଭାବତଃ ଲଢ଼ାକୁ ନୁହନ୍ତି ! ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର । 
ଏମାନେ ନିଜେ ମାଡ଼ ଖାଆନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯକୁ ମାରିପାରନ୍ତିନି । ସେହିପରି “ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ଗଳରେ ପକ୍ଷୀ ଜୀବନର ପରାଧୀନତା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଛିକଙ୍କର 
ତା' ପ୍ରତି ଅଶେଷ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଗାନ୍ିକଙ୍କ ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ମାନବେତର 
ଜୀବପ୍ରତି ରହିଥୁବା ଅଶେଷ କରୁଣା ତାଙ୍କର ଏହି ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିପାରିଛି ! 

ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗନରେ ମାନବର ସୃକ୍ଷୁ ପ୍ରେମାନୁଭବର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୂଳ 
ନ ହେଲେ ବି ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ସହିତ, ଯୁବକ-ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମର ଏକ 
ସକାରାତ୍ମକ ରୂପ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ‘ମନର ମାନଚିତ୍ର 
ଗଛ ସଂକଳନରେ ଏହିପରି ଏକାଧଵକ ଗଳ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ସଂକଳନସ୍କିତ 
' ଖୋଲାକଥା'ରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧୀନଯୋଗ୍ୟ | “ଏବେ: ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ମରି ମରି ଆସୁଛି ବୋଲି ସ୍ଵର ଉଠୁଛି । ଏହା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେ 
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ହେଉନାହିଁ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ବେଳକୁ ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରେମ କ୍ଷୋଭ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି | ମାନସିକତାର 
ପରିବର୍ଭନ, ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅବଶୀମ୍ଭାବୀ | ବିଶ୍ଵୀକରଣ ଓ ବଜାରୀକରଣରେ 
ସେ ରୂପ ବଦଳିଯାଏ କିନ୍ତୁ ତାର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ ସେଥୁରୁ ଅଲଗା ହୁଏନା ।” ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ବିଶ୍ଵ ଦେଖୁଛି ବହୁ ଉତ୍ଥାନ-ପତନ | ଦୂଇ ଦୂଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଆମେରିକା ବାଣିଜ୍ୟପେଣ୍ଡ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ, ତାଲିବାନ ସମସ୍ଯା, ଭାରତରେ 
ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀଙ୍କ ଅମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟଟକଳାପ, ମଣିଷର ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି, 
ଜଗତୀକରଣ ପ୍ରଭାବରେ ବିଶ୍ଵବବଜାରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ, ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ବିକାଶ ଆଦି ଘଟଣା ମଣିଷ ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ ଆଣିଛି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ । ଏହା 
କେବଳ ଆମର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ, ଜାତୀୟ ବା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିନାହିଁ; 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ସେଥିପାଇଁ 
ପାରଂପରିକ ପ୍ରେମାନୁଭବ ନୂଆରୂପ ଓ ଭିନ୍ନଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମର 
ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପଟିକୁ ଭୁପେନଙ୍କ ଗଳରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରେମ ବୟସର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରେମାନୁଭବ କେବଳ 
ତରୁଣ-ତରୁଣୀଙ୍କ ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହି କୋମଳ ଅନୁଭବ ଯେକୌଣସି 
ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବାବେଗକୁ ଆକ୍ରମିତ କରିପାରେ | ‘ ଫେଣ” ଗଳନାୟକ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧ ବିନୟବାବୁ ତରୁଣୀ ଗାରିମା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ | ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଯୋଗୁଁ ସେ ତାଙ୍କଉ ପ୍ରେମାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ପଦବୀ ଓ 
ଆମ୍ମସାମାନ ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମାବେଗକୁ ଗାରିମା ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଗଜଟି ପାଠକଲେ ବିନୟବାବୁଙ୍କ ଆଚରଣ ଏବଂ ବ୍ୟବହାରରୁ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, ପ୍ରେମର ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ରୂପ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଚମଜ୍କାରିତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି | 
ଜଣେ ବିବାହିତ ପୁରୁଷ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ନାରୀକୁ ପ୍ରେମ କରିବା ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅଗ୍ରହଣୀୟ । ରିଚାର ବାପାଙ୍କ କେଉଁ ଏକ କୋମଳ କୋଣରେ ସୁନନ୍ଦା 
ମଜବୂତ ସ୍ଥାନଟିଏ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁ ପାରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଉଭୟେ ଏହି ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସୁନନ୍ଦାଙ୍କ ଆଚରଣ ଭିତରେ ଏହା ହୋଇଛି ସ୍ଵତଃ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଇଥୁପାଇଁ ରିଚାର ଗୋଲାପଫୁଲ ସୁନନ୍ଦାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଦିଓ ସେମାନେ ଜାଣିଥାନ୍ତି, ଏହି ଆବେଗର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ କିମ୍ବା ତାହା ସାକାର 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ପାଠକ ଗଳ୍ର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରଟିକୁ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାରେ 
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ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ବର୍ଭମାନର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆରେ ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥବା 
ମଣିଷ ପ୍ରେମର ନିରୋଳା ଭଲ ପାଇବାଟିକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ ନାହିଁ | ପତି-ପତ୍ନୀ 
ଉଭୟ କର୍ମକଜୀବୀ ହୋଇଥଲେ ଉପଲବ୍‌ଧ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ | 'ଜଉରଘର!' 
ଗଛରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ସୁମିତ୍ରା ପତି-ପତ୍ନୀ ଏବଂ ଉଭୟ କର୍ମଜୀବୀ | “ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମର 
ପରିଧୁ ଭିତରେ ସୁମିତ୍ରା ଉଡ଼ନ୍ତା ପ୍ରକାପତି ପରି ପୂରି ବୁଲିବାର ଅଭିଳାଷ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କରୁଥିଲେ 
ହେଁ, ତାହା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ | ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚାକିରିରୁ ଫେରି ଘରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା 
ସତ୍ତ୍ବେ ସୁମିତ୍ରାର ବିଳମ୍ବ ତା' ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ବ୍ୟଥା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ଏହି କରୁଣ ରୂପଟି ' ଜଉଘର” ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ 
ଜାତି ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଡ଼ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୁପେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ | “ଅଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଗଳରେ ଏହି ଧର୍ମ ଓ ଜାତିଗତ ପ୍ରଭେଦ ଇକବାଲ ଏବଂ ପୁନମ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରେମରେ 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ନିଜ ପ୍ରେମକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ନିଜ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତି ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଉଭୟ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସମାଜର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ 
ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଇକ୍‌ବାଲ ଓ ପୁନମ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଠକ 
ସ୍ଵତଃ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । “ମୋଡ଼ା' ଗଛରେ ପ୍ରେମର ଗୋଟିଏ ମଧୁର ରୂପ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଘରୋଇ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥିବା ସୁବୋଧ ଓ ମୁମିତ୍ରା ଆର୍ଥିକ 
ଦୁରବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମାବେଗ ପାଠକଙ୍କୁ ଚମକ୍ୁତ କରେ | 
ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ଅର୍ଥ ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଲି ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | 

ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
କେତେବେଳେ ସେ ସହନଶୀଳ ଓ ଭାରତୀୟ ନାରୀଚେତନାର ପ୍ରତିଭୂତ କେତେବେଳେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସମଧର୍ମିଣୀ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଧୂର୍ଭା ଓ ଶଠତାର ପ୍ରତିମୂର୍ିତ ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ଚତୁରୀ, ରାଜନୀତି ବିଶାରଦା | ପୁଣି କେତେକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପରମ୍ପରାର ମୂରମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ସ୍ବେଛାଚାରିଣୀ, 
ପତିବ୍ରତା, ସହଧର୍ମିଣୀ, ସହସଙ୍ଗିନୀ, ସ୍ଵାର୍ଥ ପରାୟଣା, ବ୍ଯକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକ ଆଦି ବହୁବିଧ ଓ 
ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ବିଶିଷ୍ଠା । ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଶିକ୍ଷିତା । ବେଳେବେଳେ ସେମାନେ 
ନେତ୍ରୀ ରୂପେ ଧର୍ମଘଟର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ଶ୍ରମିକ ପ୍ରତି ହେଉଥୁବା ନିର୍ଯାତନା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାନ୍ତି | “ଝରଣା ଓ ମିଲିଟାରୀ ତମ୍ୁଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ” ଗଛରେ 
ଯେଉଁ ନାରୀଟି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେ ବିପୁବିଣୀ ଏବଂ ଅନ୍ଯାୟ ବିରୋଧରେ 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳା । ଆଲ୍‌ବେଟିନା ଶ୍ରମିକ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ସହ୍ଯ କରିନପାରି 
ଶ୍ରମିକ ଧର୍ମଘଟର ନେତୃତ୍ବ ନେଇ ତାଙ୍କର ଉଚିତ୍‌ ଦାବି ଓ ଅଧ୍ୟକାର ସଂପର୍କରେ 
ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ‘ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ” ଓ ' ମୋଡ଼ା' ଗଛରେ 
ନାରୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ରୂପ ଓ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ତାର କରଉଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା ପାଠକଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଦରଦୀ କରାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ନରେ ଗଳ୍ନାୟିକାର ଦୁଃଖ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଚମଳ୍କାର 
ଚରିତ୍ରଟିଏ, ଯିଏ ନିଜର ଦୁଃଖ ସଂପର୍କରେ କେବେ ବି ଅଭିଯୋଗ କରିନଥାଏ | ତାର 
ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ, କିନୁୁ ଜଣେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଭାବରେ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ଓ 
ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନା । ନିଜେ ଉପବାସ ରହି ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀକୁ 
ଭୋକିଲା ରଖେନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ଗବର ଗନ୍ପନାୟିକା ସୁମିତ୍ରା ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷିତା, ଅଧ୍ଯାପିକା । 
ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅସରନ୍ତି ଭଲପାଇବା ଭରପୂର ତା! ”ର ହୃଦୟରେ | ଅଭାବ ଅନଟନ ସତ୍ତେ 
ସ୍ଵାମୀ ନିକଟରୁ କେବେ କିଛି ଦାବି ରଖେନାହିଁ । କାରଣ ସ୍ବାମୀର ବାର୍ଭମାନିକ ଅବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅବଗତା | ସୁମିତ୍ରା ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ପାଠକକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ 
ତା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସୁମନ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ । “ସମୟାନ୍ତର' , ବୃତ' ଆଦି ଗଛରେ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ଦାୟାଦ ଭାବରେ ପାଠକୀୟ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭକରିଥାଏ | ଅପରପକ୍ଷରେ ‘ଅଶେଷ ଅନ୍ଧାର” ଗଳ୍ତର ସୁଧନ୍ୟା ଜଣେ ଧୂର୍ଭା ଓ 
ଚତୁରା ନାରୀ ! ସ୍ବାମୀର ଟଙ୍କାକୁ ସୁଇସ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ନିଜ ଆକାଉଣ୍ଟରେ ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଭିଜିଲାନ୍‌ସ ରେଡ଼ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ବାକ୍ଚାତୁରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | ସେହିପରି ପରମ୍ପରା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ନକାରାତ୍ମକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ' ଉତ୍ତରାଧଵକାର” ଗଳନାୟିକା 
ସୃପ୍ନା | “କାଉଣ୍ଟରଫିଟ୍‌' ଗଳନର ଉର୍ବଶୀ ଏକ ଅତ୍ତୁତ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ନିଜ କୁକୁରକୁ 
ଗାଡ଼ିରେ ଧରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀମତୀକୁ ନେଇଥାନ୍ତି ନିଜ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ; ଅଥଚ 
ସରଳା ଆଦିବାସୀ ନାରୀଟି ଠାରୁ ତଟକା ପରିବା ନେଇ ଅଚଳ ନୋଟ ଧରାଇଦେଇ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ଆଭିଜାତ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ମାନସିକତା ' ଉର୍ବଶୀ” ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଖଳଚରିତ୍ରର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଭୁପେନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏହି ବହୁମୁଖୀନତା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗତ ବିଶ୍ଳେଷଣର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ | 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଭୂପେନଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ରାଜନୀତିକ ସ୍ବେଛାଚାର, ଭୋଟ ରାଜନୀତିର କଳଙ୍କିତ ରୂପ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଙ୍କଟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ଥାଣୁତା, ମଣିଷର 
ଅବିବେକୀପଣ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିଫଳତା ଓ ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
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୬୧୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା ( ୧ମ @/) 


ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଅଭାବ-ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଃସ୍ଥ ପିତା ତାର ଝିଅକୁ ବିକ୍ରି କରିଦିଏ 
ଏବଂ କ୍ରେତା ତାକୁ ଏକ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିବା ପରି ଅମାନବିକ ଘଟ୍‌ଣା 
‘ହେ ଧୂୃତରୀଷ୍ଟ୍ରୀ ଗଛରେ ପରିଚିତ୍ରିତ | ନାରୀପ୍ରତି ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ “ହାଟ ସଉଦା” ଗଛରେ | ନାରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ଅମାନବିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି - “ ନାରୀ ଶବ୍ଦ ପୂର୍ବରୁ “ଗୃହପାଳିତ” ଶବଦ 
ଯୋଡ଼ାଯାଉନାହିଁ ସିନା, ଯୋଡ଼ିଲେ କ୍ଷତି କଅଣ ? ପଶୁ ଓ ନାରୀ ଭିତରେ କଅଣ 
ଫରକ ଅଛି ?” ରାଜନୀତିକ ଶଠତା ଓ ଭୋଟ ରାଜନୀତିର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଚିତ୍ର ଅଶେଷ 
ଅନ୍ଧାର' ଗଛରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । “ସେ ଯୋଉ ଦଳର ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି 
ଲୋକେ ଆଖବୁଜି ସେହି ଚିହ୍ଵରେ ମାରିଦେବେ | × × × ସେମାନେ ଯଦି ସେଠି 
ଭୋଟ୍‌ ନ ଦିଅନ୍ତି, ରାତି ପାହିଲା ବେଳକୁ ସେମାନଙ୍କର ସବୁ ଘର ପାଉଁଶରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯିବ | ଝିଅବୋହୂ ଦିନ ଦି ପହରରେ ଉଭାନ୍‌ ହୋଇଯିବେ ।” ଧାର୍ମିକ ମତାନ୍ଧତା 
ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ସତତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ସେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିୟ ତାହା ହେଉଛି ମାନବଜାତି ଓ ଗୋଟିଏ ଧର୍ମକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି ମାନବଧର୍ମ । ଧର୍ମପ୍ରତି ରହିଥୁବା ତାଙ୍କର ଏହି ଉଦାର ମନୋଭାବକୁ 
“ କାପୁରୁଷ” ଗଳ୍ପର ମିଲିଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶକରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ମୋ ନିଜ ଘର 
କାନ୍ଧରେ ପାଖାପାଖୁ ଝୁଲୁଥାଏ ଦୁଇଟା ଫଟୋ | ଗୋଟିଏ ଯୀଶୁଙ୍କର ଓ ଅନ୍ଯଟି 
ମହମ୍ମଦଙ୍କର ! ” ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅପସଂସ୍କୃତିର ବିକଟ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ 
“ କୋଣାର୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ” ଗଛରେ | ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଦୂଷଣ ଓ ତାର କୁଫଳକୁ ପାଠକ 
ଭେଟିଥାଏ “ମୁଁ ଭଶଵରଙ୍କୁ ଖୋଜୁଛ” ଗଳ୍ପରେ | 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛ୍ପ ବହୁ ରଙ୍ଗର ଓ ବହୁରୂପର | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ୍ନରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ସେ ଏକ ସମୟୋଚିତ ବାର୍ଭା ପ୍ରେରଣ କରିଥାନ୍ତି; 
ଯାହାର ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି । ଅଧଵକାଂଶ ଗଳରେ ଗାଳିକଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସମୟୋଚିତ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚମଜ୍କାର 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଟିକ୍ରକଳାର ପ୍ରୟୋଗ, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଚିତ୍ୟବୋଧ, ସଂଯତ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଶିଛଗତ ଚାରୁତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଵିଚାରକଲେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସାର୍ଥକ, ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଦ୍ବିମତ 
ନାହିଁ | 

Goo 
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ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ (୧୯୫୯) ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ସନମ୍ବଲଗୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା ପରେ ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କୋରାପୁଟରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଧାନ ଏକ 
ପରିଚିତ ସ୍ବର | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" 
ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ନିଜର ବିଦ୍‌ବତ୍ତାଃ ବହୁପାଠିତା ଓ ସପକ୍ଷ 
ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ, ତୁଳନାତ୍କ ଓ ସଂରଚନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଵ ଅବଦାନ । ସମାଲୋଚନା ସହିତ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ 
ତାଙ୍କର ୫୫ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରି ପାଠକୀୟ ଆଦୁତି ଲାଭ କରିପାରିଛି । ସେ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର 
(ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି), ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ସମ୍ମାନ (ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
ପ୍ରଦତ୍ତ › ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ବାଲେଶ୍ବରସ୍ପିତ ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, 
ଗୀତିକବି ସମାଜ, କଟକ (ଭରଦ୍ଧାଜ ସମ୍ମାନ) , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗବେଷଣା ଏକାଡେମୀ ସମ୍ମାନ › 
ଆଦି ପଚିଶରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ | 


ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ... 

“ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା” ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତକ | 
ଏହି ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ୧୯୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥୃତଯଶା ଗାଳିକମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ତଦ୍ବିଦ୍ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମନନଶୀଳ, ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ସଂଗ୍ରଥୃତ ହୋଇଛି । ଏତିହାସିକ ଅନୁକ୍ରମରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାଧାରାରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ମ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନନ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ, ଆଲୋଚକ ଓ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ଏକ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଧାରଣା ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ଏହି ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 


ପ୍ରକାଶକ 
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